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Nie-miejsca jako przestrzen intensywnych interakgji:
kilka przyktadow z teatru

,Nowoczesnos¢ niesie ze sobg wywlaszczenie” - zauwaza Anthony Giddens®. Konse-
kwencje tego daja sie zauwazy¢ réwniez w teatrze. W tradycji dramaturgicznej osa-
dzenie postaci w konkretnych realiach sceny niosto informacje semiotyczng, byto
znakiem pozycji spotecznej, sugerowato stan ducha uczestnikéw gry o wtadze czy
prestiz, jak tez rozktad ich racji, przyczyniajac sie do wzmocnienia konfliktu drama-
tycznego. Spos6b zorganizowania przestrzeni rzutowat na przekaz ideowy przed-
stawienia, ktore pozwalato sie interpretowac¢ przy uzyciu opozycyjnych kategorii
wnetrza - zewnetrza, gory - dotu, centrum - peryferii, sacrum - profanum, zeby
wymienic tylko te podstawowe. Dlatego badacze poswiecali wiele uwagi symbolice
przestrzennej dramatu i teatru?, gdyz w niej wtasnie kodowane byty sensotworcze
tresci. Jednak wspomniane wyzej ,wywtaszczenie” zaciemnia przejrzysta ze swej
istoty figuratywna reprezentacje miejsca. Zamiast teatralnego obrazu Swiata w jego
ludzkiej kondycji naznaczonej ambicjg, rywalizacjg, cierpieniem, konfliktem, ofiara,
buntem, pietnem itd., coraz cze$ciej ogladamy osoby dramatyczne w sferze ,pomie-
dzy” - poza tym, co mozna zlokalizowa¢ podtug znanych wzoréw dramatycznego
modelowania przestrzeni.

Kategorie porzadkujgce i stabilizujace scene, a co za tym idzie réwniez jakos$¢
miedzyosobowych interakcji, kategorie tak wazne w strukturalistyczno-semiotycz-
nej perspektywie badawczej, dzis$ traca na znaczeniu. Ustepuja przed performatyw-
nym traktowaniem sceny jako miejsca wytwarzania doraznych senséw, ktoére sa na
tyle niepewne, ze nie mogg dac odbiorcy trwatego systemu orientacji w przestrzeni

! A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamos¢. ,,Ja” i spoteczeristwo w epoce péZnej nowoczesno-
$ci, przet. A Szulzycka, Warszawa 2006, s. 263.

2 Zob.]. Btonski, Dramat i przestrzen, [w:] Przestrzen i literatura. Studia, red. M. Gtowin-
ski i A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 197-210; przedruk [w:] Problemy teorii drama-
tu i teatru, red. ]. Degler, t. 1, Wroctaw 2003, s. 127-138; . Stawinska, Przestrzen i czas, [w:]
tejze, Teatr w mysli wspotczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 307-350.
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spotecznej. Ta bowiem podlega szybkim zmianom, a wiec jesteSmy bardzo ostroz-
ni w diagnozowaniu kontekstu socjalnego czy ideowego na podstawie teatralnego
mikrokosmosu. Kierujemy raczej uwage ku realno$ci momentalnej, wywiedzionej
z miejsc tymczasowych, przej$ciowych, tranzytowych. W nich przeglada sie wspoét-
czesny bohater dramatyczny, pozbawiony ztudzenia, Ze panuje nad przestrzenia, bo
jest w niej mocno osadzony. To za$ prowadzi do ,rozpadu tradycyjnej struktury
postaci”3, uwolnionej nie tylko od tozsamo$ciowego jadra, ale nawet od przejrzystej
psychologicznej motywacji.

Humanistyczna perspektywa powigzania miejsca z systemem dominujgcych
w danym czasie przekonan zostaje zastgpiona przez poczucie chwilowej wiezi z nie-
-miejscem. Wiezi nietrwatej, ale intensywnej, bo nacechowanej subiektywnym prze-
zyciem, doswiadczanej w cielesno-zmystowym kontakcie. Kategorie ,przestrzenne”
nie sg wéwczas przypisane do pojeciowej siatki umystowego poznania, nie orzekaja
wiec o Swiecie na sposdb autorytarny, lecz sugerujg zblizenie do materii egzystencji.
Konkret miejsca (badZ nie-miejsca) wypetniony jest przez to, co ludzkie, przejawia-
jace sie w codzienno$ci, a nie w od$wietnej ramie znaczen religijnych, politycznych
czy waznych spotecznie wydarzen. Miejska kategoria miejsca okazuje sie ,bardziej
oswojona niz zbyt abstrakcyjna i teoretyczna przestrzen”.

W teatrze wspoétczesnym, nazywanym przez Hansa-Thiesa Lehmanna post-
dramatycznym, trudno wskaza¢ na tyle stabilng rame, ideowa czy strukturalna,
zeby mogta ona uczyni¢ sp6éjnym obraz ztozony z pozbawionych wspdélnego sensu
elementow. Zastepuje jg ,strategia mnozenia réwnorzednych i réznorodnych ob-
ramowan. Dlatego rama nie wiacza tu pojedynczego elementu w znaczaca catos¢,
lecz wrecz przeciwnie: kwestionuje i zrywa jego zwiazki z mozliwymi cato$ciami,
aby wysuna¢ w ten sposéb na plan pierwszy jako znaczace to, co materialne i zmy-
stowe”®. W sytuacji utraty zaufania do uniwersalnie pojmowanej przestrzeni jako
catosci tozsamosSciowej i historycznej, pozostaje nam tylko mozliwo$¢ szukania
$ladéw odciskanych przez ciata w miejscu ich chwilowego, tranzytowego pobytu.
W miejskiej scenerii, gestej od dzwiekéw i obrazéw, dramatopisarz kresli sylwetki
postaci poddanych presji ruchu fizycznego, jak tez ozywianych przemozng potrzeba
intensyfikowania przezy¢, tym bardziej cennych, Ze nietrwatych. A skutek tych dzia-
fan nie jest wcale pewny, gdyz ,przestrzen nie-miejsca nie tworzy ani szczeg6lnej
tozsamosci, ani relacji, lecz samotnos$¢ i podobienstwo”.

3 E. Wachocka, Osoba i gtos: posta¢ w najnowszym polskim dramacie, ,Postscriptum Po-
lonistyczne” 2011, nr 2 (8), s. 28.

* M. Karasinska, Pod namalowanym niebem. Miasto, czyli pisanie teatru, [w:] Przestrzenie
we wspotczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz i E. Wachocka, Katowice 2009, s. 124.

5 H.-Th. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska i M. Sugiera, Krakow 2004,
s. 249-250.

6 M. Augé, Od miejsc do nie-miejsc, [w:] tegoz, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii
hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 71.
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Wsréd teatralnych nie-miejsc sa: pokdéj hotelowy, wynajety, przechodni, ka-
wiarnia, bar czy inne miejsce doraznych kontaktéw, jak taweczka w parku, prze-
dzial w pociagu, poktad samolotu, poczekalnia, wiadukt, bazar. Przynaleza one do
grupy przestrzennej ustanawianej ze wzgledu na cel (transport, tranzyt, handel,
wypoczynek), okreslajac wspétczesny modus egzystencji relacyjnej - wobec innych
uzytkownikéw tychze miejsc. Nie mozna sie w nich zakotwiczy¢, ale ma to i dobre
strony, gdyz pozwala uniknaé kontroli politycznej czy obyczajowej ze strony insty-
tucji zawiadujacych przestrzeniami zhierarchizowanymi. Przebywanie w nich daje
poczucie wolnosci, tyle Ze obcigZzonej nadmiarem: ludzi, stéw, uprzejmosci, konwer-
sacji, powtérzen.

Nie bez powodu w Kartotece i jej wariacyjnym przepisaniu, czyli Kartotece
rozrzuconej upatrujemy zapowiedzi teatralnego nie-miejsca. Scena nie symbolizuje
tutaj uporzadkowanej catosci, ale daje wglad w materie egzystencji ptynnej, zatrzy-
manej w czasie, ktory jest tez swoistym bez-czasem, gdyz nie pozwala bohaterowi
na tyle oswoi¢ otoczenie, Zeby uznac je za wtasne. W ramie kawiarni, ulicy, bazaru
zmie$ci sie wiele przejawdéw tzw. realnego zycia, ale nie utoza sie one w jego spdjny
obraz. Ten bowiem mozliwy jest przy zatozeniu, Ze w ogladzie §wiata mozemy wyjs¢
poza terazniejszo$¢ w strone perspektywy zobiektywizowanej. Jednak o te trudno,
gdy zanurzenie w nadmiarze stéw, przedmiotéw i gazet jest tak zupetne, Zze powo-
duje dezorientacje uczestnikéw spotecznej gry, poddanych nadto przemoznej presji
szumu informacyjnego. Mnozenie tego, co materialne i zmystowe, pozwala uchwy-
ci¢ klimat owego ,teraz” - w Kartotece rozrzuconej sa to rekwizyty wyjete z bazaro-
wego handlu poczatku lat 90. XX wieku, jak tez z 6wczesnej prasy i powszechnego
wtedy rozpolitykowania. Takie zwielokrotnienie perspektyw nie sprzyja jednak
otwarciu na makrokosmos teatru jako metafory syntetycznie ujmujacej rzeczywi-
sto$¢. Powstaje wrazenie nadmiaru impulséw zewnetrznych skumulowanych w te-
raZzniejszosci, trudno uchwytnej, bo nie poddajacej sie racjonalizacji, a zarazem je-
dynej, ktéra dostepna jest zmystom.

Marc Augé, analizujgc kategorie nie-miejsca, pisze: ,Wszystko dzieje sie tak, jak
gdyby przestrzen zostata pochwycona przez czas, jak gdyby nie byto innej histo-
rii niz dzisiejsze i wczorajsze wiadomosci, jak gdyby kazda indywidualna historia
czerpata swe motywy, stowa i obrazy z niewyczerpanego zapasu niekonczacej sie
historii w terazniejszo$ci””. DoSwiadczaniu siebie w nieustannie ponawianym ,te-
raz” odebrane zostaje poczucie trwatosci i ciggtosci, nawet jesli za osobami dramatu
stoi jaka$ przesztos¢, jak w przypadku sztuk Rézewicza. Dokonuje sie bowiem nie
przez identyfikacje z wartosciami zakorzenionymi w tradycji, ale poprzez przyje-
cie i teatralne ,wykonanie” wzoréw podsuwanych przez ikony i stowa kultury kon-
sumenckiej. W jej obrebie mozna poczu¢ sie u siebie, nie bedac w istocie nigdzie
zadomowionym.

Teatralne nie-miejsca usytuowane sa zwykle w miejskiej topografii, wiec
ging w gestej zabudowie i sieci komunikacyjnej tego, co je otacza. Wydobyte

7 Tamze, s. 71.
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z anonimowo$ci na czas przedstawienia stanowia izolowany punkt na mapie wiel-
komiejskiego pejzazu, ktérego domyslamy sie gdzie$ w tle, ktérego dZwieki osaczaja
bohatera, potegujac wrazenie izolacji. Wér6d rozlicznych nie-miejsc rozgoraczko-
wanej wspéiczesnosci jest wiadukt nad autostrada w godzinach komunikacyjnego
szczytu w sztuce Dei Loher Niewina®. Znajdujacy sie na nim potencjalny samobdjca
(samobdjczyni) budzi agresje uwiezionych w korku kierowcéw, prowokuje oskar-
zenia, ktorych retoryka pochodzi z podrecznego zasobu psychoanalitycznej frazeo-
logii (,wystawia sie na pokaz ze swoim popedem ku $mierci”). Spotegowana ztos¢
uzytkownikéw droég przechodzi w skandowanie: ,ska-cze-my-ska-cze-my”, jakby
chcieli oni zacheci¢ tego (te) na moScie do zrealizowania zamiaru, co uwolnitoby ich
od bezruchu. Cztowiek na wiadukcie to tylko zapora na drodze do pracy, czyli Zycio-
wego sukcesu. Gdyby wybrat mniej aspoteczny sposéb samobdjstwa, w lesie czy na
torach, to jeszcze mozna by wykazac¢ zrozumienie dla jego probleméw. Kiedy jednak
zaktdca rytm codziennego Zycia, naraza sie tylko na agresje innych uzytkownikow
nie-miejsca.

Pokéj trojga bohateréw dramatu Loher (Pani Zucker, jej corki Rézy i ziecia
Franza) nie przypomina cieptego rodzinnego gniazdka. Tylko sto6t, ktéry jest 16z-
kiem, albo t6zko, ktoére jest stotem, i telewizor z zatrzymana sylwetka prezydenta.
Jego wizerunek rozpada sie na czesci jak biografie postaci naznaczonych niespetnie-
niem i frustracja. Zycie kobiety w mieécie utrapienia, rozpiete miedzy stacja benzy-
nowaq a wiezowcem samobojcédw, sktada sie z nudnej pracy biurowej (czterdziesci
lat na poczcie), opuszczenia przez dzieci i domu starcéw w perspektywie. A z ma-
rzen i ideatéw pozostaje na koniec oczekiwanie namiastki szczes$cia: raz w miesiagcu
nocowac w hotelu, gdzie telewizor wita przyjazna planszg, 16zko postane, a na nim
mata stodycz. W przestrzeni pobytu tranzytowego bohaterka dramatu chce znalez¢é
przyjemnos$¢. W niej mogtaby poczuc sie swojsko, podczas gdy miejsce domowe na-
straja ja depresyjnie i klaustrofobicznie. Przestrzen mita i przyjazng utozsamia ze
wzorem konsumenckim, z chwilowym dostepem don, co wyodrebnitoby ja z egzy-
stencjalnej szarosci.

Watki , zwyczajnych ludzi” Loher - dwojga nielegalnych emigrantéw z Afryki,
samobojcy, niewidomej striptizerki, wojujacej filozofki, ktéra utracita wiare w na-
uke, samotnej matki, rodzicéw zabitej dziewczynki - przeplataja sie czy raczej bie-
gna réwnolegle, tworzac seryjna wersje zycia. Wariacyjna metafora nie wyjasnia
przyczyn ani nie projektuje skutkéw, pozwala jedynie zblizy¢ sie maksymalnie do
pojedynczej egzystencji, chwile na nig popatrze¢, a nastepnie kieruje uwage na wa-
tek biegnacy obok. Czasem poszczegdlne watki sie przetna, ale nie ztoza w spéjna
cato$¢. Pozostana wielokrotno$cia czegos, co niespiete Zzadng klamra wyZszego sen-
su. Ten brak nie wydaje sie jednak dotkliwy dopdki postacie nie osiggna punktu
dojscia, w ktorym czeka znuzenie, staro$c¢, Smier¢.

8 D. Loher, Niewina, przel. D. Sajewska, ,Dialog” 2004, nr 2-3. Realizacja sceniczna
w rez. P. Miskiewicza, Narodowy Stary Teatr, Scena Kameralna, Krakéw 2004.
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W przedstawieniu Pawta Miskiewicza kolejne opowiesci przesuwaja sie jakby
byty rzucane ze slajdéw na ekran bez potrzeby sktadania ich w zwarta kompozycje.
Tzw. osoby dramatu ,tworza gabinet osobliwo$ci — werystyczny i jawnie sztuczny.
Umowne, teatralne morze oblewa plaze, na ktérej stoi telewizor i upiorny kontener,
dom tych wszystkich ubogich. W tym domu-blaszaku aktorzy opowiadaja swoje hi-
storie. Kazdy troche inaczej, kazdy §wiadomy $miesznosci i beznadziejnosci, w jaka
wplatuje go zycie. Nawet ci, ktérzy historie wymyslaja, poczatkowo $wiadomi te-
atru, potem stajg sie wiezniami tej historii®. Jak przystato na pasazeréw nie-miejsc
odnajduja swa tozsamo$¢ w momentach zintensyfikowanych relacji emocjonalnych,
gdy prébuja kogos zainteresowac swoimi obsesjami, pragnieniami, choroba czy sen-
tymentalnym marzeniem. I cho¢ intensywne odczuwanie taczy sie z doznaniem ra-
czej nieprzyjemnym, to przynajmniej pozwala na chwile wydoby¢ wtasna historie
z niebytu $§mietnikowej wegetacji.

W Warszawie przedstawienie pokazano w znakomicie przystajacej don scene-
rii, mianowicie w

zdegradowanej blaszanej hali targowej pod Patacem Kultury, z ktérej [...] wyprowa-

dzili sie juz wszyscy zadni zysku handlarze. W niej blaszany kontener stanowiacy

gtowny element dekoracji odnalazt sie jako jedyny integralny element, $wietnie pod-
kreslajgc wyobcowanie istniejacych w tej przestrzeni ludzi. Pokazywane na przed-
niej $cianie blaszaka projekcje miejskie, w ktorych ulica desperacko przesuwa sie
korek samochodéw, i ambient dzwiekowy potegowaty depresyjne wyobcowanie.
Kim oni s3? Emigrantami zyjacymi na granicy bezdomnosci, oszalatymi mieszcza-
nami nie dajacymi sobie rady z pozerajacym ich $wiatem, kalekami odtragconymi
przez ptynacy gdzie$ blisko nurt gtéwny. Choruja na ulubione schorzenia cywilizacji,
przede wszystkim na depresje, ktéra pozostaje nierozpoznana az do konca, w zgo-
dzie z regutami choroby. Czasami udaje sie ocale¢, ocaleni zyja dzieki nerwicom na-
trectw. Niezaleznie od stanu posiadania i sytuacji rodzinnej, wszyscy s $mieciami®.

Wielkomiejska sceneria sprzyja zageszczeniu relacji emocjonalnych choéby
przez samg kondensacje impulséw, przez nattok wrazen, ktére czynia z postaci isto-
ty bardziej reaktywne niz refleksyjne. Paradoks polega na tym, Ze mimo wzmozonej
reaktywnosci pozostajg one odrebnymi monadami, jak pisali krytycy o bohaterach
zrealizowanej w Krakowie sztuki Rolanda Schimmelpfenniga: ,ich obecno$c¢ jest
migawkowa, tozsamo$¢ niejasna, a egzystencja chwilowa i nieprzenikniona, na po-
dobienstwo tych zukéw w telewizorze”!!. Tu trzeba dodac, ze Krystyna Czubéwna,
ktorej beznamietny gtos relacjonowat zachowania zwierzat w telewizyjnych filmach
przyrodniczych, wypowiada w przedstawieniu Przedtem/Potem fragmenty narra-
cyjne’?, co sprawia, ze patrzymy na przemykajace przez hotelowy pokoj postacie

® M. Ruda, ,Niewina”, czyli wspotczesne panopticum, ,Dekada Literacka” 2004, nr 3.
10 P. Gruszczynski, Festiwal jesienny, , Tygodnik Powszechny” 2004, nr 46.
1 J. Majcherek, Czy ukosnik jest sceniczny?, ,Teatr” 2007, nr 1.

1z R. Schimmelpfennig, Przedtem/Potem, przetl. K. Bikont, rez. i oprac. muz. P. Miskie-
wicz, Narodowy Stary Teatr, Krakow 2006.
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jak na zuczki wtasnie, poruszajace sie nerwowo po tropach wyznaczanych przez
pozadanie, lek czy niepokdj. Tworza one korowdd hotelowych gosci, ktérych losy
sa zupetnie odrebne, mimo powtarzajacych sie seryjnie sytuacji ujetych w rame ty-
tutowego ,przedtem/potem”. Seryjno$¢ ma to do siebie, ze powiela, co moze by¢
nawet zabawne, gdy widzimy, jak prawo imitacji kaze ruchliwym istotkom na sce-
nie ponawiac¢ te same gesty. Powoduje jednak i to, Ze poszczegblne opowiesci nie
ztoza sie w cato$¢, pozostajac matymi drobinami znikomej wobec kosmosu egzy-
stencji poszczegdlnej. Nie ma dla niej dobrego uzasadnienia ani powaznej wyktad-
ni. Pozostaje jedynie dowcip i $ledzenie czy raczej podgladanie ludzi w ich matych,
nierzadko trywialnych obyczajowych wystepkach. Hotelowy pokdj jako nie-miejsce
wchtonie kazda historie, na ogét dos¢ banalng, a przy tym nie pozostawi sladéw po
matzenskiej niewierno$ci ani zadnych znakéw ludzkich dziwactw.

W tego typu pokoju nie ma czasu na pogtebienie wiezi, a jedynie na chwilowy
kontakt w przechodnim nie-miejscu. Ciekawe, zZe tak pokazane relacje sktaniaja re-
cenzentéw do zdecydowanie negatywnych badZ jednoznacznie pozytywnych ocen.
Ci krytycznie nastawieni akcentujg banat, trywialnos$¢ i powielanie metafory ,zycia-
-hotelu”!?, natomiast w opiniach przychylnych spektaklowi gore bierze przekona-
nie, Ze za obyczajowym realizmem kryje sie ,zdumienie nad dziwno$cia ludzkiego
istnienia”'*. Nie rozstrzygajac, kto ma racje, warto zwréci¢ uwage na parataktyczny
uktad snutych na scenie historii. W pokoju pojawiaja sie ludzie réznych zawodow
i réznych kondycji zyciowych, maja tylko chwile na ,odegranie - opowiedzenie”
swoich przypadkéw, ktére mimo ewidentnej banalno$ci sa jednak wazne, bo to
przeciez ich losy. Poszczeg6lne watki nie ztoza sie jednak w fabularna cato$¢, po-
zostajac wzgledem siebie wspétrzednymi jak ciag zdan w parataksie. Widz moze
odnie$¢ wrazenie rozproszenia, ma tez prawo poczuc sie zdezorientowany nadmia-
rem informacji, ktére nie formuja sie w wiedze, czyli mniej lub bardziej spdjna in-
terpretacje. Brak zhierarchizowania opowie$ci nie utatwia zadania, pozostawiajac
odbiorce z wrazeniem pustki. Swiadectwem takiej recepcji byly uwagi recenzentéw,
iz spektakl nie domyka znaczen, jego sekwencje nie uktadaja sie w dramatyczna ca-
to$¢, co skutkuje meczacym chaosem?.

Warto$ciowanie niemieckiej sztuki wyrezyserowanej w Krakowie przez Pawta
Miskiewicza nastrecza pewna trudno$¢. Jesli mierzy¢ ja bowiem regutami kompo-
zycji linearnej, porzadkujacej, to wéwczas istotnie wydaje sie ona ,Zle posktadana”.
Jesli natomiast przyja¢, ze seryjno$c¢ i parataksa lezg u podstaw intencji autorsko-
-rezyserskiej, to odstania ona pewien aspekt dynamiki miedzyludzkiej interakcji.
Mianowicie ich powielajaca sie mechanike powtoérzen, przebiegéw réwnolegtych,
zblizen i oddalen, a wszystko w ciggu niekonczacych sie kopii, ktérych obraz tylko
nieznacznie ulega modyfikacji w kolejnych wariantach ludzkich przygéd.

13 T. Moscicki, Pusty, niewazny spektakl, ,Dziennik” 2006, nr 160.
14 J. Targon, Program o ludziach, ,Gazeta Wyborcza-Krakéw” 2006, nr 249.
15 M. Ko$cielniak, W kosmiczny pyt sie obrdcisz, ,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 45.
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Teoretyk postdramatycznego teatru pisze, ze ,wycinkowo$¢ percepcji staje sie
doswiadczeniem nieuniknionym”?¢, zatem nie ma potrzeby sktadac¢ poszczegdlne
watki w cato$¢. Pozostang rozproszone, wzgledem siebie réwnolegte, a tym, co czy-
ni je wariacjami na jeden temat, bedzie hotelowe nie-miejsce. Tu dzieje sie tytutowe
»przedtem” i ,potem”, rozdzielone lub ztaczone ukosnikiem, jakby réznica temporal-
na byta czym$ umownym, w istocie niejasnym, gdy spojrze¢ na ludzki §wiatek okiem
przyrodnika komentujacego codzienng krzatanine osobnikéw wokét swoich spraw.
Potrafig one nawet do$wiadczy¢ intensywnych emocji na niewielkiej powierzchni
konwencjonalnego pokoju, daja sie porwa¢ namietno$ciom, pasjom i obsesjom, tyle
Ze ujetym w nawias ironii sytuacyjnej. To sama ich kondycja jest nacechowana ko-
micznie, gdy opowiedzie¢ ja gtosem lektorki filméw przyrodniczych i pokaza¢ ru-
chliwg zmienno$¢ czy raczej wymiennos$¢ rél, zreszta nie tylko w teatrze.

Z jezykowa symetrig przystowkowej relacji przedtem - potem koresponduje ty-
tut sztuki Bogustawa Schaeffera Tutam, ztoZony z dwu zaimkéw odnoszacych sie do
miejsca. Sposrod wielu realizacji spektaklu wybieram te z 1992 roku, grang z duzym
powodzeniem na Matej Scenie warszawskiego Teatru Powszechnego, szerzej znana
dzieki wersji telewizyjnej'’. Para znakomitych aktoréw: Joanna Zétkowska i Janusz
Gajos zagrata podwdjne role, przechodzac ptynnie od jednej do drugiej, a co za tym
idzie z jednego miejsca do drugiego. Kawiarnia i jej zaplecze kuchenno-kelnerskie
sa ustanawiane konwersacyjnie, wiec w aktach mowy. I w zalezno$ci od tego, jak
mowia postacie (On i Ona), jak sa ubrane, jak sie do siebie odnosza (jezyk warun-
kuje zachowanie), dostajemy wglad w ich wzajemne relacje oraz status intelektu-
alny obojga. Raz jest to para typu literat - sawantka, raz kelner - kelnerka. Dwie
przestrzenie, cho¢ to jeden lokal, s3 rozgraniczone w tym sensie, Ze przynaleznos$¢
do jednej czy drugiej podlega porzadkowi nastepstwa, nie rownoczesno$ci - kazda
z sekwencji konwersacyjnych odbywa sie albo ,tu” - przy stoliku kawiarnianym,
albo ,tam” - na zapleczu. Arbitralne oznakowanie przestrzeni niweluje przedziat
na to co jawne i ukryte, zewnetrzne i wewnetrzne. Zasugerowat taka interpretacje
sam autor w pisowni tytutu Tutam. Dwa oddzielnie akcentowane zaimki otrzymuja
wspélny akcent, zlewajac sie w neologizm o lekkim wydzwieku rzeczownikowym.
Ten formalny i zarazem semantyczny chwyt nakierowuje interpretacje na koncept
uktadéw dwéjkowych, ktdre decyduja o symetrycznosci sztuki Schaeffera'®. Pozwala
tez przypuszcza¢, ze podzial na tu i tam jest umowny, podobnie jak niepewne jest
rozdzielenie rél, ktére odgrywaja aktorzy. Swiat na scenie podlega wszak logice

16 H.-Th. Lehmann, dz. cyt, s. 135.

17 B. Schaeffer, Tutam, rez. M. Sikora, TVP 1994; druk [w:] B. Schaeffer, Utwory sceniczne,
t. 1, Salzburg 1994.

18 M. Karasinska pisze: , Tutam podporzadkowane zostaje dyktatowi symetrii i bedacej
jej znakiem liczby ,2” podnoszonej do kwadratu. Sformalizowanym odwzorowaniem gte-
bokiej struktury tekstu moze by¢ schemat przypominajacy znane matematykom tak zwane
,sieci logiczne”, stuzace do odnajdywania tych elementéw, ktore zgodnie z zalozonymi regu-
tami wykazuja sktonnos¢ do wchodzenia w bezposrednie zwigzki”. M. Karasinska, Bogustawa
Schaeffera filozofia nowego teatru, Poznan 2002, s. 69.



[116] Krystyna Latawiec

dwéjkowej, wiec matematyka niejako organizuje relacje zar6wno przestrzenne, jak
i miedzyosobowe.

Jesli uzna¢ kawiarnie, zreszta do$¢ ascetyczna w wystroju, za nie-miejsce, to
wowczas postacie, mimo swej nieokreslono$ci (brak imion, informacji uszczegoto-
wiajacych), zapetniaja je dzieki ozywionej konwersacji. Wymiana replik zastepuje
tu dziatanie, ewentualnie je stanowi na prawach aktu mowy, jak w scenie wytamy-
wania palcéw, kiedy literat trenuje na swej partnerce stowny frazes, wspierajac mo-
wienie naciskiem fizycznym. Testowaniu podlegaja zbanalizowane sekwencje w ro-
dzaju: ,,wszyscy mezczyzni sa tacy sami” i ,kobiety zmienne s3”, a powtarzanie fraz,
ktéremu towarzyszy zadawanie bélu, obnaza absurdalno$¢ samego jezyka i jawna
nieracjonalno$¢ zachowan jego uzytkownikéw. Sprawdzianowi sensu poddane sa
pozbawione logicznego uzasadnienia paralele w rodzaju ,posiadac¢ pieniadze” i ,po-
sig$¢ kobiete”. W samej mowie zawiera sie pierwiastek umownosci, ktéry deter-
minuje rodzaj i charakter relacji wyznaczanych przez trywializm w wydaniu pary
kelnerskiej badZ intelektualny banat w konwersacjach pary inteligenckiej. A skoro
obie pary grane sa przez tych samych aktoréw, to stosunkowo tatwo o wniosek, ze
charakter relacji miedzyludzkich, nawet tych bliskich, intymnych, jest czysto kon-
wencjonalny. Zatem konwencjonalizacji jezyka odpowiada aktorska konwencja gry
w kobiete i mezczyzne.

Teatralna gra ,uczu¢” toczy sie w uktadach dwéjkowych. On i Ona ¢wicza w te-
atrze uwodzenia, flirtu i nudy z tg réznica, ze kelnerzy sa bardziej bezposredni
w ekspresji, podczas gdy para inteligencka stosuje wzor kulturalny klasy wyzszej,
czyli konwenans. Odgrywaja sceny flirtu, sprzeczki, nieporozumienia kochankéw,
wzajemnej fascynacji czy zniechecenia, prébuja kwestie wymuszone sytuacja, a sam
jezyk podsuwa im odpowiedni frazes z bogatego zasobu spotecznych jego zastoso-
wan, zwtaszcza tych, ktére maja za cel ,oczarowaé”. Nawet odruch czutosci w wy-
konaniu pisarza wziety jest w nawias pozoru, gdyz aktor mruga okiem do publiki,
przytulajac kobiete na tyle sentymentalng, Ze bierze za dobra monete stowa wy-
powiedziane na okoliczno$¢ uwodzenia. Wariacyjne ujecie relacji damsko-meskich
przesuwa akcent na to, co dorazne, nietrwate, wymienne. [ powtarzalne, jak przed-
stawienie w teatrze - intensywne, gdy trwa, ztuda sie zdajace, gdy zapadta kurtyna.
Sztuke Schaeffera zamyka metateatralna refleksja pary inteligenckiej, ktéra komen-
tujac rozpad zwiazku kelnera i kelnerki snuje refleksje niczym z Calderona (meta-
fora zycia jako snu).

Whbrew temu, co mozna przeczyta¢ w niektorych recenzjach z licznych przed-
stawien sztuki Schaeffera®®, nie o mitos¢ tu idzie, ale o gre w teatrze damsko-meskim.
Mozna p6j$¢ w strone melodramatu i przekonywaé, Ze o blisko$ci marza On i Ona,
niezaleznie od kondycji socjalnej i poziomu rozwoju intelektualnego. Jednak tego
typu ,dobrodusznemu” odczytaniu przeczy efekt pastiszowy, ktory udaje sie uzy-
skaé, przynajmniej w wykonaniu pary Gajos - Z6tkowska. Nasladujg gesty melodra-
matyczne, jak w scenie ,uciekajmy, uciekajmy”, symulujac mitosne zaangazowanie,

1 http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/3181,sztuka.html
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ktére niesie na fali marzenia w sfere uczu¢ uwolniong od presji trywialnej rzeczy-
wistosci. Skoro jednak scena kawiarni to przestrzen gry, nie mozna brac serio ta-
kich westchnien. Owszem, stowa zapetniaja pustke, daja pozér autentyzmu, ale nie
blisko$¢ emocjonalna, bo ta wydaje sie zastapiona przez konwersacje, ruch pomie-
dzy tu i tam, przez cytat, frazes, anegdote, flirt. Nie o staty element, psychologiczny
czy obyczajowy, w miedzyludzkich grach chodzi, a o napiecia powstajace na skutek
zmiany miejsc i wzajemnych konfiguracji. Relacyjny charakter egzystencji nie czy-
ni jej jednak mniej warto$ciowa, bo w zamian za stabilno$¢ przypisana statycznej
kondycji, dostajemy popis aktywnosci, ktéra czerpie wigor z tego, co juz jest skumu-
lowane w jezyku. Postugiwac sie jego mozliwo$ciami, cho¢by tylko na ptaszczyZnie
erotycznego teatru, to wcale nie tak mato. Moze to jedyna forma blisko$ci dostepna
w $wiecie nadmiaru, posréd nie-miejsc, w ktérych ,ludzie prébuja budowac czes$¢
swojego codziennego zycia”?.

Nie-miejsca maja tez co$ z przestrzeni ,eksterytorialnych” w tym znaczeniu, ze
sa niejako poza czasem i przestrzenig w fizykalnym rozumieniu tych kategorii. Nie
przypominaja bowiem swojskiego otoczenia, w ktérym mozna poczuc sie pewnie,
gdyz zostaty obudowane dobrze znanymi atrybutami materialnego trwania i prze-
mijania. Trudno tez o ich klasyfikacje srodowiskowa, gdyZ wnioskowanie na ich pod-
stawie o jako$ci zycia spotecznego bytoby obarczone sporym ryzykiem uogdlnienia.
Pozbawione kolorytu swojskosci, kondensuja czas do intensywnie przezywanego
Jteraz”, a przeszto$¢ czy przyszto$¢ schodzi na dalszy plan - pierwsza jako obcigza-
jacy balast, druga nieprzewidywalna wobec tak wielu mozliwosci, chyba Ze chodzi
o chorobe i $mier¢. Wéwczas perspektywa ulega zmianie. Swoboda bycia w ,wiecz-
nym teraz”, obfitujacym w réznorodne oferty z zasobu rozwinietej konsumpcji, za-
mienia sie w udreke przywracania blisko$ci na konicéwke zycia bohatera. Oderwany
od miejsca rodzinnego Jerg z dramatu Ingmara Villqista Bez tytutu?!, spedzit mto-
dos$¢ w duzym mieScie. Jednak tego czasu jego zycia nie poznamy, mozna sie tylko
domysli¢, Zze byt on gesty od interakcji, co zrozumiate, gdyz nastat po opuszczeniu
prowingji i wejéciu w wir wielkomiejski. Sladem po tamtym czasie jest elegancki
ciemny garnitur, biata koszula i ztocisty krawat, teraz zawieszone na $cianie w fo-
liowym worku. By¢é moze znamionujg one styl wielkomiejskiego dandysa, ktérym
w przesztosci byt bohater. Teraz sa juz dlan bezuzyteczne, skoro umiera. Obejrzymy
ostatnie 51 minut Zycia Jerga, jak brzmi tytut telewizyjnej realizacji sztuki, o wiele
bardziej sugestywny niz neutralne Bez tytutu.

Villgist bardzo drobiazgowo opisat miejsce, w ktérym Jerg czeka na rodzicéw,
wezwanych przezen po dtugim okresie milczenia. To jeden pokdj w wielopietro-
wym budynku w centrum duzego, przemystowego miasta Europy. Nie-miejsce, cho¢
zagospodarowane przez jego lokatora, to jednak nieoswojone na tyle, Zeby stac sie

20 M. Augé, dz. cyt,, s. 75.

2 1. Villqist, Bez tytytu (Ohne Titel), [w:] Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory tea-
tralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego, wybér R. Pawtowski, Krakéw 2003. W wer-
sji telewizyjnej: 51 minut, rez. L. Barczyk, TVP 2003.
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jego osobista przestrzenia. Zawieszone w prézni, cho¢ jest to préznia przepetniona
miejskim szumem, z ktérego wytaniaja sie pojedyncze dzwieki: sygnat policyjnego
samochodu, odgtosy zaktadéw przemystowych, pisk hamulcéw na skrzyzowaniu.
Najbardziej intensywnie obecna czescia tego raczej bezbarwnego wnetrza jest ciato
bohatera w biatej koszuli, zwtaszcza jego reka trzymajaca zegarek. Ten odmierza
czas, w ktorym dojdzie do pojednania, najpierw z matka, a na koniec z ojcem?% Nie
bedzie to fatwe porozumienie, lecz bolesny proces stopniowego oswajania inno-
$ci i $mierci, zblizania sie do siebie po to, Zzeby odej$¢, tym razem juz nie z domu
w $wiat, ale ze $wiata w ogéle. Koncowa scena w przedstawieniu telewizyjnym to
znakomicie unaocznia - rodzice otaczajg umierajacego syna z dwu stron, swa fi-
zyczng obecnoscia tworza co$ w rodzaju kotyski, fona rodzicielskiego, do ktérego
wraca wyczerpane chorobg ciato dziecka. Swiatto przygasa, a kiedy powrdci, Jerga
juz miedzy nimi nie bedzie. Wrdcit tam, skad wyszedt, pozostawiajac za sobg mocne
Swiatto, ktére moze jest chwilowa emanacja bieli jego koszuli. I cho¢ narzuca sie tu
pesymistyczna metafora tona-grobu Samuela Becketta, to jednak nie w jej tragicz-
no-absurdystycznej wyktadni. Rodzina w sztuce polskiego dramatopisarza tworzy
mimo wszystko jedno$¢ w obliczu spraw ostatecznych, z trudem, ale jednak odzy-
skana po latach oddalenia.

Tranzytowe nie-miejsce to sfera posrednia miedzy Zyciem a $miercig, punkt
dojscia i przejscia, utraty i restytucji wzajemnej blisko$ci. Poza nim jest $wiat zupet-
nie niezainteresowany pojedynczym losem, osamotnionym i napietnowanym przez
chorobe. Nie oznacza to, Ze przestrzen nabiera symbolicznego wymiaru na zasadzie
opozycji: wnetrze - zewnetrze. Transcendencja wydaje sie niemozliwa, a znak re-
ligijny, jesli sie pojawia, jak ten imitujacy Piete, gdy Matka i Jerg tworza cato$¢ na
wzor tamtego symboluy, to jest tylko znakiem egzystencjalnym i estetycznym. Pokéj
pozostaje materialny z jego szorstkimi §cianami, 16zkiem z Ikei i biatym przesciera-
dtem - calunem. Zamienia sie na 51 minut w intymna nisze wytaczonga z wielkomiej-
skiego zgietku, ale niczego nie reprezentuje poza tym, czego byliSmy swiadkami.

Specyfika nie-miejsca w teatralnym wydaniu jest to, Ze znajduje sie ono niby
w centrum, bo w $§rodku miejskiej metropolii, a zarazem jest zen wylaczone niczym
klatka izolujaca bohatera. Skéra w dramacie Michata Walczaka Podréz do wnetrza
pokoju zamkniety jest w granicach powierzchni wtasnego ciata (skéry wtasnie)
i w mentalnej przestrzeni nakierowanej na wsobno$¢. We wnetrzu wynajetego
pokoju odbywa imaginacyjna podr6z w gtab siebie, narazajac sie na ryzyko, ze zo-
baczy tam pustke (,Wnetrze jest stanowczo przereklamowane”)®. Wyjeta z kon-
tekstu spotecznego postaé wchodzi w relacje niepodbudowane Zadna motywacja,
jakby nie byto nic pewnego, co mogtoby uzasadni¢ jej istnienie, poza oczywiscie jej

22 Warto podkresli¢, ze znakomici aktorzy: S. Celiniska, A. Woronowicz i B. Sochnacki
bardzo przekonujaco oddali catg game uczué - od wstepnego zaktopotania, przez stopniowe
zblizanie do chorego syna az po jego afirmacje.

2 M. Walczak, Podréz do wnetrza pokoju, [w:] Pokolenie porno... Przedstawienie w tea-
trze telewizji w rez. P. Miskiewicza, TVP 2004.
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subiektywnym przezywaniem wtasnych granic, naruszanych raz po raz przez figury
spoza jej jazni. Jednak koncept ,bogatego wnetrza” okazuje sie pozorem gitebi, na-
wet symptomem zaburzen psychicznych. By¢ moze nazbyt intensywna autoanaliza
skutkuje zaktéceniem rownowagi, oddzielajac od $wiata niedosiegtej realnosci. Od
niej wazniejsze sa wyobrazenia ufundowane na lekach: przed dorostoscia, przed
aktywnym zyciem, przed przymusem bycia odpowiedzialnym. To za$ prowadzi do
regresu psychicznego, wiec zamiast wejScia w dojrzato$¢ bohater wpada w onto-
logiczng pustke. Staje sie czescig ,organu-potwora”, czyli pokoju wchtaniajacego
pojedyncza jazn w swoéj fantasmagoryczny niebyt.

,Niepewny status rzeczywisto$ci w dramacie Walczaka stanowi odpowiednik
kondycji (po)nowoczesnego podmiotu - rozproszonego, pozbawionego wewnetrz-
nej spojni”?*. Dramatopisarz szuka przyczyny tego stanu rzeczy w zaburzonej re-
lacji bohatera ze $wiatem realnym, z ktérym wiez zostata ostabiona, podczas gdy
wzmocnieniu ulegla wsobna jaZni. Pochtania ona energie psychiczng, ktéra miast
by¢ spozytkowana na rozwdj, okazuje sie destrukcyjna: ,Przeciez musiatem zabi¢
mojego przyjaciela i moja dziewczyne”. Nastepujace po tym wyznaniu pozegnanie
z pokojem-potworem nie przyniesie jednak oczyszczenia, gdyz tragedia okazuje sie
niemozliwa w teatrze jawnie rezyserowanym przez Kurtyne.

Jeszcze bardziej niz w samym dramacie aspekt metateatralny byt widoczny
w telewizyjnym przedstawieniu Pawta Miskiewicza (2004). Filmowy montaz i pta-
skie dekoracje na kétkach potegowaty wrazenie umownosci, przesuwajac uwage na
akt tworzenia spektaklu w telewizyjnym studiu. Jak pisat Jerzy Limon:

Przynajmniej raz ukazana jest telewizyjna scenografia ,od kuchni”, czyli nastepuje
ujawnienie telewizyjnego warsztatu. Zart rezysera polega na tym, ze Skéra idzie
rzeczywiscie do kuchni, aby zrobi¢ herbaty dla gosci (w jego umysle rodzi sie za-
razem plan ich zamordowania), a my, widzowie, spogladamy na pokdj od strony
kuchni - nie jest to jednak ,normalne” mieszkanie, bowiem pokdj okazuje sie sce-
nograficzng zabudowa, teraz w petni ujawniong, gdyz ukazang od zaplecza, czyli od
telewizyjnej kuchni. Tak wiec, patrzymy na obraz ,0d kuchni”, dostownie i przeno-
$nie. Jest to zart analogiczny do postaci Kurtyny i paru innych, jakie dato sie w dzie-
le Walczaka i Miskiewicza zauwazy¢?.

Uzewnetrznienie za sprawg kamery proceséw mentalnych bohatera pozwala
na wglad w sfere Swiadomosci, cho¢ nie znajdziemy w niej symptoméw psychologii
postaci ani motywo6w, ktore pozwolityby wyjasnic¢ zachowanie Skéry. Pozostaje on
tak samo nieokreslony jak na poczatku sztuki, tyle ze towarzyszenie mu w podroé-
7y w glab wsobnego ,ja” moze uwrazliwi¢ widza na pewng monotonie autoanalizy.
Skoro u kresu tej drogi jest pustka, to Swiat wyobrazni jednostkowej jest zapetnia-
ny raczej fantazmatami niz realnym doswiadczeniem emocji. W matym dramacie

24 E. Wachocka, dz. cyt,, s. 27.

% . Limon, Postmodernistyczne metafory, ,Teatr” 2004, nr 10; tez: http://www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/130491.html
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wnetrza nie rozgrywa sie tragedia, nie wyrasta z niego zaden konflikt moralny, a je-
dyna ambiwalencja wynika ze statusu postaci jako uczestnika i zarazem obserwato-
ra wiasnej gry. Oscylowanie na granicy tych dwu aspektow egzystencji to symptom
relacyjnosci juz nie tylko miedzy poszczeg6lnymi bytami, ale réwniez w obrebie po-
jedynczego istnienia.

Powyzszy rekonesans teatralnych nie-miejsc sktania do konkluzji, ze zamiesz-
kiwanie w spotecznym tego stowa znaczeniu ustepuje przed ruchem po trajekto-
riach werbalnych i mentalnych, ktére mimo pozoréw wyjatkowosci sa powtarzalne,
réwnolegte, seryjne. Wskutek rozproszenia i decentralizacji sensu posta¢ drama-
tyczna nie prébuje zrozumieé swego otoczenia ani go nie kontestuje. Ma don stosu-
nek relacyjny, okreslany przez stopien intensywnosci reakcji emocjonalnych. Te za$
sa nakierowane zaréwno na ludzi i na siebie, jak i na miejsca. Odtaczone od $rodo-
wiskowej realno$ci nie-miejsca jeszcze dobitniej uzmystawiaja problem oddalenia.
Jednak zamiast kontemplowa¢ stan niepewnosci, dramatopisarze, a za nimi wyko-
nawcy przedstawien pokazujg, jak zageSci¢ interakcje, aby uzyskac efekt maksymal-
nego zblizenia do prywatnosci swoich bohateréw. Na krétki co prawda czas, zeby
nie ulec pokusie ujecia cato$ciowego, ale za to czas wzmozonej interaktywnosci fi-
zycznej, duchowej czy cho¢by tylko konwersacyjne;.
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Nie-miejsca jako przestrzen intensywnych interakcji: kilka przyktadow z teatru [121]

Non-places as a space of intense interactions:
a few examples from theaters

Abstract

The article presents several examples of the theatric use of non-places, which are transit,
temporary spaces, located most commonly in the big city scenery. The modern theater
presents interpersonal relations in their physical intensity that does not correlate with
a deep bond. A temporary relation with a non-place takes place of a traditional pattern of
familiarizing with a stable social space. Emotional relations are also temporary, not submit
to outside control. This is why the creators of dramas and plays do not go towards complete
scenes, but show the existence as a episodic thing, consisting of repeats and chains of events.

Stowa kluczowe: nie-miejsce, teatr postdramatyczny, emocjonalizm, metateatralno$¢

Key words: non-place, post-drama theater, emotionalism, metatheater



