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badaczka niezalezna

,»,Gdy rozum $pi budzg sie... potwory”. Monstrualne
przestrzenie w prozie lzabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk

Potwory, dziwolagi, osobliwosci natury, mutanty, kaleki - wydaja sie dzi$ wies$¢ uta-
jony zywot gdzie$ na marginesach sztuki, zycia spotecznego, polityki. Zepchniete na
obrzeza, przestaty by¢ dla nas widoczne i stracity wiele ze swoich dawnych znaczen.
Z drugiej jednak strony - w dalszym ciagu ich wejscie w obszar kulturowego cen-
trum odczytywane jest jako swoisty ,skandal widzialnosci”, estetyczna (ale i etycz-
na) prowokacja, ktéra zaktoca ,normalny” przeptyw obrazéw, senséw. W imagi-
narium wspoétczesnej kultury monstrualno$¢ uznana zostata za uciele$niony znak
wywrotowej marginalnos$ci, buntu wobec narzuconej ,czystosci” pojec¢ i przedsta-
wien. W ten wiasnie sposéb zwykle interpretowano figury potworéw, pojawiaja-
ce sie szczegolnie czesto w literaturze kobiet. Ich paradoksalna obecnos¢ - i niewi-
doczna, i hiperwidzialna zarazem - w przestrzeni tekstu wydaje sie jednak o wiele
bardziej problematyczna. Odnoszac sie do prozy dwoch znanych wspotczesnych
pisarek - Olgi Tokarczuk i Izabeli Filipiak - w artykule tym znalez¢ odpowiedz na
pytanie: czy na pewno miejsce potwornosci znajduje sie na marginesach dyskurséow
kulturowych, a jesli tak, to gdzie wtasciwie 6w margines lezy? W jaki sposob wize-
runki dziwolggéw manifestuja sie w przestrzeniach dzisiejszej kultury i czy posia-
daja jeszcze przypisywang im subwersyjng site kwestionowania norm?

Poszukujgc genealogii potwora jako pewnej figury semantycznej i koncep-
tu antropologicznego, Anna Wieczorkiewicz cofa sie do czaséw renesansu i wiel-
kiej popularnosci powstajgcych wéwczas gabinetéw osobliwosci - wunderkamer.
Eksponaty gromadzone w tych studiolo bez (racjonalnego) tadu, ale zgodnie z zasa-
da réznorodnosci, posiadaty kulturowo i historycznie okreslony potencjat deskryp-
tywny, ktoéry ,uaktywniat sie w sytuacji, gdy jezyk stéw, bazujacy na tym, co znane,
okazat sie mato elastyczny” lub niewystarczajacy, by opisac zastang rzeczywisto$c'.
Tworzenie owych ,pokojéw cudéw” byto wyrazem poszukiwania nowego dyskursu
wiedzy o $wiecie, ktéry - przynajmniej od czas6w wielkich odkry¢ geograficznych

L A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009, s. 62.
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- okazat sie duzo bardziej zaskakujacy i réznorodny, niz wczes$niej sadzono.
Renesansowe kolekcje byty z pewnoScia przestrzenig wyrazania przekonan na te-
mat istoty porzadku makro- i mikrokosmicznego, ale réwniez swoistym ,Teatrem
Pamieci” - mnemoniczng struktura, wywodzaca sie z antycznej retoryki. Stad sama
kategoria , 0sobliwo$ci” miata charakter symboliczny, alegoryczny, ikonograficzny
i retoryczny, a jednocze$nie zawsze materialny, konkretny. Spokrewniona z nig fi-
gura potwora byta za§ dramatycznym znakiem przezywanego przez dang wspol-
note kryzysu wiedzy, sygnatem zatamania sie epistemologicznych podstaw $wiata.
Jak mozna bowiem zrozumie¢ przyczyne i sens narodzin monstrum?
Przedo$wieceniowa teratologia odwotywata sie do greckiego sensu stowa teras/
teratos (potwdr), ktére oznaczato jednocze$nie: to, co straszne, demoniczne i to, co
wspaniate, cudowne i rzadkie, a przez to cenne?. Ambiwalencja tego typu istot za-
sadzata sie nie tylko na fizycznym ,zaburzeniu” ich ciata - przejawiajacym sie przez
nadmiar, brak czy przemieszczenie organéw - lecz rowniez na dwuznaczno$ci ich
spotecznego umiejscowienia, pozwalajgcego im czesto przekraczac¢ uswiecone tra-
dycja granice kulturowych norm i konwencji. Tak rozumiane potwory staty sie fi-
gurami potencjalnej subwersyjnosci, zbuntowanej radykalnej inno$ci, ale nie mar-
ginalno$ci. Ich wizerunki znajdziemy w samym centrum przednaukowego $wiata,
w kanonicznych ksiegach teologicznych, geograficznych, przyrodniczych, w litera-
turze, na placach miast, tuz obok tronu wtadcy. Co prawda, tacifiska etymologia sto-
wa potwdr monster/monstrum, uwypukla fakt, ze jego ,znieksztatcone ciato” dopie-
ro wtedy nabierato kulturowego sensu, gdy zostato wystawione publicznie na pokaz
(czyli zademonstrowane), to jednak istoty te pelnity w $wiecie przednaukowym
bardzo wazng antropotwoércza funkcje. Byly one potrzebne, by podtrzymac jeszcze
chwiejna réznice miedzy tym, co ludzkie i nieludzkie, normalne i anomalne, dobre
i zte. Zas nosnikiem tej réznicy okazywata sie monstrualna genealogia - najwieksza
tajemnicg dziwolaga byta wszak historia jego pochodzenia, ktérg nalezato odkry¢
lub... stworzy¢. A jesli w centrum dyskursu pochodzenia stato zwykle cialo matki -
trop ten musial prowadzié nas réwniez w strone kobiecosci. Lub raczej odwrotnie.
Jak dowodzi bowiem Rosi Braidotti, w zachodnioeuropejskiej kulturze nie tyle po-
tworno$¢ opatrzono kobiecym znakiem pici, ile to sama kobieco$¢ uznana zostata za
anomalie, wskazujaca na mesko$¢ jako fundament petnego cztowieczenstwa.

Kobieta-matka jest potworna przez nadmiar; przekracza ona ustalone normy i wy-
kracza poza granice. Ona jest potworna takze z powodu braku - kobieta-matka nie
posiada substancjalnej jednosci meskiego podmiotu, [...] jest znakiem czego$, co
jest pomiedzy; czegos, co nieokreslone, ambiwalentne, pomieszane?.

2 R. Braidotti, Signs of Wonder and Traces of Doubt: On Teratology and Embodied Diffe-
rences, [w:] Between Monsters, Goddesses and Cyborgs. Feminist Confrontation with Science,
Mediane and Cyberspace, eds. N. Lykke, R. Braidotti, London and New Jersey 1996, s. 135-152.

3 R. Braidotti, Matki, potwory i maszyny, [w:] tejze, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie
i réznica seksualna w feminizmie wspétczesnym, przet. A. Derra, Warszawa 2009, s. 111-133.
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Ciato potwora jest symbolicznym miejscem przeciecia dwdch najwazniejszych
dla ksztattowania nowoczesnosci dyskurséw - wiedzy (o cztowieku, $wiecie, Bogu)
oraz przesztoSci - to w niej przeciez kryje sie zagadka pochodzenia dziwolaga.
Czy powinno nas dziwi¢, ze renesansowe wunderkamery, kolekcjonujace z przed-
naukowq pasja osobliwo$ci tego Swiata, stanowilty swoista zapowiedZ pdéZniejszych,
o$wieceniowych idei - zaréwno encyklopedii, jak i muzeum? Jak i kiedy jednak ten
proces sie dokonat i jaka role odegraty w nim ciata potworéw? I czy miaty one ptec?

Tropem tych wtasnie pytan o pochodzenie naszej wiedzy o $§wiecie podaza Olga
Tokarczuk juz w swojej debiutanckiej Podrézy ludzi Ksiegi, w ktérej wprowadza nas
w przestrzen niezwyktej biblioteki pustelnika i mys$liciela Delabranche’a:

Zobaczyli biblioteke petng ksigg rzadkich i nawet takich, co do ktérych Markiz nie
byt przedtem pewny, czy w ogole powstaty. Byt tam Arystoteles i Platon, bez nich
wszakze nie mogta istnie¢ zadna biblioteka, byt Porfiriusz i Jamblich obok dziet Pi-
tagorasa, Plutarcha i Proklosa. Obok wielkich lekarzy, takich jak Hipokrates, Galen,
Awicenna i Paracelsus, staly pisma filozoféw - magéw - Alberta Wielkiego i Bla-
zeja z Parmy. [...] Byta "Summa perfectionis” al-Dzabira, o ktérej Markiz sadzit,
ze w ogole nie byta wydana i pozostaje tylko snem filozoféw. Byto tez ,De occulta
philosophia” Agryppy i wyklety przez Kosciét ,Atheismus triumphatus” Campanel-
li. W konicu Delabranche pokazatl im rekopis swojego dzieta - ,, Taumatologie, czyli
nauke o rzeczach cudownych”.

Przestrzen opisanej w powiesci biblioteki nie jest typowym miejscem produk-
cji wiedzy - jest ona ahierarchiczna, nieuporzadkowana i zmieszana. Brakuje w niej
nie tylko klarownego podziatu na dyscypliny (filozofia obok medycyny), ale w ogole
oddzielenia tekstoéw naukowych i nienaukowych (medycyna obok alchemii). Jej an-
tykanoniczno$¢ wyraza sie z jednej strony - zniesieniem opozycji miedzy zachodni-
mi uznanymi za kanoniczne dzietami klasykéw a wschodnimi apokryfami, z drugiej
za$ - przyznaniem miejsca ksiegom ,niebezpiecznym”, wykletym przez Kosciot.
W bibliotece Delabranche’a podwazony zostaje rowniez dualizm autora i czytelnika,
tego, kto pisze i tego, kto czyta. Przestrzenng zasadg, ktéra organizuje jej wnetrze,
jest horyzontalna, metonimiczna zasada przylegtosci. Ksiegi, reprezentujace rézne
tradycje wiedzy, znajduja sie ,obok” siebie, co uniemozliwia okreslenie ich wzajem-
nej relacji w odniesieniu do wertykalnego kryterium hierarchii waznoéci. Zadna
z tradycji wiedzy (zachodnia, naukowa, pewna) nie zostaje tu uprzywilejowana
kosztem innej, ,gorszej”, mniej istotnej, zas§ w miejsce réznicy - pojawia sie rézno-
rodnos¢. Ufundowany na wyobrazeniu wunderkamery dyskurs przednaukowy, jaki
w swojej bibliotece i dziele zycia - Taumatologii - uprawia Delabranche, jest przez
Tokarczuk przedstawiony pozytywnie — pracownia filozofa przez swoja alternatyw-
nos$¢ wskazuje na sztuczno$¢ wspotczesnych porzadkéw ,magazynowania” wiedzy.
Otwarto$¢ pustelnika na nieprzekazywalng nikomu wiedze ptynacg z intuicji czy ilu-
minacji stanowi¢ ma w powiesci przeciwwage dla racjonalistycznego paradygmatu

* 0. Tokarczuk, Podréz ludzi Ksiegi, Warszawa 1996, s. 154-155.
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naukowosci. Tak jak jednak Delabranche nie posiada swiadomosci ogromu swojej
wtadzy, bioracej sie z samego aktu podporzadkowywania sobie §wiata przez jego
poznawanie - jakimikolwiek metodami nie bytoby ono prowadzone - tak réwniez
i narrator Podrézy ludzi Ksiegi nie dostrzega putapki w tak prosto skonstruowanej
opozycji racjonalizmu i irracjonalizmu, nauki akademickiej i prawdziwej zyciowej
madrosci, wiedzy teoretycznej i praktyczne;j.

Ujawnia sie to réwniez w przedstawionym w powie$ci watku homunkulusa -
wyhodowanej przez Delabranche’a istoty, pozbawionej znaku ptci i przez to ,bar-
dziej kobiecej”. Jest on w powiesci wcieleniem alchemicznej idei, romantycznym
(antypatriarchalnym) mitem, ktérym autorka postuzyta sie, by podwazy¢ uniwer-
salno$¢ racjonalnego (meskiego, dodajmy) paradygmatu naukowos$ci. Odwotujac
sie jednak do tak prosto skonstruowanej opozycji naukowe - nienaukowe, pisarka
nie dostrzegta ideologii skrywajacej sie pod postacia szlachetnej idei. Popularnosé
mitu homunkulusa - jak pisze Rosi Braidotti - wigze sie $ciSle z antykobiecym i an-
tymacierzynskim zwrotem racjonalistycznej filozofii XVI i XVII wieku, dla ktoérej
zanegowanie matczynych mocy reprodukcyjnych stanowito warunek zbudowania
kulturowego obrazu mezczyzny jako jedynego (procz Boga) kreatora. Marzenie al-
chemikéw o wyhodowaniu ,sztucznego cztowieka” siega swoimi korzeniami jeszcze
gtebiej w tradycje, stanowiac czytelne nawigzanie do Arystotelesowskiej teorii po-
czecia, przypisujacej kobiecie role biernego reproduktora, mezczyznie za$ prawdzi-
wego animatora nowego zycia. ,Alchemia jest «reductio ad absurdum» meskiego
fantazjowania na temat samodzielnego rozmnazania”® - jak pisze Braidotti - i nie-
oczywistym gruntem dla narodzin XVII-wiecznego racjonalizmu.

To, co miato w zatozeniu postuzy¢ pisarce do podwazenia mitu racjonalno-
$ci, okazato sie samo wyrasta¢ z jego Zrédta. Romantyzujac posta¢ homunkulusa,
Tokarczuk podtrzymata raczej niz obalita binaryzm mys$lowy. Dlatego w tej powie-
$ci nie udato sie jej opisa¢ skomplikowanej i wielowarstwowej sieci relacji wtadzy,
wpisanej w nowozytny dyskurs wiedzy, a potencjalnie wywrotowa figura dziwolaga
stata sie tu barokowa ozdoba.

Inaczej te same relacje ukazane zostaty w duzo péZniejszych Biegunach, w kt6-
rych poprzez zwrdcenie uwagi na teatralizacje procesu wytwarzania wiedzy, za-
kwestionowana zostata nie tylko ,naturalno$¢” dyskursu naukowego, ale i jego
Jneutralno$¢”. W opisywanych w powiesci teatrach anatomicznych wtadza podmio-
tu, ktéra wiaze sie z przemoca patrzenia na nieruchomy, martwy obiekt, okazuje sie
Foucaultowska ,biowtadza”, nierozerwalnie zwiazana z wiedza. Niecodzienny pokaz
doktora Fryderyka Ruyscha przeprowadzony zostaje w miejscu przypominajacym

amfiteatr z fawami ustawionymi wokdt, coraz wyzej, prawie do sufitu. Byto [ono]
dobrze o$wietlone i przygotowane starannie na spektakl. Pod $cianami wzdtuz wej-
$cia i samej sali staty szkielety zwierzat, kosci potaczone drucikami wspieraty sie na
dyskretnych konstrukcjach, tak iz miato sie wrazenie, Ze szkielety w kazdej chwili
moga ozy¢. Byly tez dwa szkielety ludzkie - jeden na kleczkach, z dtoimi wzniesio-

5 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne..., s. 125.
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nymi w gére do modlitwy, i drugi - w zamy$lonej pozie, z gtowa wspartg na dtoni,
ktoérej drobne kosteczki starannie potaczono drutami®.

W amfiteatralnej przestrzeni réwniez widownia stanowi cze$¢ przedstawie-
nia, co pokazuje, ze widz, a wiec ,ten, ktéry patrzy, przyglada sie, obserwuje”, jest
aktywnym uczestnikiem ,spektaklu wiedzy” i niezbednym ogniwem w procesie jej
wytwarzania. W Biegunach wida¢ wyraznie, ze w centrum odgrywanego aktu po-
znania cztowieka znajduje sie martwe ciato. Czy za nowozytna antropologia ijejidea
podmiotowosci nie kryje sie trup: trup kobiety, cudzoziemki, matki, dzieciobdjczyni,
potwora, Innego? Czy zatem droga od przedracjonalistycznej wunderkamery do ra-
cjonalistycznej kliniki jest az taka odlegta?

Rosi Braidotti w Podmiotach nomadycznych podkre$la, ze czynnikiem kluczo-
wym w procesie zmiany paradygmatu naukowosci - jaki dokonat sie na przetomie
XVII i XVIII wieku wraz z rozwojem zaréwno racjonalizmu, jak i nowych instytucji
wiedzy o cztowieku - byta modyfikacja sposobu definiowania statusu ontologicz-
nego ciata. Powotujac sie na prace francuskiego psychoanalityka Pierre’a Fedida,
zwraca uwage, ze

[...] otwarcie zwlok w praktyce anatomii oznacza epistemologiczne zerwanie z na-
ukowym porzadkiem ubiegtych stuleci. Racjonalny, widzialny organizm wspoét-
czesnej nauki wyznacza koniec fantastycznych i wyimaginowanych reprezentacji
dokonywanych przez alchemikéw, a tym samym pozbawia ciato wszystkich jego
ciemnych stron i tajemnic. Paradoks tkwi w tym, Ze ten nowy proces odszyfrowy-
wania i klasyfikowania funkcji ciata - ktéry otwiera takze nowe, niezbadane prze-
strzenie przed medycyng - zamyka ciato w nowej koncepcji: odpowiednich ksztat-
téw, formy i funkcji organéw’.

Zmiana porzadku widzialno$ci, w jakim sytuuje sie ciato, petni w dziejach hu-
manistyki rowniez funkcje cezury czasowej, ktdra dzieli jej historie na okres przed-
naukowy i naukowy. Teatry anatomiczne stanowig tu forme przejSciowa - z jednej
strony czerpig bowiem z tradycji ,muzeum osobliwosci”, nie ukrywajac swojego te-
atralnego charakteru, z drugiej za$ ciato jako przedmiot swojej wiedzy prezentuja
juz jako bryte ruchomych czesci, nie zas tajemnice.

Braidotti chce widzie¢ wyrazng réznice miedzy przednaukowym demonstro-
waniem potworow i dziwolaggow na scenie cyrku oraz naukowym badaniem mutan-
tow w sterylnej przestrzeni kliniki. Czy ma racje? W opowiadaniu Olgi Tokarczuk
Najbrzydsza kobieta swiata, kobieta-potwdr jest obiektem fascynacji, zadziwia,
przycigga i magnetyzuje ogladajacych swoja rzadka i niepowtarzalng brzydota.
Z drugiej - jej widok rodzi oczywiste uczucie obrzydzenia i grozy. Mimo iz potrafi
ona mowi¢ w sensowny sposoéb, to impresario, a wkrotce maz, przekazuje publicz-
nosci wymyslong historie jej potwornosci.

¢ 0. Tokarczuk, Bieguni, Krakow 2007, s. 222-223.
7 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne..., s. 96-97.
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Matka tej nieszczesnej istoty, ktorag widzicie przed soba i ktérej wyglad trudny jest
do wytrzymania dla waszych niewinnych oczu, mieszkata na wsi, na skraju Schwarz-
waldu. I oto pewnego dnia, gdy zbierala w lesie jagody, wytropit ja najdzikszy
wieprz, ktéry rozgrzany zwierzeca bezrozumna chucia napadt jg i posiadt®.

Nie jest to oczywiscie jedyna wersja historii pochodzenia deformujgcej szpeto-
ty kobiety. Jednak wobec jej niewiedzy na temat wtasnej przesztosci, mnogosc tych
opowiesci nie zaprzecza prawdzie, a pozwala zapetni¢ niepokojaco pusta i poten-
cjalng przestrzen czyjejs$ osobistej prehistorii. W oczywisty sposéb wykorzenia to
kobiete z jej autobiografii, znajdujac réwniez odbicie w bedacym dziwng mieszaning
obcych stow jezyku, ktérym sie postuguje. , Ten, kto nie miat matki, nie ma macie-
rzystego jezyka - tlumaczy kobieta. Postuguje sie wieloma, ale zaden z nich nie jest
moim””.

Monstrualna kobieta w opowiadaniu Olgi Tokarczuk w zupelnie inny sposéb
niz homunkulus znajduje sie poza picig. W sensie kulturowym nawet w najbardziej
tradycyjnych rolach zony i matki ani na chwile nie przestaje by¢ bezptciowym po-
tworem. W sensie biologicznym jej monstrualnos¢ ulega spotegowaniu przez uwi-
daczniajaca sie w macierzynstwie kobiecos¢. Urodzona dziewczynka okazuje sie
rowniez podwoéjnie monstrualna, podobnie jak gteboka, symbolicznie potwierdzona
wspolnota potwornego ciata - wiez matki z cérka. Deformacja zostata odtworzona,
za$ pokoleniowa ciggtosc przeksztatcita sie tu w swoja parodie.

Akcentowana przez Rosi Braidotti rdznica miedzy przednaukowym i nauko-
wym dyskursem (o) potworno$ci w opowiadaniu Tokarczuk okazuje sie iluzorycz-
na. Impresario przestaje z biegiem czasu opowiadac¢ historie o dzikich wieprzach
gwalcacych dziewczyne, lecz nie rezygnuje z opowiedzenia ,zagadki” pochodzenia
potwornos$ci. Wsparty autorytetem profesoréow uniwersyteckich odnajduje inny,
bardziej oddajacy ducha czasow jezyk. Odwotujac sie do stownika ksztattujacych sie
wtasnie nauk biomedycznych, przedstawia on teraz swa potworng zone jako ,mu-
tanta, btad w ewolucji, zagubione ogniwo”!’. Wraz ze zmiang dyskursu i jego reto-
ryki, zmienia sie rGwniez miejsce, w ktorym dochodzi do ekspozycji ,aberracji” - nie
jest to juz ludyczna przestrzen cyrku, fantazji i domystéw, lecz powazna, wsparta
tradycjg uniwersytetu przestrzen wytwarzania ,prawdziwej wiedzy”. To stamtad
wtasnie przychodzi zacheta do podjecia eksperymentu badajacego ,dziedziczenie
mutacji”. Wypchane w uniwersyteckiej klinice zwtoki matki i cdrki trafiajg osta-
tecznie do magazynéw Patologisches Museum. Wbrew temu, co pisata Braidotti,
nowoczesny dyskurs wiedzy nie jest zaprzeczeniem, lecz swoistg kontynuacja swo-
ich przednaukowych wariantéw: zmianie ulegt porzadek widzialnosci, ale nie sama
zasada wladzy jako ich fundamentu.

8 0. Tokarczuk, Najbrzydsza kobieta swiata, [w:] tejze, Gra na wielu bebenkach. Krakéw
2001, s. 154.

9 Tamze, s. 150.

10 Tamze, s. 157.
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Mimo wszystko jednak, niepozbawiony naduzy¢ filoskopicznej kultury, pre-
-o$wieceniowy dyskurs dziwolagéw wydaje sie posiada¢ wiecej potencjalnej sity,
zeby przeciwstawi¢ sie mikrobiowtadzy, niz post-oswieceniowa naukowa teratolo-
gia. Ta ostatnia bowiem przez racjonalizacje monstréw jako genetycznych mutan-
tow z jednej strony oswaja i przyswaja, z drugiej - neutralizuje znaczenie potwornej
réznicy i wypycha ja na margines. Stad bierze sie wiec paradoks, polegajacy na tym,
Ze ,w pierwszej potowie XX wieku obserwujemy jednoczesne formalizowanie dys-
kursu naukowego na temat potworéw oraz wyeliminowanie ich jako problemu”!!.
Sita cudacznego, barokowego stylu moéwienia o innosci (po ktory siega réwniez
Tokarczuk) jest wskazywanie miejsc istnienia nieuznawanych, zakrytych tradycji
w samym centrum oficjalnej kanonicznej historii, nie na jej peryferiach. Badaczki
potworno$ci Katharinne Park i Lorrain Daston dostrzegty ciagtos$¢ teratologii w kor-
pusie kanonicznych tekstéw: po pierwsze w pracach Arystotelesa i jego klasycznych
kontynuatoréw, przede wszystkim Alberta Wielkiego; po drugie, w tradycji wyty-
czonej przez Cycerona w De Divinatione; po trzecie, w kosmograficznych wyobraze-
niach i antropologicznych przedstawieniach2.

Potwor rozumiany jako retoryczna figura, ktéra wskazuje na zawtaszczajacy
charakter ,porzadkéw kanonicznych” i jednocze$nie skrywa w sobie potencjat in-
nych, apokryficznych opowiesci, pojawia sie rowniez na kartach Domu dziennego,
domu nocnego Olgi Tokarczuk pod postacia brodatej Swietej Kummernis. Jej po-
tworno$¢ bierze sie przede wszystkim z przekroczenia biologicznych i kulturowych
granic ptci. Niepostuszenstwo corki wobec spotecznie ustanowionej wtadzy ojca
demonstruje sie w powiesci poprzez transgresje ciata kobiety w ciato mezczyzny,
bedaca forma protestu wobec narzuconego mtodej dziewczynie przymusu matzen-
stwa oraz jej sposobem na ochrone swojej wolnosci osobistej'®. Ale konflikt miedzy
»prawem Ojca” i ,racja corki” to tylko jeden z poziomoéw, na ktérym mozna interpre-
towacé przedstawiony w powieSci watek potwornej kobiety.

Jesli bowiem zwrécimy uwage na matriarchalny rodowdéd apokryficznej swie-
tej, odnoszacy sie najprawdopodobniej do dawnego kultu Trzech, wéwczas histo-
ria o Kummernis-Wilgefortis'* okaze sie kolejng w prozie Tokarczuk opowiescia

11 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne..., s. 131.
12 R. Braidotti, Signs of Wonder and Traces of Doubt..., s. 140.

13 Posta¢ Kummernis najczes$ciej byta odczytywana w kontekscie mitu Androgyne. Zob.
M. Lizurej, Androgyne - archetypowy symbol petni. O transgresji ciata i rél ptciowych w powie-
Sci Olgi Tokarczuk ,,Dom dzienny, dom nocny”, [w:] Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz,
Krakow 2001, s. 169-180. Inaczej niz Lizurej, w transgresji ptciowej Kummernis widze bar-
dziej ciasnote narzuconych na nig patriarchalnych podziatéw niz jakie$ pragnienie utraconej
peini. To nie Kummernis ma problem z potgczeniem swojej kobiecej cielesnosci z jej inte-
lektualnymi, duchowymi potrzebami, lecz reprezentujacy patriarchalng wtadze Ojciec, ktoéry
wyznaczyt swojej cérce role zony i matki, a nie myslicielki-mistyczki.

1+ Wilgefortis to inne imie, pod jakim znana jest Sw. Kummernis. Wielu badaczy inter-
pretowato je jako virgo fortis, co znaczy ,mocna, dzielna dziewica”. Inni z kolei widzieli w nim
etymologiczny odpowiednik okreslenia Dea Fors (w dopetniaczu Fortis) - czyli dawnej bogi-
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o wymazywaniu $ladéw Matki. To wtasnie tego nie jest w stanie poczatkowo zro-
zumie¢ mtody mnich Paschalis, czytajac zyciorys tajemniczej $wietej. Matriarchalne
koto zostato zastgpione patriarchalnym krzyzem, upadajacy z nogi Wilgefortis
pantofelek - dawny symbol obfitosci, ptodnosci - jest tu raczej znakiem utraconej
kobiecosci, dziewictwo - starozytne $wiadectwo kobiecej niezalezno$ci wzgledem
wladzy mezczyzny - tu jest obietnica seksualnej wstrzemiezliwosci sktadanej me-
zowi-Chrystusowi'®. Wszystkie Slady Matki pojawiajace sie w biografii Kummernis,
ulegaja przepisaniu na jezyk symboliki patriarchalnej. By¢ moze wiec za fabularnym
watkiem sporu cérki z ojcem kryje sie inny konflikt, o wiele gtebszy i bardziej fun-
damentalny konflikt miedzy miedzy tym, co semiotyczne, cielesne i matczyne a tym,
co symboliczne, werbalne i ojcowskie?

Kwestia wymazywania genealogii kobiecej ze sfery znaczen niezwykle cie-
kawie wyglada w kontekscie przedstawionego w powie$ci watku starania sie
Paschalisa i przeoryszy zakonu o kanonizowanie czczonej przez lud i siostry ,Swie-
tej”. Apokryficzno$¢ tej opowiesci, ktéra ma podwazac i prawdziwos$¢, i znaczenie
biografii Kummernis, rodzi sie dopiero w zderzeniu z instytucja KoS$ciota, odma-
wiajaca wykonania gestu kanonizujacego. Biskupi, do ktérych pielgrzymuje mnich,
motywuja swojg negatywna odpowiedz nieprzydatno$cia historii brodatej ,Swietej”
dla wiernych, oczekujacych wzorcéw do nasladowania. Wilgefortis znajduje sie za$
poza jakimikolwiek znanymi i uznanymi za bezpieczne paradygmatami - wnosi ze
soba zaktdcajace porzadek wtadzy chaos, anarchie i nietad moralny.

Doceniamy trud, jaki wtozytes w spisanie zywota tej kobiety. Catym sercem ufa-
my tez matce Anieli, ale pomimo dobrych checi nie rozumiemy, jakie znaczenie dla
wiernych mogtaby miec ta historia. Widzisz, zyjemy w czasach zametu. Ludzie utra-
cili bojazn Boza i wydaje im sie, Ze sami mogg dyktowa¢ warunki Bogu, wciggaé
wiare w swoje przyziemne, ludzkie przypadtosci. Nie musze dawac ci przyktadéw
tych wszystkich odszczepiencéw, w jakich obrodzita nasza ziemia. Naszym zada-
niem staje sie obrona czystosci wiary?®.

Odwotanie sie biskupa do autorytetu Boga, ktérego porzadek wykracza poza
zwykte ludzkie przypadtosci”, stuzy jednak umocnieniu autorytetu samej instytucji,

ni ptodnosci Fortuny przedstawianej najczesciej w kole (starogermanskie wil, ktére zawiera
imie Swietej to tarcza, koto). Czy przypadkowe jest jednak, ze to nie te objasnienia odnoszace
sie do kobiecych znaczen ukrytych w imieniu Wilgefortis uznawane sa za kanoniczne, lecz
interpretacja Gustava Josepha Schnorrera, ktory jego etymologie wywodzit od starogerman-
skiego Hilge Franz lub Vartz, znaczacego ,Swieta Twarz"? Zob. A. Kohli, Trzy kolory bogini,
Krakéw 2007, s. 74.

5 Anna Kohli podaje jeszcze inne $lady matriarchalnego pochodzenia kultu $wietej,
poréwnujac inne niz wambierzycki wizerunki sw. Wilgefortis rozprzestrzenione w Nider-
landach, Niemczech czy Portugalii. Cho¢ nie uprzywilejowuje tej feministycznej interpretacji
jako zapisu jedynej ,prawdziwej genealogii” historii o Kummernis, odkrycie tych §ladéw ma-
triarchalnego kultu pozwala nada¢ tej opowiesSci bardziej rebeliancki charakter. A w takiej
funkcji wystepuje ona w przestrzeni narracji Domu dziennego, domu nocnego.

16 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Krakéw 2005, s. 225.



,Gdy rozum $pi budzg sie... potwory”. Monstrualne... [157]

czynigc dyskurs kanoniczno$ci dyskursem samoustanawiajgcej sie wiadzy. Kluczo-
wa dla pojecia kanonu kategoria prawdy (,mamy wiele uznanych $wietych, ktére
upieraly sie przy prawdziwej wierze”), ktorej Zzr6dta maja tkwié¢ w boskiej, nie ludz-
kiej sferze, okazuje sie stuzy¢ przede wszystkim realizacji intereséw konkretnej in-
stytucji. W czasach zametu kanoniczne moze stac sie jedynie to co reprezentatywne,
przyswajalne i uzyteczne, nie za$ to co jednostkowe, wyjatkowe i zbuntowane. Za
pomoca monstrualnej figury brodatej Swietej Tokarczuk dekonstruuje jednak dys-
kurs kanonicznosci jako konserwatywny, tradycjonalistyczny oraz positkujacy sie
,boskimi” pojeciami w celu zamaskowania pragmatycznego, porzadkujacego i zu-
pelnie ,ludzkiego” wymiaru swojej wtadzy. Odprawiony z niczym Paschalis przy-
1acza sie ostatecznie do gnostyckiej, wedrownej sekty Nozownikéw. W ten sposéb
sam umiejscawia sie na obrzezach i kanonu, i historii, a jego gtos milknie.

Czy potwory moga moéwi¢ w swoim imieniu? Czy tez w naszej kulturze moz-
liwe jest jedynie reprodukowanie kolejnych fantazji ,na ich temat”? Niepokojaca
odpowiedZ na to pytanie daje Alma Izabeli Filipiak. Tytutowa bohaterka tej prze-
dziwnej powiesci, adoptowana cérka potwornej matki DeMonstry, wystepuje tu
réwniez jako ,inna Maria” - przekorna i $miata, nie znajaca wstydu ani strachu, nie
dajaca sie podporzadkowa¢ zadnym autorytetom!’. W ten spos6b kanoniczna, no-
wotestamentowa narracja ulega ztamaniu, a w jej miejscu pojawia sie kunsztowna,
wielopietrowa, barokowa konstrukcja apokryfu. Filipiak nawigzata w ten sposéb do
tradycji przedoswieceniowej teratologii, w ktorej genealogia monstrum prowadzita
tylez do szatana, co do Boga - w tym przypadku niekatolickiego, jako Ze potworna
corka momentami przypomina bardziej grecka boginie madro$ci Atene niz odraza-
jaca poczware. Nie na tym jednak przewrotnos¢ tego literackiego (i dodajmy - kul-
turowego) eksperymentu polega. Alma w zatozeniu miata by¢ posthumanistyczna
opowiescig potwora o potwornosci - stad jej narracja celowo staje sie nieczytelna,
betkotliwa, w wielu miejscach pozbawiona sensu lub wymykajaca sie nie tyle nawet
jednej, co jakiejkolwiek interpretacji.

Opowiedziana tu historia narodzin potwornej cérki petna jest sprzecznosci. Dla
powie$ciowej fabuty nie ma to jednak wiekszego znaczenia. W droge do luksuso-
wego burdelu Frygii DeMonstra wyrusza z istota, ktéra kaze sie nazywac¢ Alma, jed-
nak - biologiczna czy adoptowana, rzeczywista czy wymyslona - ,cérka” wydaje sie
,matce” tak samo obca. Dialektyka ich wzajemnej relacji, naprzemienne rozstania
i powroty, nie stanowia jednak sity napedzajacej fabute powiesci. Wtasciwie mozna
uznad, ze kolejne motywy tacza sie tu nie tyle w sposéb przypadkowy, co fatszywie
sensowny, markujac zaledwie prawdziwy zwigzek miedzy poszczeg6lnymi elemen-
tami zdarzeniowymi. Alma jest wiec bardziej parodia apokryfu niz apokryfem do-
skonatym, jest czym$ wiecej niz zmaterializowanym bezsensem - jest parodia sen-
su. Powie$¢ ta kwestionuje kanon, ktéry budowany jest w oparciu o interpretacje

17 E. Szybowicz, Inne historie kobiet. Apokryfy feministyczne w prozie Izabeli Filipiak,
[w:] Beatrycze i inne. Mity kobiety w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. Wisniewska,
Gdansk 2010, s. 34-44.
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wielkich tekstéw - nie pozwala sie interpretowa¢, jest ,semantycznie sterylna”'é,
wyjatowiona z wszelkich senséow.

Barokowa potworno$¢ cérki i matki - Almy i DeMonstry - zamienia tekst
Filipiak w pasozyta kanonu, jemiote, ktéra odzywiajac sie zyciodajnymi sokami
drzewa, zatruwa je, ale nigdy nie zabija. Jedna z bohaterek powiesci przyznaje:

Wisze jak jemiota pod konarem, spod kory wysysam zywotne soki [...]. Drzewo, kt6-
re musi dzieli¢ swa Zzywotno$¢ na dwoje, pomiedzy siebie a bezuzytecznie zwisajacy
pod konarem ptéd, dyszy wyczerpane, jego gatezie opadaja jak martwe zmije. Nie
pozwalam mu jednak umrze¢, czasem sama gtoduje, by nie utraci¢ zZrddta sity. Kie-
dys uczynie je $widrem, ktéry utatwi mi przedarcie sie na druga strone'’.

To postawa bliska samej autorce, ktdra w znanym eseju Literatura monstrualna
(1999), bedacym reakcjg na toczaca sie przez kilka lat krytycznoliteracka dyskusje
wokét literatury menstruacyjnej, zaproponowata strategie ,roslinnej autotrofii” -
swoistego pasozytnictwa - jako formy autorskiej reakcji na opresyjnos¢ patriarchal-
nego kanonu?. Izabela Filipiak nie sugerowata jednak istnienia jakiejs wtasciwej,
pozytywnej i skutecznej formy buntu wobec wtadzy normy. Nie uwierzyta ona ani
w zmiane kanonu, ani tez w harmonijne poszerzanie jego granic czy wrecz otwiera-
nie sie na r6znorodnos¢. Nie zaproponowata réwniez budowania na jego obrzezach
alternatywnego kanonu (feministycznego, mniejszo$ciowego, antypatriarchalnego).
Wolata w nieoczywisty sposob pozosta¢ wewnatrz opresyjnego kanonu, czynigc go
zrédtem swej subwersyjnej sity tak, jak dziwolag pozostaje immanentng czescig kul-
tury normalnosci. W tej strategii pisarskiej nie tyle chodzito jej o przeprowadzenie
krytyki normatywnosci ani o zbudowanie jakiejkolwiek wspdlnoty, lecz raczej o po-
szerzenie pola indywidualnej wolnosci. Dlatego tez Izabela Filipiak zdecydowata
sie odda¢ gtos samej potwornosci, pozwolita jej przemoéwi¢ niezrozumiatym, pro-
wokacyjnie dziwacznym (ale wlasnym?) jezykiem. Literackie niepowodzenie Almy
pokazuje jednak, ze potwor, ktory nie daje sie wypchng¢ na margines i tym samym
uczyni¢ elementem produkowanej przez ,normalno$¢” fantazji na swdj temat, prze-
staje by¢ komunikowalny. By¢ moze wiec przeceniamy lub nietrafnie lokalizujemy
6w subwersyjny potencjat figur odmiencéw, dziwakéw, monstréw? Istotnie odczy-
tane jako wspoétczesne mity polityczne (czy jak chciata Donna Haraway - figuracje),
moga nam one dzi$ stuzy¢ jako narzedzie krytycznej analizy przestrzeni kultury,
w ktorg wpisana jest przemoc. Obnazajgc miejsca, w ktérych nadzorujaco-karza-
cy aparat wiadzy dziata najsilniej, monstra pomagaja nam zbudowac¢ ,$wiadomos¢
polityczng” i w ten sposob wskaza¢ droge subwersji. Czy nie jest jednak tak, ze one
same pozostajg uwiezione w polu wtadzy, bedac jedynie zaktadnikami naszej wol-
nosciowej rebelii?

18 Tamze, s. 42.
19 1. Filipiak, Alma, Krakéw 2003, s. 26-27.
20 1. Filipiak, Literatura monstrualna, ,Biuletyn 0SKI” 1999, nr 1, s. 5.



,Gdy rozum $pi budzg sie... potwory”. Monstrualne... [159]

Bibliografia podmiotowa

Filipiak I., Alma, Krakéw 2003.

Filipiak I., Literatura monstrualna, ,Biuletyn 0SKI” 1999, nr 1.

Tokarczuk O., Bieguni, Krakow 2007.

Tokarczuk O., Dom dzienny, dom nocny, Krakéw 2005.

Tokarczuk O., Najbrzydsza kobieta swiata, [w:] tejze, Gra na wielu bebenkach, Krakéw 2001.
Tokarczuk O., Podroz ludzi Ksiegi, Warszawa 1996.

Bibliografia przedmiotowa

Braidotti R., Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspétczes-
nym, przet. A. Derra, Warszawa 2009.

Braidotti R., Signs of Wonder and Traces of Doubt: On Teratology and Embodied Differences,
[w:] Between Monsters, Goddesses and Cyborgs. Feminist Confrontation with Science, Me-
dia and Cyberspace, ed. N. Lykke, R. Braidotti, London and Jew Jersey 1996.

Kohli A., Trzy kolory bogini, Krakéw 2007.

Lizurej M., Androgyne - archetypowy symbol petni. O transgresji ciata i rél ptciowych w powiesci
Olgi Tokarczuk ,,Dom dzienny, dom nocny’; [w:] Gender w humanistyce, red. M. Radkie-
wicz, Krakéw 2001.

Szybowicz E., Inne historie kobiet. Apokryfy feministyczne w prozie Izabeli Filipiak, [w:] Beatry-
cze i inne. Mity kobiety w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. Wisniewska, Gdansk
2010.

Wieczorkiewicz A., Monstruarium, Gdansk 2009.

“The sleep of reason produces... monsters.”
Monstrous spaces in the prose of Izabela Filipiak and Olga Tokarczuk

Abstract

The article puts a question about the significance of the monster figure understood as the
epistemological metaphor of rebellious otherness in the context of power relation between
the center and the margin. Referring to the Rosi Braidotti’s theory of nomadism, as well as
to contemporary Polish women’s prose, the author asks if the notion of monster’s deformed
body retains its subversive potential to undermine dominant, rationalist order of knowledge?
If so, where - in what kind of cultural and textual spaces - the monstrous rebellions against
the power of the “center” take place?

Stowa Kklucze: Olga Tokarczuk, 1zabela Filipiak, literatura kobiet, potwor, relacje wtadzy,
wiedza, margines
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