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Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni
w opowiesciach biograficznych o artystach
Anny Czerwinskiej-Rydel

Wer den Dichter will verstehen,
Muss in Dichter’s Lande gehen.
(Kto poete chce zrozumiec,
Musi jechac¢ w kraj poety)

Johann Wolfgang von Goethe!

Znaczenie znajomosci miejsca/miejsc dla zrozumienia tworczosci artysty (nie tylko
poety) w szczeg6lny sposob docenili romantycy, przekazujac kolejnym pokoleniom
obrazy ,kraju lat dziecinnych”. Pielgrzymowanie do miejsc zwiazanych z dziatal-
noscig wielkich twércéw byto od dawna istotnym elementem wyksztatcenia. Dzi$
przybrato ono forme turystyki kulturowej?, takze literackiej, ktérg utatwiajg po-
wstajgce nowe szlaki i przewodniki®. Opis miejsc stanowi takze istotny element li-
terackich i naukowych ksiazek biograficznych. Przyblizenie czytelnikowi waznych
dla opisywanej postaci przestrzeni, a nawet zachecenie go do ich odwiedzenia jest
czesto jednym z celéw tego typu literatury. Dotyczy to w réwnym stopniu pozy-
cji skierowanych do dorostego jak i dzieciecego czytelnika. W tym szkicu zajme sie
ksigzkami dla dzieci, z zaznaczeniem jednak, Ze cho¢ ich zaktadanym odbiorca jest
uczen szkoly podstawowej, to jednak adres ten zostaje poszerzony* dzieki walorom

1 J.W. Goethe, cyt. za A. Mickiewicz, Sonety krymskie (motto), [w:] tegoz, Wybdr poezyj,
oprac. Cz. Zgorzelski, wyd. 3 zmienione, Wroctaw 1986, s. 77.

2 Zob. np. A.M. von Rohrscheidt, Turystyka kulturowa. Fenomen, potencjat, perspektywy,
Gniezno 2008 oraz czasopismo naukowe ,Turystyka Kulturowa”, http://www.turystykakul-
turowa.org/, dostep 29.04.2014. Jest ono powigzane z portalem popularyzatorskim.

3 W Polsce wyznakowano i opisano m.in. literackie szlaki matopolskie, swietokrzy-
skie, wielkopolskie, a takze w poszczegdlnych miastach (np. Warszawa, Krakéw, Poznan,
Sandomierz). Powstaja przewodniki literackie po regionach i miastach, np. M. Banasiak i in.,
Swietokrzyski szlak literacki, Krakéw 2007, oraz ksigzki naukowe, dotyczace miejsc turystyki
literackiej, zob. Muzea literackie: historia, edukacja, perspektywy, red. G. Zuk, E. Lo$, Lublin
2012.

* Na temat charakterystycznej dla wspotczesnej literatury dzieciecej dwuadresowosci
zob. K. Zabawa, Rozpoczeta opowies¢. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kultury
wspétczesnej, Krakéw 2013, s. 92-105.
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artystycznym tekstu i ilustracji, a takze warto$ciom poznawczym. Nastolatek czy
dorosty odnajda w analizowanych ksigzkach zaréwno satysfakcje lekturowa, mate-
riat do refleksji, jak i wiedze wykraczajaca poza powszechnie znane fakty®.

W XXI wieku na polskim rynku pojawito sie kilka serii biograficznych dla dzieci.
Biografia literacka zyskuje na popularnos$ci®. Jak pisze znawczyni gatunku, Renata
Jochymek: ,,Zywotopisarstwo cieszylo sie zawsze sporym zainteresowaniem zaréw-
no twoércéw, jak i odbiorcéw, a na przetomie tysiacleci, wpisujac sie niejako w trend
wszelkich podsumowan i refleksji, obok literatury quasi-autobiograficznej, zyska-
to niemal range podstawowej formy wypowiedzi”’. Do autorek przywoltywanych
w ksigzce przez badaczke (Siedlecka, Tuszynska, Wachowicz) dotaczyta w 2010
roku Anna Czerwinska-Rydel. Od tego czasu napisata ona i wydata 13 ksigzek bio-
graficznych dla dzieci (dane z kwietnia 2014)!8 S3 to przy tym pozycje o wysokich
warto$ciach artystycznych (zaréwno literackich, jak i plastycznych), dostrzegane
i doceniane przez krytykéw oraz badaczy, nagradzane na prestizowych konkursach®.

Przedmiotem analiz tego szkicu beda trzy ksigzki o artystach: debiut biograficz-
ny autorki - Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, Fotel czasu - o Aleksandrze
Fredrze oraz W podrdzy ze skrzypcami. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim. Wybratam
je ze wzgledu na interesujacy mnie w tym szkicu motyw miejsca, sposéb ksztatto-
wania przestrzeni inny w kazdej z opowiesci, a réwnocze$nie majacy punkty wspol-
ne oraz z powodu waznej dla podjetego tematu warstwy plastycznej, stworzonej
przez uznanych artystéw: Jézefa Wilkonia i Dorote Loskot-Cichocka. Celem analiz
jest ukazanie, w jaki sposéb ,modelowanie przestrzeni” wptywa na ,rozumienie

5 Warto w tym miejscu przywota¢ §wiadectwo recenzentki na temat analizowanej po-
nizej opowiesci o Fredrze: ,Cho¢ szkoty wszelkie mam juz za sobg, ba! nawet studia teatro-
logiczne z pogtebiong historiag dramatu i teatru polskiego, to tego, czego nauczytam sie z tej
ksiazki, wczes$niej nie wiedziatam.” A. Hotubowska, Tego nie dowiesz sie w szkole! - recenzja
ksigzki ,Fotel czasu”, http://www.qlturka.pl/recenzje literatura,tego_nie_dowiesz_sie_w_
szkole_%E2%80%93_recenzja_ksiazki_%E2%80%9Efotel_czasu%E2%80%9D,22964.html,
dostep 29.04.2014.

¢ Swiadectwem tego procesu moze byé zorganizowana w Opolu konferencja po-
Swiecona biografistyce dla dzieci i mtodziezy, zob. http://www.pol.uni.opole.pl/wy-
darzenia/2014/03/25/iii-og%C3%B3Inopolska-konferencja-z-cyklu-%E2%80%9E-
stare%E2%80%9D-i-%E2%80%9Enowe%E2%80%9D-w-literaturze-dla-dzieci-i-
-m%C5%820dzie%C5%BCy/, dostep 29.04.2014.

W swoim referacie pt. Zywoty artystéw w ksigzkach dla dzieci XXI wieku wzietam pod
uwage ponad trzydziesci ksiagzek. Cze$¢ z nich ukazato sie w jednej z siedmiu serii.

7 R. Jochymek, W zwierciadle biografii. Wspdtczesna polska biografia literacka na przy-
ktadzie utworéw Joanny Siedleckiej, Agaty Tuszynskiej, Barbary Wachowicz, Warszawa 2004,
s. 5-6.

8 Zob. strone internetowa autorki: http://www.annaczerwinskarydel.com/ksiazki.
html, dostep 29.04.2014.
9 Zob. tamze (informacje o nagrodach oraz fragmenty recenzji). Na wspomnianej powy-

zej konferencji ksigzki A. Czerwinskiej-Rydel poddali analizie: O. Pajaczkowski, B. Staniéw,
K. Wadolny-Tatar, M. Wéjcik-Dudek, K. Zabawa.
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rzeczywisto$ci”'?, w tym przypadku - sylwetki i losu artysty. We wszystkich trzech
biografiach wystepuje topos miejsca szczesliwego (locus amoenus), a takze motywy
drogi i wedrowca. Dwie pierwsze czesci tego tekstu zbudowane s3a na kontrastach
przestrzennych: bliskie - dalekie, otwarte - zamkniete, swoje - obce, naturalne -
kulturowe. Cze$¢ trzecia dotyczy przede wszystkim ksigzek, w ktérych sasiaduja
ze soba i wzajemnie sie przenikaja dwie czasoprzestrzenie. Ich interakcje tworza
szczegOlng przestrzen opowiesci, ktéra pozwala inaczej spojrze¢ na rzeczywistosé
nie tylko zycia XIX-wiecznych artystow.

Miejsca szczesliwe

Kazda z analizowanych biografii na poczatku opisuje miejsca szczesliwe, przy-
jemne, ,kraj lat dziecinnych [...] $wiety i czysty jak pierwsze kochanie”. Stanowi to
nawigzanie do obrazu raju, pierwotnej szczes$liwosci i niewinno$ci, locus amoenus
starozytnych i pézniejszych poetéw i artystéw. E. R. Curtius wyréznia w nim trzy
konieczne elementy: drzewa, trawe i wode!'. Wszystko to znajduje sie w Zelazowe;j
Wolj, do ktérej przybywa Mikotaj Chopin:

Dwér w Zelazowej Woli stat wéréd puszczy petnej rozmaitych drzew: debéw, kasz-
tanowcow, topoli, brzéz i wierzb. Przez otaczajacy go park leniwie przeptywata
Utrata - kreta rzeka o brzegach porosnietych wysokimi trzcinami. Dwdr i oficyna
tonety w kwiatach. Wszystko to tworzyto malowniczy, typowo polski krajobraz.
Jego uroku dopetniaty dobiegajace zewszad Spiewy ptakéw. Mikotaj z przyjemno-
$cig rozgladat sie wokot'2,

S3 tu wymienione elementy ,miejsca rozkosznego” (trawe zastepuja trzciny
i kwiaty), a takze przypisywane mu czesto gtosy ptakéw. Usytuowanie bohatera,
z ktorego perspektywy odbiorca poznaje $wiat przedstawiony, w $rodku tak opi-
sanego krajobrazu jest takze znaczace (punkt widzenia zostat wyraZnie wskazany
przez uzycie przyimka ,wokét”). Okolicznik ,z przyjemnoscig” programuje takze
emocje czytelnika, jego nastawienie do otaczajacej rzeczywistos$ci. Opis rozpoczy-
na hiperbola, dzieki ktérej park staje sie puszcza, wyzwalajac w mys$li i wyobrazni

10 0dwotuje sie tu do referowanego przez M. Glowinskiego twierdzenia J. Lotmana, ze
,modelowanie przestrzeni jest jednym ze sSrodkéw rozumienia rzeczywistosci.” M. Gtowinski,
Przestrzenne tematy i wariacje, [w:] tegoz, Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literac-
kiej, Krakéw 1998, s. 252.

11 Byto to [...] piekne i ocienione miejsce naturalnie potozone. Na jego catos¢ sktadato
sie przynajmniej jedno drzewo (albo kilka drzew), taczka oraz zrddto lub strumien. Mozna
byto doda¢ do tego $piew ptakéw i kwiaty. Najbardziej wyszukane przyktady zawierajg takze
wietrzyk.” E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Bo-
rowski, wyd. 2 poprawione, Krakéw 2005, s. 202. Tu w ttumaczeniu locus amoenus to ,roz-
koszne miejsce”.

12 A. Czerwinska-Rydel, Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, il. ]. Wilkon, Pel-
plin 2010, s. 9. Wszystkie podkreslenia w tekstach literackich (tu i kolejne) moje, KZ. Nastep-
ne cytaty z tej ksiazki bedg oznaczane w tekscie literg ] i numerem strony w nawiasie, np. (] 9).
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wiekszosci polskich odbiorcéw w wieku poszkolnym obrazy z Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza (jest tu nawet rodzaj kryptocytatu: przymiotnik ,rozmaite” przywo-
tuje inwokacje z polami ,malowanymi zbozem rozmaitem”). Dwér w Zelazowej
Woli staje sie na chwile dworem w Soplicowie, a zatem miejscem symbolicznym
dla Polakéw, centrum ,swojskosci” i polskosci, z typowo polskimi gatunkami drzew
(réwniez o znaczeniu symbolicznym). Od razu wiadomo, Ze to ojczyste locus amoe-
nus, do ktérego sie teskni i ktére harmonijnie taczy w sobie elementy natury (pusz-
cza, drzewa, rzeka, kwiaty) i kultury (dwér, park). Natura wyraZnie przewaza. Dom
jest w niej zanurzony, co uzmystawia takze wodna metafora: ,dwor i oficyna tonety
w kwiatach”.

Podobnie ukazany zostat dworek panistwa Fredréw w Fotelu czasu. Jeden z go-
$ci, wchodzac do srodka, wykrzykuje: ,Jak dobrze znaleZé sie w tym prawdziwie pol-
skim, szlacheckim domu!”*3 W jednej z kolejnych ,odston” (o szczegdlnej konstrukcji
przestrzeni w tej opowiesci zob. cze$¢ trzecia tego tekstu) pojawiaja sie trzy cérki
Fredréw, ,ktére w zwiewnych sukienkach tancza na tace, trzymajac sie za rece”
(F 59). To czytelne odwotanie do trzech Gracji - bogin wdzieku i radosci (ktére, co
prawda, zazwyczaj przedstawiane sg przez artystow nago, ale istnieje takze znany
obraz A. Canovy z 1799 r., ukazujacy kobiety taficzace wtasnie ,w zwiewnych sukien-
kach”; podobnie na wczeéniejszym obrazie Botticellego Wiosna, 1482). Swietnie wta-
piaja sie one w pejzaz ,miejsca rozkosznego”, Arkadii, ktérej z kolei polski charakter
znow podkreslaja drzewa, znajdujace sie w parku wokét dworu: mtody Aleksander
Fredro ,stoipodlipa” (F 60). Ma wreku ,jaki$ zwiniety papier”, co wskazuje na kolejne
literackie skojarzenie z lipg czarnoleska i tworzacego w jej cieniu Jana z Czarnolasu'4,
symbolizujacego w tym przypadku literackie powotanie chtopca.

Wiejskiej przestrzeni polskiego dworku pozbawiony byt kolejny bohater opo-
wiesci Czerwinskiej-Rydel - Henryk Wieniawski. Ale i dla niego znalazta pisarka
»miejsce przyjemne”: przestrzen, gdzie natura grata pierwsze skrzypce:

Park w Lublinie byt zupetnie nowy. Zatozono go na wzdr ogrodéw angielskich*.
Efekt byt tak wspaniaty, ze park zaczeto nazywa¢ Ogrodem Saskim przez poréwna-
nie do warszawskiego, ktéoremu ten lubelski (zdaniem mieszkancéw) zdecydowa-
nie dorownywat.

- Zobaczcie dzieci, jak tu tadnie! [..] Tu rosna klony [...], a tam deby. Popatrzcie,
zupelnie inne igly maja sosny, inne - cisy, a jeszcze inne - cedry. Liscie jesionow
i bukow sg troszke podobne, widzicie? Tam s3 kasztanowce i orzechy...!5

13 A. Czerwinska-Rydel, Fotel czasu, il. D. Loskot-Cichocka, Warszawa 2013, s. 33. Kolej-
ne cytaty beda oznaczane w tekscie litera F i numerem strony w nawiasie, np. (F 33).

* Motyw cienia, ktérego uzyczaja drzewa, podejmowany przez Kochanowskiego, po-
jawia sie takze w Fotelu czasu wraz z motywami arkadyjskimi: drzew i trawy. Dom i to, co
ludzkie znéw zostaje zdominowane przez przyrode, wtopione w nig: dtugi stét na 50 oséb, jak
szacuje narrator-bohater, znajduje sie ,w cieniu drzew” (F 59), ,pod drzewami” (F 60). Dzieci
bawig sie i wystawiaja sztuke dla gosci na tace.

15 A. Czerwinska-Rydel, W podrézy ze skrzypcami. Opowies¢ o Henryku Wieniawskim, il.
D. Loskot-Cichocka, £.6dZ 2014, s. 20 i 22. Gwiazdka w tekScie opowiesci odnosi do przypisu:



Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni... [229]

Park-ogréd peten jest drzew swojskich (od nich zaczyna swoja wyliczanke
pani Wieniawska), jak i egzotycznych, stanowiacych by¢ moze antycypacje losow
matego Henia-artysty, stale w podroézy, poza domem, za granicg. Na razie jednak bo-
hater opowie$ci wraz z bratem zazywa swobody i bawi sie szczesliwy: ,Uradowani
przestrzenia biegali, $miejac sie i skaczac” (W 22). Podobne momenty w biografii
Chopina podkreslane s3 przez narratora Jasnie Pana Pichona: ,Fascynowata go na-
turalna wolnos¢, przyroda, blisko$¢ zwierzat. Wiekszos¢ czasu spedzat na ugania-
niu sie po polach...” (] 37). Juz jako bardziej stateczny mtodzieniec w spokojniej-
szym tempie doswiadczat w Dusznikach piekna natury i swobody: ,..miejscowa
atrakcje stanowity pejzaze. Gory zrobity na Chopinie ogromne wrazenie. Chodzit
wiec na dtugie spacery i zachwycal sie widokami” (J 51). Warto wspomnie¢, ze
drzewa sa waznym elementem niemal wszystkich ilustracji, na ktérych widnie-
je otwarta przestrzen, zar6wno autorstwa J. Wilkonia (] 6, 10, 12, 14, 36, 39), jak
i D. Loskot-Cichockiej (W 21, 50-51, 57; F 62-63 , 94-95). Zwtaszcza zajmujace
cate rozktadéwki obrazy w Fotelu czasu zastuguja na uwage, poniewaz dopetniaja
oszczedny w opisach tekst. Zielenn drzew przed dworem w Szafarni (] 36) stanowi
natomiast jeden z nielicznych jasnych akcentéw kolorystycznych w ilustracjach
Jasnie Pana Pichona.

Trzeba podkresli¢, ze szczes$liwe miejsca dziecinstwa to byty otwarte przestrze-
nie, krajobrazy ,domowe”, swoje, bezpieczne. Kazdy z bohateréw, jak protagonista
basni, musiat je w pewnym momencie opusci¢. Najwcze$niej Henryk Wieniawski:
,Miat osiem lat i po raz pierwszy wyjezdzat z Lublina”(W 42). Celem podrézy byta
najpierw Warszawa, a pézniej (jeszcze w tym samym roku) Paryz. 16-letni Fredro
zaciaga sie do armii, w ciggu pieciu lat doswiadczajac tutaczego losu Zotnierza
i wieZznia. Chopin opuszcza Polske najpierw w wieku 19 lat, a na dtuzej (jak sie oka-
zuje - na zawsze) rok pdzniej. Kazdy z nich porzuca dom jak basniowy bohater, aby
dojrzewac w drodze. Jednak tylko w przypadku jednego nastapi happy end, wtasci-
wy basniowej opowiesci, i historia zatoczy koto: Fredro w polskim dworku, otoczo-
ny rodzing, bedzie zyt, dtugo i szczesliwie” (tak to przynajmniej wynika z opowieSci
Czerwinskiej-Rydel). Chopin i Wieniawski - cudowne dzieci, geniusze muzyczni -
oddalg sie od domu i juz do niego nie powr6ca. Ich locus amoenus w pewnym sensie
podazy za nimi, pozostanie w nich. Podkresla to narrator opowiesci, kazac zapamie-
tac ostatnie obrazy ojczystej ziemi, widziane oczami wyjezdzajacych:

Lublin otulony cieptem kolorowych lisci wydawat sie Heniowi najpiekniejszy na
$wiecie. (W 52)

Powéz oddalat sie od domu, a on odczuwat coraz wiecej watpliwosci. Wtasciwie to
byt juz prawie pewien, ze powinien zawrdci¢. [...| Droga ocieniona byta wierzba-
mi i wygladajacemu przez okno powozu Fryderykowi Chopinowi wydawato sie, ze

,0grdd angielski - ogrod ksztattowany na wzér naturalnego krajobrazu”. Kolejne cytaty z tej
ksigzki beda oznaczane w tekscie literg W i numerem strony w nawiasie, np. (W 22).
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drzewa te Zegnaja go ze smutkiem. Poruszaty listkami, jakby szepczac tajemniczo
i zapowiadajac jakie$ niezwykte wydarzenia...'® (J 54)

Motyw drogi zostanie podjety w nastepnej czesci szkicu. Podsumowujac te
cze$¢, warto zauwazy¢, Ze miejsca szczeSliwe maja takze charakter ,miejsc cieptych”,
opisywanych przez Alicje Ungeheuer-Gotagb w odniesieniu do Dzieci z Bullerbyn
Astrid Lindgren. Badaczka definiuje je jako ,sytuacje, wypowiedzi lub zachowania,
ktore trafiajg do sfery emocjonalnej odbiorcy i wzruszaja”'’. Pojecie odnosi sie za-
tem do miejsc w tekscie, a nie w $wiecie przedstawionym utworu, jednak przyktady,
ktdére podaje autorka, pokazuja, Ze ,miejsca ciepte” wiaza sie takze ze szczegdlng
przestrzenia (pokojem dziadka, poziomkow3 polanka). W ksigzkach Czerwinskiej-
Rydel wystepuja przede wszystkim w odniesieniu do , miejsc przyjemnych”, szcze-
$liwych i przyjaznych. Pojawiajg sie jednak réwniez (podobnie jak u Lindgren) jako
roztadowujaca napiecie puenta rozdziatu, ,zostawiajac odbiorcy uczucie przyjem-
nosci, spokoju”*®. Najbardziej poruszajaca sceng - miejscem ciepltym - jest przed-
stawione w narracji stownej i plastycznej spotkanie z matka po dtugiej roziace na
sali koncertowej w Paryzu: ,..Henio odtozyt skrzypce na fortepian i pobiegt do
lozy, w ktdrej siedziata szlochajaca ze szczescia pani Regina” (W 88). Tekst wpisa-
ny jest w ilustracje, przedstawiajaca scene i widownie: na scenie obok fortepianu
chtopiec tuli sie do matki, a nad nimi widac¢ wielkie kolorowe serce'’. A. Ungeheuer-
-Gotab pisze o takich scenach: ,Ukazuja dziecko w kregu zdarzen szczesliwych, 6w
krag przenosi sie na odbiorce, czyniac z niego uczestnika «miejsc cieptych» i ksztat-
tujac madry stosunek do zycia”?.

Drogi, miejsca dalekie i nie-miejsca

Los artysty to bycie w drodze. Tak wynika z opowie$ci biograficznych A. Czer-
winskiej-Rydel i nie tylko. R. Jochymek twierdzi, Ze jest to jeden z charakterystycz-
nych motywo6w analizowanych przez nig utworéw:

16 QOstatnie dwa zdania zamykaja opowie$¢ Czerwinskiej-Rydel, ktéra zastosowata
klamre kompozycyjna: niemal tak samo brzmigcy akapit otwiera narracje. Odnosi sie do Mi-
kotaja Chopina, ojca Fryderyka, ktéremu wydawato sie, ze drzewa ,witajg go rados$nie” (J 7).
Ruch do i od, obecny we wszystkich opowiesciach, powiazany zostat z emocjami: odpowied-
nio z radoscia i smutkiem. Blisko$¢ domu, zawsze waloryzowana dodatnio, wigze sie z obec-
noscig ukochanych oséb (,,Po co opuszcza¢ miejsca i ludzi, ktérych najbardziej kocha?” (J 54)
- zastanawia sie, odjezdzajgc, Fryderyk.) Oddalenie, o ktérym bedzie mowa w Kkolejnej czesci
tekstu, jest bardziej ambiwalentng cecha przestrzeni.

17" A. Ungeheuer-Gotab, O tym, jak lektura ,Dzieci z Bullerbyn” Astrid Lindgren ratuje
przed ,czarng nocq”, ,Guliwer” 2005, nr 1, s. 16.

8 Tamze, s. 17.

19 Kolorowy element i stylizowany na ludowa wycinanke obraz kwiatéw stanowia pla-
styczny motyw przewodni opowie$ci, nadajac jej muzyczny rytm oraz znaczac sceny szcze-
gdlnie istotne i natadowane emocjami.

20 A. Ungeheuer-Gotab, dz. cyt., s. 17.
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Kolejnym fascynujacym Wachowicz toposem - nie stronig od niego i pozostate
biografistki - jest wedrowiec. [...] wielokrotnie bedzie eksponowata antynomie we-
drowania (szukania miejsca i celu w zyciu) - domu polskiego, obcosci i swojsko-
Sci, obcego $wiata, nieatrakcyjnej rzeczywistosci — marzenia o Polsce i swojskiej
przyrodzie”*.

Podobnie w analizowanych przeze mnie ksigzkach przestrzen obca, niedomo-
wa, nieojczysta, jest przestrzenia nauki i zdobywania do$wiadczen. Kazdy z bohate-
réw znajduje sie na obczyznie, daleko, z wiasnej woli. Dla Chopina stanowi to nawet
spetnienie marzen. Jego losy po ostatecznym wyjezdzie z Polski poznajemy jednak
tylko szkicowo dzieki Postowiu i Kalendarium. Ostatni akapit wtasciwej opowiesci
zostal przytoczony powyzej i pozwala jedynie przeczuwac smutek i cierpienie zwig-
zane z oddaleniem od domu i bliskich. Czas roziaki zostat za to doktadnie opisany
w opowies$ci 0 Wieniawskim. Pensja madame Voislin byta przeciwiennstwem ,przy-
jaznego miejsca” (W 62), jakiego szukata dla o$mioletniego chtopca matka. Regina
Wieniawska nie stucha intuicji Henia, ktéry poréwnuje gospodynie do czarownicy.
W istocie jednak w kolejnych rozdziatach narrator tak witasnie konsekwentnie ja
opisuje: ,...skierowata na Henia swoj tlusty palec udekorowany licznymi pierscion-
kami i oznajmita szorstkim tonem” (W 63), rykneta, burczata, ,$miata sie chrapliwie
[.-], pokazujac czarne zeby”, krzyczata, ,thukia przypalona patelnia” (W 64). Miejsce,
w ktoérym znalazto sie dziecko, jest zimne i nieprzyjazne. Konieczno$¢ pracy ponad
sity, brak odpowiedniego pozywienia upodobniaja je do basniowego domu czarow-
nicy lub macochy, u ktérej bohater (w basni czesciej bohaterka) musi mieszkac. Jest
tez jednak inny Swiat - miejsce spelniania sie marzen, jak patac w Kopciuszku??. To
konserwatorium, a w nim pan Massart, ujawniajacy przed Heniem tajemnice skrzy-
piec i gry na nich: ,Gdyby nie pan Massart... - my$lat sobie, maszerujac z przewie-
szonym przez ramie futeralem w kierunku konserwatorium - gdyby nie moéj na-
uczyciel, sto razy bardziej wolatbym Lublin od Paryza” (W 66).

Paryz i inne miejsca odlegte od domu s3 dla bohateréw miejscami nauki i zdo-
bywania do$wiadczen. To kolejna analogia z basnia. Aby dojrzeé, dorosna¢, nauczy¢
sie czego$ waznego, trzeba rodzinny dom opusci¢, rezygnujac z opieki najblizszych
i ich wsparcia. Wie to mtody Chopin i dlatego tak marzy o wyjezdzie. Fredro wyru-
sza na wojne, wiedziony poczuciem obowigzku wobec kraju, ale tez pragnieniem
przygody. Jak sam przyznaje w cytowanym przez A. Czerwinska-Rydel wierszowa-
nym wspomnieniu:

Wrécitem, prawde mowigc, bez celu do kraju,
Lecz z pekiem do$wiadczenia réznego rodzaju®.

2 R.Jochymek, dz. cyt., s. 143-143.

22 Skojarzenia z t3 basnig nasuwajg sie kilkakrotnie. Nawigzania wystepuja na kilku po-
ziomach. Nie miejsce tu jednak, aby ten temat rozwijac.

3 A. Fredro, Pro memoria, cyt. za F 88.
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Jak wida¢ z powyzszych przyktadéw, miejsce w analizowanej opowiesci bio-
graficznej (a takze w dwu pozostatych) to ludzie. Oni je tworzg, nadaja mu wartos¢,
czynig przyjaznym lub wrogim. Zycie na obczyZnie bez rodzicéw i rodzenstwa staje
sie zno$ne dzieki nauczycielowi (pelniacemu funkcje ,wrézki”, w tym przypadku
lepiej - dobrego czarodzieja). Dzieki szlachetnemu cztowiekowi nawet niewola ro-
syjska jest do przezycia dla gtdwnego bohatera Fotelu czasu®*.

Oproécz miejsc jednak, waznych ze wzgledu na zamieszkujacych je ludzi (Paryz
dla Wieniawskiego to takze spotkany nad Sekwang Chopin i Mickiewicz?, odwiedza-
jacy mieszkanie Wieniawskich po przeprowadzce tam matki i brata Henryka), we
wszystkich opowiesciach pojawiaja sie nie-miejsca, definiowane przez Marca Augé
jako przestrzenie anonimowe?®. W nich brakuje ludzi obok, nie tworza sie zadne
(dobre ani zte) relacje, cztowiek pozostawiony jest sam sobie. Francuski antropolog
pisze o nie-miejscach, ze stanowig charakterystyczny element hipernowoczesnosci,
europejskiej i amerykanskiej cywilizacji XXI wieku. Tymczasem na mniejsza skale
pojawiaty sie w ludzkiej przestrzeni takze w czasach dawniejszych. ,Hotele, lotniska,
dworce i poczekalnie to moja codziennos$¢” (W 5) - tak koniczy sie pierwszy akapit
opowiesci o Wieniawskim. Narratorem-bohaterem jest tu wspoétczesny dwunastola-
tek, mieszkajacy w Warszawie, wyznajacy jednak, ze potowe swojego zycia spedzit
w podroézy. Podobnie jak ponad 150 lat temu Henryk Wieniawski. Poswiecony mu
ostatni rozdziat opowiesci koniczy wyliczenie miejsc (nie-miejsc?) jego koncertow:
Helsinki, Revel, Ryga, Dorpat, Mitawa, Ploen, Wilno, Warszawa, Putawy, Poznan,
Drezno, Wroctaw, Lipsk, Berlin, Hamburg... To juz nie miejsca, ale kolejne nazwy,
napisy, o ktérych wspomina Augé?’. Los artysty, opisywany w opowie$ciach biogra-
ficznych, to takze ,punkty tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu”?.

»Nie-miejsca przemierzamy w pospiechu i dlatego mierzy sie je w jednostkach
czasu”%. Rozdziat opowiesci biograficznej o Wieniawskim, opisujacy podréz matki
do Paryza na koncowy koncert syna, nosi tytut Wyscig z czasem, cho¢ to tak napraw-
de byta walka z przestrzenia: ,Z Lublina do Paryza byt kawat drogi, a podréz dy-
lizansem ciggneta sie niemitosiernie. [...] Jechali przez miasta, miasteczka i wioski,
nigdzie sie nie zatrzymujac” (W 84). Raz tylko trzeba byto przeczeka¢ w gospodzie
burze. Jednak pani Regina zachowywata sie jakby nie przyjmowata do wiadomosci
zatrzymania w miejscu: ,przez catg noc chodzita od okna do okna” (W 85). Dylizans
to tez jedno z nie-miejsc, bardzo waznych w analizowanych ksigzkach i to zaréwno

2 Opiekowat sie nim lekarz, Michat Minejko, ktéry okazat sie prawdziwym przyjacie-
lem. Fredro potem czesto go wspominat i méwit, ze to jego drugi ojciec” (F 86).

%5 Miejsce obce ulega w ten sposdb ,,oswojeniu”, tworzy sie namiastka ojczyzny.

26 Zob. M. Augé, Nie-miejsca - wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet.
R. Chymkowski, Warszawa 2010.

%7 Np. ,Zaposredniczenie ustanawiajgce wieZ miedzy jednostkami a ich otoczeniem
w przestrzeni nie-miejsca dokonuje sie poprzez stowa, a raczej poprzez teksty”. Tamze, s. 64.

28 Tamze, s. 53.

29 Tamze, s. 71.
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w ich warstwie stownej jak i plastycznej: ilustracja z zaprzezonym w Kkonie pojaz-
dem pedzacym przez las i pola wypetnia calg rozktadéwke rozdziatu Podréz dyli-
zansem (W 50-51). W Jasnie Panu Pichonie opis podrézy powozem stanowi klamre
kompozycyjna, o czym byta mowa powyzej. Na ilustracjach dylizans pojawia sie pie-
ciokrotnie, a droga widnieje na dziewieciu stronach (to jedna trzecia wszystkich ob-
razéw Wilkonia towarzyszacych tekstowi). Na siedmiu ilustracjach zostaty przed-
stawione rézne wnetrza z instrumentem, wskazujace na rodzaj miejsc, w jakich
przede wszystkim przyszto przebywac¢ bohaterowi. Jego talent i péZniejszy zawdd
(podobnie jak w przypadku Wieniawskiego) okre$laja charakter miejsc i nie-miejsc
W jego zyciu.

Sposrdd trzech artystéw, ktérych biografie zostaty przedstawione w analizo-
wanych ksigzkach, tylko Fredrze byto dane (po piecioletnim okresie tutaczki) ,do-
trze¢ do Arkadii - domu polskiego”3’. Opowies¢ o nim rozgrywa sie niemal wytacz-
nie we wnetrzach, a kolejne miejsca jawia sie czytelnikowi jak odstony na scenie
teatralnej dzieki szczeg6lnemu zabiegowi pisarki, o ktérym bedzie mowa w trzeciej
czes$ci szkicu.

Podroze w czasoprzestrzeni

Dwie sposréd analizowanych opowiesci rozgrywaja sie w dwuplanie czaso-
przestrzennym?!: jeden plan jest XIX-wieczny (traktuje o losach postaci, ktérym bio-
grafia jest poSwiecona), drugi natomiast przenosi w realia XXI stulecia. Obok postaci
historycznych pojawiaja sie bohaterowie wspoétczesni, a przede wszystkim 12-letni
chtopcy, przejmujacy role narratora. Ich zycie splata sie na pewnym etapie z zyciem
stawnych artystow, ich ,$ciezki” zdaja sie przebiega¢ réwnolegle, jakby odwzorowy-
waty punkty ,drég” sprzed ponad wieku. 12-letni Maciek jest obiecujacym skrzyp-
kiem, nazywanym ,drugim Wieniawskim”, z kolei Olek to potomek Aleksandra
Fredry. Macka i Henryka taczy Zycie ,w podroézy ze skrzypcami”, a takze - jak sie
okaze - niezwykly instrument, na ktéorym obaj mieli okazje gra¢. Obaj maja kocha-
jace matki, ktére musza pogodzi¢ sie z roztgka i samodzielnoscig syna-wirtuoza.
Autora Zemsty poznajemy natomiast tuz po narodzinach, towarzyszac jego rodzen-
stwu w chwilach oczekiwania na nowego cztonka rodziny. W podobnej sytuacji jak
bracia i siostry Fredry znajduje sie Olek, ktérego mama wtasnie urodzita kolejnego
syna®2. Zaraz na poczatku nastepuje rodzaj ,zderzenia” dwu przestrzeni - przytul-
nego, tongcego w poétmroku pokoju sprzed dwustu lat i przywotywanej przestrzeni

30 R. Jochymek, dz. cyt., s. 143.

31 W pewnym sensie rowniez trzecia opowies$¢ - Jasnie Pan Pichon - w Postowiu suge-
ruje perspektywe wspoétczesna: ,Fryderyk Chopin [...] nie zyje od wielu lat. Jednak wciaz zyje
i zachwyca nas jego muzyka” (] 59). Pojawia sie informacja o Miedzynarodowych Konkursach
Chopinowskich. Nie ma jednak wspotczesnego bohatera-narratora, jak to sie dzieje w ksigz-
kach o Wieniawskim i Fredrze.

32 Wczoraj o czwartej rano urodzita mi braciszka. Nie powiem, Zzebym byt jakos specjal-
nie z tego powodu zadowolony” (F 7).
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wspéliczesnego szpitala. W obu przypadkach to sceneria narodzin. Od poczatku za-
tem charakter miejsca wskazuje na réznice w obyczajowosci i codziennym zyciu. To
jedna z osi konstrukcyjnych opowiesci o Fredrze i Wieniawskim: doktadnie opisy-
wane pokoje we dworze Fredréw kontrastujg ze wspoétczesnym mieszkaniem, miej-
sce nauki dzieci na poczatku XIX wieku to takze dom, nie szkota, ,hotele, lotniska,
dworce i poczekalnie”, w ktérych spedza duza cze$¢ zycia Maciek, petnig dzis funkcje
dylizanséw i przydroznych gospdd, ktére staty sie przeznaczeniem Wieniawskiego.

Wspétczesni chtopcy, poznajac historie stawnych artystéow takze poprzez
zwigzane z nimi miejsca, zyskuja w pewnym sensie ich doswiadczenie, z ktérego
maja szanse wyciggnac¢ nauke takze dla siebie. Maciek wiedze o wielkim skrzypku
zdobywa m.in. dzieki opowiesci tajemniczego milionera, ktéry wzywa chtopca do
siebie, aby pozwoli¢ mu zagra¢ na XVIII-wiecznych skrzypcach Guarneriego, nale-
zacych kiedy$ do Henryka Wieniawskiego: ,Pewnie wiesz, ze Henryk Wieniawski
od dwunastego roku zycia juz do korica wtasciwie non stop byt w podrézy? [...] Byt
cudownym, ale bardzo samotnym dzieckiem. [...] Zmart jako biedak [..] odlaczo-
ny od rodziny, samotny i nieszczesliwy” (W 94). Milioner, podobnie jak w catej
opowiesci narrator, powodem tragicznego kornca wirtuoza czyni w pewnym sensie
takze jego odlaczenie od bliskich i zwigzana z tym, trudna do udZwigniecia samot-
nos¢. To konsekwencja braku szczesliwego miejsca, przebywania w nie-miejscach,
skazujacych na izolacje, brak gtebszej komunikacji z innymi. Nawet sale koncerto-
we pelnity dla Henryka funkcje nie-miejsc, stawiajac go w roli ,,obiektu” spektakli,
na ktérych gromadzity sie ttumy. A trudno wejs¢ w relacje z ttumem. Przed tym
przestrzegat swojego najzdolniejszego ucznia paryski profesor Massart: ,Musisz sie
bardzo strzec, Henryku, i uwazaé, zeby posréod wielu sukceséw, nagréd, koncertow,
podrozy i uwielbienia, ktérych bedziesz do$wiadczat, nie zgubito ci sie gdzie$ po
drodze to, co najwazniejsze. [..] Drugi cztowiek” (W 74). Paryska ulica okazuje sie
miejscem, w ktérym mozna zauwazy¢ pojedynczego, biednego cztowieka (dziewie-
cioletni skrzypek pomaga zebrakowi, odczuwajac wielka satysfakcje). Sala koncer-
towa nie daje juz takiej mozliwo$ci. Niemal takie same stowa wypowie po prawie
dwustu latach tajemniczy milioner do Madka: ,,..stawa, sukces, kariera nie moga
nigdy przestoni¢ tego, co najwazniejsze...” (94). Jednak w XXI wieku nikt juz nie
udziela jednoznacznej odpowiedzi na postawione przez chlopca pytanie: ,A co jest
najwazniejsze?” (W 95). On sam musi te odpowiedZ odnaleZ¢.

Maciek, piszacy swéj dziennik od 2012 roku (ostatni wpis pochodzizroku2016),
poznaje zyciorys Wieniawskiego z ksigzek i opowiesci. Narracja, dotyczaca losow
matego Henia, toczy sie niezaleznie. Natomiast Olek z Fotela czasu ma szanse 0so-
biscie pozna¢ miejsca i osoby bliskie autorowi Pana Jowialskiego. Przechowywany
u prababci mebel, nalezacy wczesniej do stawnego przodka, okazuje sie wehikutem
czasu (a moze tylko wehikutem wyobrazni? chtopiec ,widzi” sceny rozgrywajace
sie miedzy 1793 a latami 70. XIX wieku, kiedy choruje na angine, ma goraczke).
Ten chwyt umozliwit pisarce prawdziwe igraszki z przestrzenia. Czytelnik nie tyl-
ko przenoszony jest z miejsc wtasciwych dla XIX wieku do wnetrz XXI-wiecznych
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(w przeciwienistwie do otwartych przestrzeni biografii Chopina i Wieniawskiego,
tu niemal wszystko dzieje sie w zamknietych pomieszczeniach, co znajduje tez od-
zwierciedlenie w ilustracjach), ale takze przyjmuje perspektywe widza teatralnego:
przestrzen przedstawiona w opowiesci stwarza wrazenie przestrzeni sceniczne;j.
Dzieje sie tak dzieki szczegélnemu usytuowaniu narratora-obserwatora, sledzacego
akcje i kolejne sceny z pamigtkowego fotela. Sytuacja przedstawienia teatralnego
zostaje takze ukazana wprost, kiedy mtody Aleksander Fredro inscenizuje z udzia-
tem rodzenstwa wtasng sztuke z okazji imienin matki. Widownia staje sie zmulti-
plikowana: sztuke Strach nastraszony ogladaja imieninowi goscie (rok 1805), Olek
- narrator (przybysz z XXI w.) oraz za jego posrednictwem - czytelnik Fotela czasu!
W szczegbélowej analizie tekstu nalezatoby podja¢ zagadnienie obserwatora, ktéry
pelni takze funkcje komentatora. W tym szkicu, poSwieconym kwestii przestrzeni,
wystarczy jedynie zasygnalizowaé, Ze kategoria obserwatora (tak wyraznie obecna
w ksigzce Czerwinskiej-Rydel) ,umozliwia usytuowanie zdarzen w strukturach
przestrzennych, daje podstawe do wprowadzenia tre$ci wychodzacych poza pro-
ste wrazenia zmystowe i pozwala odbiorcy silniej angazowac sie w proces recep-
cji tresci zawartych w teks$cie. Co wiecej, wywoluje emocje wigzane standardowo
z obrazami zmystowymi lub schematami i wprowadza taczone z nimi oceny”*. Ten
mechanizm mozna przes$ledzi¢ na przyktadzie opowiesci o Fredrze: o ilez tatwiej
odczu¢ smutek i rozpacz 13-letniego chtopca, czuwajacego przy umierajacej matce,
jesli postrzegamy te scene oczami wspotczesnego dziecka i z jego perspektywy ja
odbieramy?*.

Oczywiscie, fakt ksztattowania przestrzeni na wzoér sceny ma swoje uzasad-
nienie w Fotelu czasu w postaci gtdbwnego bohatera i jego profesji. Usprawiedliwia
takze epizodyczna konstrukcje opowiesci: Olek w swoim fotelu przenosi sie kolejno
do dworku, w ktérym rodzi sie p6éZniejszy komediopisarz (scena pierwsza), do szla-
checkiej jadalni kilka lat pézniej (2), do pokoi, w ktérych dzieci Fredréow pobieraja
nauke (3), do parku przed dworkiem, gdzie 12-letni Aleksander prezentuje swoja
pierwsza sztuke (4), do sypialni umierajacej Marianny (5), mieszkania, z ktérego
16-letni mtodzieniec wyrusza na wojne (6), wreszcie do dworu w Jatwiegach, w kté-
rym gospodaruje dorosty mezczyzna po powrocie z niewoli (7) i pokoju starszego,

3 G. Habrajska, Kategoria obserwatora w komunikacyjnej analizie i interpretacji tekstu,
[w:] Punkt widzenia w jezyku i kulturze, red. ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska,
R. Nycz, Lublin 2004, s. 113.

Zob. takze A. Kudra, Jezykowe wyznaczniki obserwatora w tekscie literackim (na przykta-
dzie ,Granicy” Zofii Natkowskiej), [w:] Punkt widzenia w jezyku i kulturze..., s. 129-138.

3% Naoczno$¢ sceny podkresla czas teraZniejszy narracji: ,Podchodze blizej: przy t6zku
kto$ siedzi, a wiasciwie pétlezy, bo gtowe trzyma na postaniu. Rude loki rozsypuja sie na
poscieli. To Aleksander” (F 68). Tu nastepuje dramatyczny dialog umierajacej matki z synem.
,Po chwili ciszy stysze urywany szloch. Co tu duzo méwié. Sam mam oczy petne tez...” (F 69).
Emocje postaci zostaja wzmocnione ich emocjonalnym odbiorem i reakcja bohatera-narra-
tora. WKkroétce pojawia sie tez komentarz-ocena. Po powrocie do swoich czaséw Olek dzwoni
do mamy i méwi, ze ja kocha. ,Mysle o mamie, tacie i malenstwie. Jak dobrze, ze ich mam...”
(F73).
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posiwiatego Fredry, otoczonego przez wnuki (8). Te miejsca tworza kolejne sce-
ny-epizody biografii, znaczone w ksigzce innym, jakby pozétklym kolorem kartek.
Przestrzen staje sie bohaterem opisujacym losy jedynej sposréd przedstawionych
tu postaci, ktora jak w klasycznej basni wyruszyta z domu, zyskata do$wiadczenie
i do tego domu powrdcita. Tylko w przypadku Fredry spetnit sie schemat, koriczony
formuta: i zyli dtugo i szczesliwie”. Udat sie powrét do cieptego, szczesliwego miej-
sca dziecinstwa, domowej, polskiej Arkadii.

Na zakoniczenie warto wspomnie¢ o nowej przestrzeni spotecznej, ktéra za-
istniata takze do pewnego stopnia w ksigzkach Czerwinskiej-Rydel - o przestrzeni
Internetu, poddawanej juz takze opisom naukowym3®. W przypadku Fotelu czasu
jest to tylko odestanie do stron internetowych: dom-komedii.pl (strona projektu,
ktérego celem jest ,przywrécenie SwiezoSci postaci najwiekszego polskiego kome-
diopisarza oraz przywotanie na nowo szlachetnych wartosci gatunku komedii”) oraz
wspétwydawcy - Fundacji Rodu Szeptyckich (szeptyccy.pl), ktéra powotali do zycia
potomkowie Aleksandra Fredry (z ich zbioréw pochodza ilustrujace tom zdjecia ro-
dowego fotela, zastawy stotowej, naczyn z tazienki, orderéw i rekopisu). Natomiast
w opowie$ci o Wieniawskim Sie¢ staje sie takze miejscem akcji. Wspoétczesne ,cu-
downe dziecko”, 12-letni wirtuoz skrzypiec, kontaktuje sie z réwie$nikami ze szkoty
(i nie tylko z nimi) wtas$nie w tej przestrzeni:

..musze sprawdzi¢ na fejsie, co tam nowego sie wydarzyto [w szkole, KZ].
Otwieram laptopa. Mam nowg wiadomo$c¢ (W 6).

Tak zostaje zawigzana akcja i zaczyna sie przygoda Macka z cennymi skrzyp-
cami Guarneriego. Chtopiec natychmiast nawiazuje kontakt z nadawca maila, kt6-
ry zaprasza go do Moskwy. Internet to takze miejsce, w ktérym w pewnym sensie
komunikuja sie matka i syn, wpisujac kazde swoje zajecia do wspdlnego kalenda-
rza (,Zagladam do kalendarza w Google. Dziele go z moja mama” W 7). W opowies$¢
o Wieniawskim zostata takze wkomponowana informacja o stronie internetowej -
tym razem w sam tekst, w zakonczenie, gdzie jest mowa raz jeszcze o licznych podroé-
zach Wieniawskiego. Podany link poszerza niejako przestrzen opowiesci o kolejne
miejsca: ,Doktadng mape wszystkich miejsc, w ktérych koncertowat, zobaczy¢ moz-
na na stronie Towarzystwa imienia Henryka Wieniawskiego w Poznaniu: http://
www.wieniawski.pl/mapa_tournee_henryka_wieniawskiego.html” (W 96).

W ten sposéb przestrzenie zwigzane z wielkimi artystami poszerzaja sie wcigz
0 miejsca w Sieci, a wspdtczesna biografistka prowadzi mtodych czytelnikéw od
nieznanych im wnetrz, pojazdéw, parkéw i ulic XIX wieku do oswojonych przez

35 Zob. np. Spoteczna przestrzen Internetu, red. D. Batorski, M. Marody, A. Nowak, War-
szawa 2006.

Badacze pisza o naktadaniu sie przestrzeni wirtualnej i realnej oraz wskazujg na coraz
wieksze znaczenie tej pierwszej w zyciu ludzi, zob. M. Szpunar, Przestrzen Internetu - nowy
wymiar przestrzeni spotecznej, http://www.magdalenaszpunar.com/_publikacje/2008/prze-
strzen_internetu.pdf, dostep 29.04.2014.



Znaczenia i sposoby ksztattowania przestrzeni... [237]

wielu nie-miejsc nowoczesnej cywilizacji, w tym do coraz bardziej ekspansywnej
rzeczywisto$ci wirtualnej. Przestanie tych opowiesci biograficznych, wytaniajace
sie z analizy kategorii przestrzeni, jest jednak uniwersalne, obowiazujace dwiescie
lat temu i dzi$: miejsca szczeSliwe i ciepte zwigzane s3 z najblizszymi, ukochanymi
osobami (warto podkresli¢ raz jeszcze znaczaca role matek w kazdej z trzech ksia-
zek). Chociaz trzeba je z czasem porzuci¢, dobrze do nich wraca¢ cho¢by pamiecia,
czerpiac sity, natchnienie do pracy i to, co najwazniejsze.

Bibliografia przedmiotowa

Augé M., Nie-miejsca - wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkow-
ski, Warszawa 2010.

Curtius E. R, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, wyd.
2 poprawione, Krakéw 2005.

Glowinski M., Przestrzenne tematy i wariacje, [w:] tegoz, Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z ko-
munikacji literackiej, Krakéw 1998.

Habrajska G., Kategoria obserwatora w komunikacyjnej analizie i interpretacji tekstu, [w:]
Punkt widzenia w jezyku i kulturze, red. ]. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska,
R. Nycz, Lublin 2004.

Hotubowska A., Tego nie dowiesz sie w szkole! - recenzja ksiqzki ,Fotel czasu”, http://www.
qlturka.pl/recenzje literatura,tego_nie_dowiesz_sie_w_szkole_%E2%80%93_recenzja_
ksiazki_%E2%80%9Efotel_czasu%E2%80%9D,22964.html, dostep 29.04.2014.

Jochymek R., W zwierciadle biografii. Wspétczesna polska biografia literacka na przyktadzie
utworéw Joanny Siedleckiej, Agaty Tuszynskiej, Barbary Wachowicz, Warszawa 2004.

Kudra A., Jezykowe wyznaczniki obserwatora w tekscie literackim (na przyktadzie ,,Granicy”
Zofii Natkowskiej), [w:] Punkt widzenia w jezyku i kulturze, red. ]. Bartminski, S. Niebrze-
gowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004.

Muzea literackie: historia, edukacja, perspektywy, red. G. Zuk, E. L.o$, Lublin 2012.
Rohrscheidt A.M. von, Turystyka kulturowa. Fenomen, potencjat, perspektywy, Gniezno 2008.
Spoteczna przestrzen Internetu, red. D. Batorski, M. Marody, A. Nowak, Warszawa 2006.

Szpunar M., Przestrzen Internetu - nowy wymiar przestrzeni spotecznej, http:/ /www.magdale-
naszpunar.com/_publikacje/2008/przestrzen_internetu.pdf, dostep 29.04.2014.

Ungeheuer-Gotab A., O tym, jak lektura ,Dzieci z Bullerbyn” Astrid Lindgren ratuje przed ,czar-
ng nocq”, ,Guliwer” 2005, nr 1.

Zabawa K., Rozpoczeta opowies¢. Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kultury wspét-
czesnej, Krakow 2013.



[238] Krystyna Zabawa

Meanings and Ways of Creating Space in Biographical Stories
about Artists by Anna Czerwinska-Rydel

Abstract

The subject of the article is the category of space (spatial forms) in biographical books for
young readers by Anna Czerwinska-Rydel: Jasnie Pan Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie,
Fotel czasu (about Aleksander Fredro) and W podrézy ze skrzypcami. Opowie$¢ o Henryku
Wieniawskim. These stories are placed in a strong contemporary tendency to write artists’
biographies. They took similar motifs and story arcs (e.g. travel topos). Every analyzed story
contains descriptions of happy places, especially ones connected with childhood. The author
analyzes them in the context of ancient topos of locus amoenus. In turn, the element of every
artist’s fate, that is leaving home and traveling, can be explained by using the idea of a non-
place (described by M. Augé). It is an anonymous space, alienating and causing loneliness. The
last part of the article is devoted to a special literary means that is coexistence of two space-
time plans: the XIX century and contemporary one. One of the consequences of the look to the
past and famous artists’ lives from the perspective of XXI-century teenagers is a new social
space appearing in the stories: Internet.

Stowa kluczowe: literatura dziecieca, przestrzen w literaturze, opowie$¢ biograficzna,
miejsce w literaturze, locus amoenus, nie-miejsce, narrator-bohater, obserwator, motyw drogi

Key words: children’s literature, space in literature, biographical story, place in literature,
locus amoenus, non-place, narrator-character, observer, motif of the road



