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Truffaldino - stuga dwoch zotadkow

G16d to jedno z najbardziej dotkliwych odczué¢, towarzyszy nam od zarania dzie-
jéw, jest motorem napedzajacym nas do dziatania i odstaniajgcym nasze najgtebsze
poktady sit. Mys$l o nasyceniu byta zapewne gtéwnym impulsem kierujacym prze-
cietnym mieszkanicem osiemnastowiecznej Europy. Ciagly niedosyt dat sie takze
we znaki obywatelom Wenecji. Kiedy$ potega handlu i wtadczyni mérz, w czasach
settecenta Wenecja stata sie przede wszystkim stolica awanturnikéw i salonem
dawnego $wiata, ancien régime’u, ktéry chylit sie ku upadkowi. Okres ten fascynu-
je historykow?, dzieki ktérym mozemy z najdrobniejszymi szczegétami przesledzic
zycie Serenissimej i wtopi¢ sie w kosmopolityczny ttum na placu $w. Marka. Wéréd
barwnych postaci szybko odnajdziemy grupke, ktérej gto$no burczy w brzuchu.
To stuzacy, pochodzacy z réznych zakatkéw Pétwyspu, ktérzy przybyli do Repu-
bliki w poszukiwaniu mozliwosci zarobku. Doktadny ich portret stworzyt w swo-
ich komediach Carlo Goldoni, bezsprzecznie najstynniejszy wtoski komediopisarz.
Zastynat jako twdrca reformy teatralnej? ktorej podwaliny dat sezon 1748/1749,
rozpoczynajacy gtéwny okres jego dziatalnos$ci, jednak juz we wcze$niejszych jego

1 Wsréd nowszych publikacji warto zwréci¢ uwage na: S. Gonzato, Venezia libertina:
cortigiane, avventurieri, amori e intrighi tra Sette e Ottocento, Vicenza 2015; W. Panciera, La
Repubblica di Venezia nel Settecento, Roma 2014; F. Massimo, R. Rugolo, Venezia ‘700: arte
e societa nell’'ultimo secolo della Serenissima, Sassi 2011; M. Berengo, La societa veneta alla
fine del Settecento, Roma 2009.

2 Za zycia Goldoniego jego tworczos¢ byta przedmiotem sporéw i on sam wdawat sie
w artystyczne pojedynki z innymi wielkimi dramatopisarzami: Pietrem Chiarim i Carlem
Gozzim. Nie wszyscy byli zgodni co do zasadnosci reformy, a przede wszystkim co do jej
skuteczno$ci. Badacze sztuk Goldoniego niejednokrotnie dyskredytowali jego zastugi (m.in.
Ugo Foscolo, Ludovico di Breme, Pietro Borsieri, August Wilhelm Schlegel, Ludovico Carrer,
Giuseppe Maffei), by potem znéw potwierdzi¢ ich wage (m.in. Giacomo Leopardi, Francesco
de Sanctis, Luigi Falchi, Benedetto Croce, Silvio, d’Amico, Giuseppe Ortolani, Nicola Mangini).
Dzi$ bezsprzecznie uznaje sie Goldoniego za tworce reformy teatru, podkreslajac jednak role
niezaleznych od komediopisarza czynnikéw i wktad catego Srodowiska teatralnego.
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sztukach spotkamy charakterystycznego goldonianskiego stuzgcego. Krétka analiza
postaci Truffaldina z komedii Stuga dwdch panéw pozwoli na odnalezienie powig-
zan z tradycja dell’arte i zrozumienie, jak wielkg wage dla dramaturgii miat odzie-
dziczony przez stuge po parti ridicole® przejmujacy gtod.

Stuga dwdch panéw, uwazany za jedng z najlepszych komedii Goldoniego, po-
wstaje, jak wiele innych sztuk wenecjanina, na zlecenie znanego wtoskiego aktora.
Odtworca roli Truffaldina - Antonio Sacchi*, wystepujgcy na deskach stynnego te-
atru San Samuele w Wenecji, zaproponowat Goldoniemu tytut i ogélng tematyke
przedstawienia. Pisana na zamdwienie komedia jest wiec doskonatym przyktadem
umiejetnego wykorzystania mozliwosci scenicznych aktora. Wéréd wtoskich ar-
gomenti (streszczen akcji) komedii dell’arte, z ktérych czesto korzystano, tworzac
nowe dzieta, nie znaleziono historii stugi dwéch panéw, najprawdopodobniej jed-
nak pomyst ten podsunat Sacchiemu Luigi Riccoboni. Riccoboni w roku 1718 zagrat
na deskach Théatre Italien w sztuce zatytutowanej Arlequin valet de deux maitres,
ktdéra zaproponowat mu Jean Pierre des Ours de Mandajors, korzystajac ze scena-
riusza pod tym samym tytutem. Streszczenie komedii zostato opublikowane przez
,Le Nouveau Mercure”, a nastepnie w pierwszym tomie zbioru Nouveau Thédtre
Italien (Paryz 1729) przez Riccoboniego. Goldoni wykorzystat duza cze$¢ historii
przedstawionej we francuskim pierwowzorze, zachowujgc takze wiekszo$¢ posta-
ci®. Pierwszy raz Sacchi zaprezentowat komedie najprawdopodobniej w 1746 r., nie
byta ona wtedy napisana w cato$ci, powstata jako commedia a soggetto. Goldoni spi-
sat czes¢ tekstu, pozostawiajgc duzg dowolno$¢ aktorowi. Reszta zostata dopisana
najprawdopodobniej we Florencji w roku 1753 dla potrzeb wydania Paperiniego.
Komedia zyskata uznanie nie tylko we Wtoszech, lecz takze za granica. Szybko
przettumaczona na niemiecki, byta wystawiana w Berlinie przez stawnego aktora
Fryderyka Schrodera (docierajac za jego posrednictwem do Polski), potem takze

3 Postaci komedii dell’arte dzielimy na parti ridicole (Smieszne): para starcow-ojcow,
czyli Pantalone i Doktor, oraz para Stuzacych, i parti serie (powazne): jedna lub dwie pary
Zakochanych i Kapitan. Nieco po6zniej dotaczyta do zespotu stuzgca oraz liczne postaci
epizodyczne. Wiecej o komedii dell’arte m.in. w: M. Surma-Gawtowska, Komedia dell’arte,
Krakéw 2015; Teatr dell’arte, red. D. Sosnowska, Warszawa 2016; K. Miklaszewski, Komedia
dell’arte, czyli teatr komediantéw wtoskich XVI, XVII, XVIII wieku, przet. S. i M. Browinscy,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1961; S. Ferrone, La Commedia dell’Arte. Attrici e attori italiani
in Europa (XVI-XVII secolo), Torino 2014; M. Apollonia, Storia della Commedia dell’Arte, Roma
1930; R. Henke, Performance and Literature in the Commedia dell’Arte, Cambridge 2002;
N. Jonard, La commedia dell’arte, Lyon 1982; C. Molinari, La commedia dell’arte, Milano 1985;
R. Tessari, La Commedia dell’Arte, Roma-Bari 2014; tenze, Commedia dell’Arte. La maschera
e I'Ombra, Milano 1981.

* Wiecej o Sacchim (lub Sacco, znane sa bowiem dwie wersje nazwiska) i jego rolach
(Arlecchina i Truffaldina) w: S. Ferrone, Introduzione, [w:] C. Goldoni, Il servitore di due
padroni, red. V. Gallo, Venezia 2011, s. 9-25.

5 Streszczenia komedii z ,Le Nouveau Mercure” z 1718 r., Nouveau thédtre italien
z 1733 r. oraz scenariusz w transkrypcji Desboulmiers’a i scenariusz karnawatowego
spektaklu z Dreznaz 1753 r.znajduja sie w: Appendice, [w:] C. Goldoni, Il servitore...,s. 385-402.
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w Weimarze, gdy dyrektorem tamtejszego teatru byt Goethe, zaistniata tez na wielu
innych scenach. Na jezyk polski zostata przettumaczona kilkakrotnie: w XVIII, XIX
i XX w., jednakze tylko przektad Zofii Jachimeckiej z 1957 r. zostat wydany drukiem.
Pomimo niewyttumaczalnych zaniedban polskiego rynku wydawniczego Carlo Gol-
doni jest znany polskim widzom, a sztuka Stuga dwdch panéw jest jedna z najcze-
$ciej wystawianych komedii weneckiego mistrza®. Data powstania sugeruje wptyw
na utwor komedii dell’arte, z drugiej jednak strony odnajdziemy w nim elementy
charakterystyczne dla rozpoczetej przez Goldoniego stawnej reformy teatru. Jedna
z postaci, ktorej blisko jest jeszcze do charakteré6w dawnej komedii, jest bez watpie-
nia tytutowy stuga dwdch panéw, niejaki Truffaldino. Wybitny italianista profesor
Krzysztof Zaboklicki podkresla jego zwigzki z dawng tradycja, kontrastujgc go ze
stuzacymi z p6zniejszych komedii Goldoniego:

Studzy ci [z pézniejszych sztuk] Zyja zyciem swoich pandéw i sg szczesliwi, jesli
moga przyj$¢ im z pomoca nawet wtedy, gdy nie s3 juz przez nich zatrudnieni. Sg
catkowitym przeciwienstwem swoich poprzednikéw z komedii dell’arte, dbatych
wylacznie o napetnienie wtasnego brzucha. Do tych ostatnich zbliza sie natomiast
wielu innych stuzacych goldonianskich, ktérych protoplasta jest Truffaldino ze Stu-
gi dwéch panéw (1745). Ich postawa wobec chlebodawcdéw jest krytyczna, a w naj-
lepszym wypadku - obojetna’.

Jacy byli wiec owi stuzacy dbajacy jedynie o napetnienie wtasnego brzucha?

Komedia dell’arte, udoskonalana na terenie dzisiejszych Wtoch przez ponad
dwiescie lat, byta tworem dynamicznym i niejednolitym. Kolejne etapy rozwoju wy-
muszaty ewolucje postaci, fabuty i samej formy przedstawienia. Podkresli¢ nalezy
nie tylko jej zréznicowanie chronologiczne, lecz takze geograficzne. Rozciagniety
z p6inocy na potudnie na dtugo$ci 1100 km Pétwysep Apeninski jest mozaika kultur
i jezykéw. W zaleznoSci wiec od regionu parti ridicole postugiwaty sie ré6znymi dia-
lektami i proponowaty nieco odmienny repertuar oraz lazzi®. Stuzacy, wystepujacy

¢ Dowodem na duza popularno$¢ komedii moze by¢ chocby entuzjastyczne przyjecie
sztuki przez polska publiczno$¢ w 1921 r., gdy w tytutowa posta¢ wecielit sie Mariusz Ma-
szynski. Spektakl w rezyserii Teofila Trzcinskiego wystawiono w Teatrze im. J. Stowackiego
w Krakowie. Na tamach ,Wiadomosci Literackich” z 1927 r. pojawit sie felieton teatralny pio-
ra Antoniego Stonimskiego, ktory tak opisuje kunszt aktora: ,Zaréwno jak w farsach amery-
kanskich, tak i tu cata gra i zabawa koncentrowata sie na gtéwnym aktorze. Maszynski umoz-
liwit Schillerowi zwyciestwo w tej bitwie scenicznej, sam za$ - dzieki rezyserowi - dostat
pozycje Swietne do obrony i podatne do brawurowych wypadéw. Pozwalam tu sobie uscisnaé¢
symbolicznie dton tego znakomitego artysty, co uczynie przy pierwszym zetknieciu najzupet-
niej realnie. Oznajmiam réwniez najzupetniej obowigzujaca gotowo$¢ péjscia z nim o kazdej
porze dnia i nocy na wddke, o ile oczywiscie bedzie mu odpowiadato towarzystwo smutnego
i zgryzliwego poety”, cyt. za: Repertuar Teatru na Woli, Warszawa 1983, s. 3.

7 K. Zaboklicki, Carlo Goldoni, Warszawa 1984, s. 217.

8 Lazzo to krdtka scenka o charakterze mimicznym, wykorzystujgca komizm sytuacyjny,
ale takze komizm postaci i stowny, ktéra byta odgrywana przez aktoréw wecielajacych sie
w postaci stuzacych podczas improwizacji. Antonio Perrucci tak wyja$nia znaczenie stowa
lazzo: ,lazzo znaczy tyle co zart, sztuczka, figiel albo metafora w stowach czy w dziataniu”,
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zawsze parami, by podkresli¢ ich kontrast, najczesciej pochodzili z Bergamo, cho¢
mogli postugiwac sie takze dialektem neapolitanskim, sycylijskim, mediolanskim
czy rzymskim. Pierwszy zanni miat by¢ sprytny, a jego zadaniem byto snu¢ intrygi
i oszukiwa¢ pozostatych®, drugi zanni byt naiwny, ociezaty i przygtupi®. Jak podkre-
$la Andrea Perrucci, autor traktatu z konica XVII w. (O sztuce scenicznej, zwyktej i im-
prowizowanej*t), stuzacy musieli doskonale zna¢ na pamie¢ zbiory kwestii, by mdc
ptynnie sie wypowiadac i szybko reagowac na zwroty akcji. Rola ta wymagata od
odtwodrcy nie tylko duzej sprawnosci fizycznej, lecz takze oczytania'? - dobry zanni
potrafit zrecznie przeinaczac tacinskie cytaty (np. Wergiliusza) i popularne utwo-
ry poetyckie (tj. poezje Dantego czy Petrarki), wywotujac salwy $miechu wsrdéd
publicznosci. Efekt $miesznosci aktorzy mogli uzyskac (jak proponuje Perrucci),
przedstawiajgc niedoskonatosci charakteru lub ciata, udajgc choroby, nasladujac
inne nacje, obrazajac gestami czy wulgaryzmami, przeinaczajac stowa lub udajac
mowe wiesSniakow?'3. Podkre$lanie zartocznosci i upodobania do upijania sie byto
wiec jednym z najprostszych sposobéw na ukazanie niedoskonatosci charakteru. Po
whnikliwej analizie dostepnych zbioréw lazzi** mozemy zauwazy¢, ze tematyka gto-
du i jedzenia pojawia sie w dwdch rodzajach wypowiedzi: w poréwnaniach wyste-
pujacych zazwyczaj w dtuzszych wypowiedziach pierwszego stugi oraz w krétkich
wypowiedziach, majacych charakter lamentu nad losem gtodnego zanniego, formu-
towanych najczesciej przez drugiego stuge. Myslac gtéwnie o jedzeniu, stuga wplatat

cyt. za: M. Surma-Gawtowska, dz. cyt., s. 155. Doktadny opis lazzi komedii dell’arte mozna
znalez¢ w wybitnej pracy: N. Capozza, Tutti i lazzi della commedia dell’arte: un catalogo
ragionato del patrimonio dei comici, Roma 2006.

9 Il suo officio sara tirar 'intrigo ed imbrogliare le corte”, A. Perrucci, Dell’arte rappre-
sentativa premeditata ed all'improvviso, [w:] La commedia dell’arte. Storia, tecnica, scenari,
red. E. Petraccone, Napoli 1927, s. 138.

10 ,[...] deve essere sciocco, balordo, insensato, di maniera che non sappia dual sia la
destra o la sinistra”, tamze.

1 Fragmenty traktatu zostaty opublikowane w cytowanym powyzej polskim ttumacze-
niu w monografii Moniki Surmy Gawtowskiej na s. 269-293.

12 Nalezy podkresli¢, ze autor nie byt zawodowym aktorem, jego opis moze mie¢ wiec
charakter idealizujacy.

13 A. Perrucci, dz. cyt, s. 158.

* Kazdy z aktoréw musiat zna¢ odpowiednig ilo$¢ kwestii scenicznych, by méc szybko
reagowac na scenie. Fragmenty owych kwestii zbierane byty w antologie zwane generici,
zibaldoni lub composizioni generali. Najbardziej znani aktorzy obdarzeni talentem literackim
wydawali drukiem swoje zbiory kwestii, dzieki czemu niektdre z nich zachowaty sie do dzis.
Znamienitym przyktadem jest dialog piéra Francesca Andreiniego zatytutowany Le bravure
del Capitano Spavento. Scenariusze zwane canovacci, soggettilub scenari opowiadaty w zarysie
o przebiegu akcji i podawaty liste postaci oraz niezbednych rekwizytéw. Poniewaz komedia
dell’arte opierata sie na improwizacji, scenariuszy tych nie nalezy utozsamia¢ z dzisiejszymi
scenariuszami teatralnymi. Do analizy przytoczonej w niniejszym artykule postuzyty mi
zbiory, w ktérych znajdziemy kroétkie kwestie i lazzi wykorzystywane przez aktora grajacego
stuge: tamze, s. 69-202; A. Zanoni, Lazzi di Brighella, Roma 1921.
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w swe stowa metafory kulinarne przy kazdej mozliwej okazji, szczegélnie gdy mowa
byta o mitosci. Tyrady zannich, wypowiadajacych sie na temat podstepnego charak-
teru kobiet, kwieciste poréwnania i obrazowe analizy dobrych i ztych stron pozycia
dawaty aktorom duze pole do popisu. Przescigali sie wiec w czesto niewybrednych
opisach i zartach, korzystajac ze znanych widzom obrazoéw, stad bogata metafory-
ka kulinarna. Warto przytoczy¢ za Perruccim cho¢ kilka przyktadéw: stuzacy, na-
wigzujgc do podesztego wieku kochanki, méwi: ,owoce, gdy sie starzeja, tracg za-
pach”®® i dalej: ,zawsze mdowitem, Ze jabtko z robakiem szybciej gnije”'®. Podobne
wypowiedzi znajdziemy w zbiorze lazzi Brighelli przygotowanym przez Atanasia
Zanoniego, jednego z najstynniejszych odtwoércéw tej roli, wspdtpracujacego na
poczatku kariery z trupa Medebacha, a od 1750 r. z Antoniem Sacchim. Brighella
o swoich ktamstwach méwi: , ktamstwa powinny by¢ duze, tak jak [...] pulpety, albo
ttuste, albo wcale”'’; gdy zostaje wraz ze swym panem zaproszony do domu starszej
damy, stwierdza: ,Pdjdziemy na obiad do tej staruchy, ktéra da nam talerz roso-
ty, [...] talerz wietrznej fasoli, kawat miesa z nadziei, potrawke z pragnienia, danie
z oczekiwan [...]"*8. Stuzacy czesto narzekajg na brak jedzenia, ktére prébuja zdo-
by¢ wszelkimi mozliwymi sposobami. Perrucci przytacza taka rozmowe: stuzacy,
pytajac, dlaczego zwigzano mu rece, styszy od stuzacej: ,zapytaj sie kucharza dla-
czego trzeba byto cie $ledzi¢, zeby$ nie wchodzit do kuchni”*®. Brighella za$ zali sie
widzom: ,0d dwoch tygodni jem tylko czeres$nie, polente i satate. Widze $wiat na
czerwono, z6tto i zielono [...]"%°; proponuje innym cierpigcym gtéd ,plaster na pusty
zotgdek: wzig¢ naraz kilka rzeczy, ktdre sycq i takich, ktére nudzg. Te, ktore syca
to: flaki, miekisz, lazania [...]. Te, ktére nudza to kazania ojcéw, grymasy zakocha-
nych siedemdziesieciolatek, symfonia poczatkujacych skrzypkéw i obecnos¢ wie-
rzycieli”?!; wznosi okrzyki: ,Alem gtodny! Od tak dawna nic nie jadtem, ze mam zeby
zardzewiate jak bagnety rzymskich Zotnierzy. [...] Te biedne zeby od tak dawna nie

15 I frutti, quando sono invecchiati, perdono il loro sapore”, A. Perrucci, dz. cyt,, s. 169.
Jezeli w przypisie nie podatam nazwiska ttumacza, cytaty sa w moim ttumaczeniu.

16 Ho sempre inteso dire che i pomi col verme facilmente s’infracidano”, tamze.

17, Le busie besogna dirle grosse. Le busie, le frittade, e le polpette o grosse, o niente”,
A. Zanoni, dz. cyt,, s. 49.

18 Andremo a pranza in casa de quella vecchia, che ne dara un gran piatto de brodo,
[...] un piatto de ventosissimi fasoi, un lesso de speranza, un ragu de desiderio, un rosto de
aspettazion [...]", tamze, s. 49-50.

¥ Domandane al cuoco, che bisognava tener le spie per non farti entrare in cucina”,
A. Perrucci, dz. cyt,, s. 171.

20 Son do settimane che no magnemo altro che Ceriese, Polenta e Salata. Onde la vede
rosso, zalo e verde [...]", A. Zanoni, dz. cyt,, s. 61.

2 Cerotto burlesco che su lo stomaco ripara i bisogni della fame. Se mette insieme alcu-
ne cose che saziano, ed altrettante che annojano. Quelle che saziano sono trippe, midola, lasa-
gne [...]. Quelle che annolano correzion lunghe, de’ padri de fameja; smorfie amorose de una
vecchia de 70 anni, sinfonia di violinisti prinzipianti, e presenza de creditori”, tamze, s. 78.
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maja zajecia, ze mozna by je wsadzi¢ do wiezienia za wtdczegostwo”?. Przyktadow
uzycia metafor kulinarnych i lamentéw na ciezka dole gtodujacych stuzacych znaj-
dziemy wiele w zachowanych scenariuszach oraz zbiorach przyktadowych wypo-
wiedzi?® komikéw dell’arte. Analiza ilo$ciowa pozwolitaby na uszeregowanie wy-
stepowania tematyki gtodu w poréwnaniu do innych poruszanych przez stuzacych
kwestii, jednak juz po wstepnej lekturze zauwazamy, ze jest to jeden z ulubionych
tematéw zannich.

Studzy Carla Goldoniego majg wiele cech wspdlnych z poprzednikami z kome-
dii dell’arte. Zwigzki pisarza z dawng tradycja podkresla sie szczegdlnie w kontek-
$cie najstarszych z jego sztuk. Pierwszy etap jego twdrczosci to $cista wspétpraca
z aktorami. Wiemy, ze Goldoni pracuje poczatkowo jako poeta di compagnia, piszac
scenariusze i pozostawiajac catkowitg dowolno$¢ w tworzeniu dialogéw aktorom
lub zapisujgc tylko ich czes¢, zazwyczaj na potrzeby odtwdrcéw parti serie. Niestety
nie zachowaty sie owe pierwsze probki teatralne Goldoniego. Dysponujemy jedynie
tekstami, ktére komediopisarz poprawit i uzupeit, przygotowujac je do druku juz
w czasie, gdy reforma $wiecita tryumfy. Réwniez omawiana komedia zostata w p6z-
niejszej fazie tworczosci przez niego poprawiona. Jak juz wspomniatam, komedio-
pisarz stworzyt ja na zlecenie aktora Antonia Sacchiego, ktéry sam zadbat o dialogi
granej przez siebie tytutowej postaci. Dzieki Pamietnikom wiemy, ze Goldoni zdecy-
dowat sie na uzupetnienie scenariusza nie tylko ze wzgledu na planowane wydanie
komedii w 1753 r., ale takze z powodu problemoéw z odtwércami roli Truffaldina.
Nie kazdy bowiem komik byt tak biegly w swym rzemiosle jak Antonio Sacchi, co
sprawito, ze komedia przestata przyciaga¢ publiczno$¢. Z pomoca przybyt wiec ak-
torom Goldoni, uzupetniajgc dialogi i opisujac lazzi. Wprowadzone przez autora
zmiany, jak podkresla Bartolo Anglani, odarty komedie z autentycznosci, cechujg-
cej utwory powstate przed wprowadzeniem reformy?*. W swoich sztukach Goldoni
stopniowo oddala sie od poetyki dell’arte. Warto wspomnie¢ chocby, ze w wersji
francuskiej omawianej komedii, ktdra jest typowym scenariuszem dell’arte, pierw-
szy i drugi akt koncza sie bijatyka: w pierwszym akcie to Arlecchino bije Pantalona
za pomoca utensylia kuchennego (!) zwanego batte (rodzaj szpatutki, ktora stuzy-
ta do mieszania polenty - symbolicznego wrecz dania proletariatu), w drugim to
Arlecchino jest bity przez Flaminie; u Goldoniego w pierwszym akcie nie dochodzi
do rekoczyndw, w drugim za$ ostatnia scena, cho¢ i tu stuga staje sie ofiarg prze-

22 Oh che fame! L’e tanto tempo che non magno, che gh’ho i denti ruzeni come le bajo-
nette dei Soldati Romagnuoli. [...] Sti poveri denti i sta oziosi, e i se podaria metter in preson
per vagabondi”, tamze.

23 Por. A. Perrucci, dz. cyt.

24 [P]eccato, allora, che rescrivendo queste commedie I'autore le abbia spogliate ‘di
tutto quello che nei tempi oscuri passati era ancor tollerato, e oggi, per la Dio grazia, fu dalle
scene sbandito’! [...] Se ne hanno tante, di opere guidate dai principi della Riforma, che una di
meno non sarebbe una gran perdita: mentre, figurarsi, un Goldoni autentico prima della Ri-
forma, un Goldoni nature!”, B. Anglani, Dal “Momolo cortesan” all’ “Uomo di mondo”, 1l castello
di Elsinore” 1995, nr 23, s. 6.
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pychanek, jest duzo subtelniejsza. Nasz tytutowy Truffaldino, w wersji francuskiej
noszacy imie Arlecchino, takze zostat przez Goldoniego zmieniony. Arlecchino nie
podotat zadaniu stuzenia dwém panom, juz w drugim akcie zostaje przez jednego
z nich zwolniony, ponadto jawi sie jako posta¢ zblizona do wizerunku drugiego stu-
gi - jest glupawy i nierozgarniety. Truffaldino zas do konca jest zatrudniony przez
dwoch chlebodawcdw, a jego spryt zostaje wynagrodzony - komedia konczy sie
jego $lubem ze stuzacg Smeralding. Zmiana zaproponowana przez Goldoniego nie
jest jednak catkowita, bowiem bez cienia watpliwosci odnajdujemy w Truffaldinie
dobrze znang nam postac¢ zanniego. Podobienstw jest wiele, wsréd nich ciagte da-
zenie do zaspokojenia uczucia gtodu. Jak zauwaza Roberto Alonge?®, stuga podda-
je sie dwoém bodzcom, ktdére stymuluja go do dziatania: popedowi seksualnemu
i uczuciu gtodu. Pragnienie napetnienia zotadka sprawia, ze postanawia zatrudnic
sie u dwoéch pandéw, gtdéd wiec jest jednym z motoréw napedzajacych catg komedie.
Zauwazamy jednak réznice w toku myslenia Arlecchina, ktéry chce jedynie podwoj-
nie sie najesc¢?®, i Truffaldina, ktdry oprocz mozliwosci dodatkowego zarobku i ko-
lejnych czterech positkow dziennie, traktuje stuzbe dla dwéch panéw jako swego
rodzaju wyzwanie, goldonianski stuga stwierdza: ,A to pyszne! Tylu innych szuka
pana, a ja znalaztem dwdch. Co u licha robi¢? Stuzy¢ u obu nie moge. Nie? A dlacze-
go nie? Czyby to nie byto fadnie stuzy¢ obu, zarabia¢ podwodjnie i jada¢ za dwdch?
[...] Na uczciwo$c, sprébuje. [...] Koniec koncow dokonam czego$ wielkiego”?”.

Doszukujgc sie podobienistw pomiedzy Stugg dwdch panéw a tradycyjnymi
scenariuszami komedii dell’arte, podkreslatam znaczenie metaforyki zwigzanej
z jedzeniem i uczuciem gtodu, przyjrzyjmy sie wiec, jak czesto nasz tytutowy stuga
nawigzuje do tematyki kulinarnej. Komedia sktada sie z trzech aktéow, w ktérych
mamy kolejno: dwadzie$cia dwie, dwadziescia i siedemnascie scen. Truffaldino jest
postacia, ktora taczy watki i najczesciej pojawia sie w sztuce. Ponizej zestawitam
sceny, w ktérych Truffaldino zabiera gtos, z tymi, w ktérych wsréd jego wypowie-
dzi znajdziemy nawigzanie do jedzenia (metafory kulinarne, lamenty na dokuczliwy
gtod, opis scen, w ktorych Truffaldino je).

Truffaldino pojawia sie w trzydziestu scenach: jedenastu z dwudziestu dwdch
w pierwszym akcie, dziesieciu z dwudziestu w drugim akcie i dziewieciu z siedem-
nastu w trzecim. O jedzeniu méwi w siedmiu scenach pierwszego aktu, szesciu
scenach drugiego i tylko w jednej scenie trzeciego aktu. Rozmieszczenie tematyki
w wypowiedziach nie jest przypadkowe. W aktach pierwszym i drugim, w ktérych
akcja sie zawigzuje i coraz bardziej komplikuje, Goldoni sprawnie buduje drama-
turgie. Kolejne wypowiedzi Truffaldina, majgce zabawi¢ publicznos¢, potaczone s3

% R. Alonge, Goldoni. Dalla commedia dell’arte al dramma borghese, Milano 2004, s. 21.

26 En effet, sur la parole que lui donna le jeune Fréderic, de lui faire faire ses quatre re-
pas, il calcule en lui-méme qu’en servant deux maitres, ce seront huit repas au lieu de quatre;
et sur un avantage aussi considérable pour lui, il se détermine et s’engage a servir encore ce
secondo maitre”, Appendice, s. 386.

%7 C. Goldoni, Stuga dwéch panéw, przet. Z. Jachimecka, Warszawa 1957, s. 36.
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numery scen, w ktorych sceny, w ktérych Truffaldino
Truffaldino zabiera gtos méwi o jedzeniu/gtodzie
akt |
2 -
6 +
8 +
9 +
10 +
11 -
13 +
14 +
15 -
16 -
17 +
akt Il
10 +
11 +
12 +
13 -
14 +
15 +
17 +
18 -
19 -
20 -
akt Il
1 +
2 -
3 -
9 -
10 -
11 -
12 -
16 -
17 -
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z lazzi. Komizm lazzi to zazwyczaj komizm sytuacyjny, niewybredny i nawigzujg-
cy do najbardziej przyziemnych czynno$ci, rozméw czy scen z zycia codziennego?®.
Najczesciej odwotuje sie do zalotéw, uciech seksualnych i jedzenia. Ostatni za$ akt,
w ktérym komediopisarz stoi przed trudnym zadaniem rozwiazania akcji po punk-
cie kulminacyjnym, obfituje w zwroty sytuacji i nie ma tu juz miejsca na zarty zan-
niego. Widz jest wystarczajaco zajety wartkim przebiegiem zdarzen i nie potrzebuje
dodatkowych bodzZcow.

Goldoni bardzo chetnie korzysta z motywu jedzenia; nie ograniczajgc sie do
opowiesci o konsumpcji, wprowadza do komedii sceny biesiadne. Dzieki temu za-
biegowi zwieksza jej realizm. W Studze dwdch pandéw scena, w ktorej Truffaldino
stuzy jednoczesnie obu panom (akt II, sc. 15), stanowi o$ sztuki. Jest to najzabaw-
niejsza i najbardziej rozpoznawalna scena komedii. Stuga wnosi kolejno dania raz
do pokoju jednego, raz do pokoju drugiego pana, sam prébujgc i wychwalajgc po-
czestunek. Mozemy zajrze¢ do menu weneckiej locandy, znajdziemy tam przerézne
potrawy: zupe, sztuke gotowanego miesa, pulpety, budyn angielski, pieczen i owoce.
Truffaldino postanawia wyprébowac¢ na sobie wszystkie dania, jedno za$ tak mu
smakuje, Ze nie dotrze do panskiego stotu. Stuga zjada caty budyn, poréwnujac go do
polenty?°. Cho¢ moze skosztowa¢ wykwintnych miesnych potraw, postanawia zado-
woli¢ sie przypominajacym danie biedoty budyniem, stwierdzajac skromnie: ,Gdyby
to byta polenta, to bytaby dobra rzecz”°. Zamitowanie do polenty komponuje sie
z pochodzeniem stugi - wszak zdradza on, iz pochodzi z Bergamo (jak wiekszos$¢
zannich), czyli pétnocy Pétwyspu, ktérej mieszkancy do dzis zwani sg polentoni®*.
Scena ta $mieszyta widzéw przez wieki. W realizacji scenicznej niemieckojezycznej
wersji komedii zaproponowanej we Lwowie przez teatr Bogustawskiego®? w latach
90. XVIII w. w postac stugi wcielit sie Schoninger, ktéry w omawianej scenie:

Podajac zupe, wylat ja na podtoge, pozbierat rekami do wazy, oblizat palce i skosz-
towat ja tyzka. Potem podstawit noge studze niosacemu pieczen, a gdy ten sie prze-
wrdcit, podniést pieczen z podtogi, natozyt na talerz i podat swojemu panu. Wresz-
cie nadgryzt pudding, wypit sos z talerza i odstawit potrawe za kulisy, by za chwile
stwierdzi¢, ze kto$ jg ukradi®.

2 Analize dostepnych zbiorow lazzi pod katem poszukiwan zwiazkéw z lazzi goldoniani
przedstawitam w artykule zatytutowanym Lazzi goldoniani in veste polacca, ktéry ukaze sie
w ,Studia de Cultura”, vol. 9 (w druku).

% W opublikowanym polskim ttumaczeniu polenta zastgpiona zostata ,mamatyga”,
ktoéra, jak wiemy, jest narodowa potrawa rumunska i cho¢ jest wschodnim odpowiednikiem
polenty, nie kojarzy sie z weneckim folklorem.

30 C. Goldoni, Il servitore..., s. 57.

31 W odréznieniu od mieszkancéw potudnia - terroni. Pojecia te nie pochodza z czaséw
Goldoniego, ale polenta byta juz wtedy podstawa diety.

32 Wiecej na temat niemieckojezycznych przedstawien i pierwszego polskiego przekta-
du, ktory zostat sporzadzony na podstawie tekstu niemieckiego, zob. ]. Lukaszewicz, Carlo
Goldoni w polskim Oswieceniu, Wroctaw 1997, s. 92.

3 Cyt. za: tamze, s. 93.
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Kolejng sceng, w ktérej widzimy, jak Truffaldino je, jest scena czternasta aktu
pierwszego. Stuga, chcac zalepi¢ otwarty wczesniej list przezutym chlebem, nie radzi
sobie z zadaniem. Fragment ten stanowi wyzwanie dla ttumacza, z ktérym wedtug
mnie najlepiej poradzili sobie Stanistaw Piszczek i Wojciech Skibinski, przygotowu-
jac tekst dla potrzeb Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Plocku®*:

Jakos$ mi gtupio zanie$¢ otwarty list do tego mojego drugiego pana. Sprébujmy go
jako$ ztozy¢. /Sktada list na wszelkie sposoby, ale Zle/. Teraz trzeba by mi byto
go zaklei¢. Gdybym to ja wiedzial, jak to zrobi¢? Widzialem czasem moja babcie,
jak zalepiata listy przezutym chlebem. Trzeba spréobowaé. Przykro mi, Ze musze
zmarnowac te odrobine chleba, ale trudno. /Zuje troche chleba, zeby zaklei¢ list,
ale potyka go mimo woli/ O, do diabta! Poszedt do $rodka. Trzeba przezu¢ druga
ociupinke. /robi to samo i potyka/ Nie ma rady, sama natura sie buntuje. Sprébuje
jeszcze raz. /zuje jak przedtem. Chciatby potknaé, ale powstrzymuje sie i z wielkim
trudem wyjmuje go z ust/ No, nareszcie wyszedt. Teraz zapieczetujemy list. /zakle-
ja go chlebem/*>.

Czynnos¢ przezuwania znajdziemy takze w didaskaliach, cho¢ Goldoni nie po-
kusit sie o szczegdétowe opisy. W scenie pietnastej aktu drugiego Truffaldino bedzie
rozmawiat z panem ,z peing buzig”3® i niezrazony upomnieniami bedzie ,konty-
nuowat jedzenie”?’. Polaczenie dwoch najwazniejszych dla stugi bodzcow: mitosci
i jedzenia, odnajdziemy np. w siedemnastej scenie aktu drugiego, w ktoérej stuzaca
Smeraldina przeprasza Truffaldina, ze oderwata go od stotu i otrzymuje taka odpo-
wiedz: ,Doprawdy mam petny brzuch a te $liczne oczeta zjawity sie w sama pore,
by mi pomdc w trawieniu”®8. Hierarchia potrzeb opracowana przez Maslowa funk-
cjonowata i w osiemnastowiecznej Wenecji - na pierwszym miejscu zanni stawia
potrzeby fizjologiczne: zaspokojenie gtodu znajduje sie zaraz przed potrzeba za-
spokojenia seksualnego. Gt6d, charakteryzujacy posta¢ Truffaldina, bedacy w moim
mniemaniu gtodem, ktdrego nasyci¢ nie sposob, jest waznym elementem wptywaja-
cym na charakter sztuki. To wtasnie pragnienie kieruje stuga, zmuszajac go do wy-
kazania sie sprytem, zachecajgc go do psot i wypowiadania zabawnych kwestii. Gtéd
jest jednym z elementéw spajajacych komedie wtoska od czaséw dawnej tradycji
dell’arte do reformy Goldoniego, czesto dzieki niemu w komedii sprawnie budowa-
ne jest napiecie, a widzom nie pozwala sie na nude.

Zwiazki Goldoniego z komedia dell’arte byty wielokrotnie analizowane przez
najznamienitszych badaczy literatury wtoskiej, powstaty artykuty i monografie
poswiecone temu zagadnieniu®*. Wenecki mistrz komedii byt autorem niezwy-
kle ptodnym i niemozliwym wydaje sie stworzenie wyczerpujacej pozycji, ktéra

3 Thumaczenie nie zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.
35 C. Goldoni, Stuga dwdch panéw, przet. R. Piszczek, W. Skibinski, s. 38 [maszynopis].
3% Tamze, s. 58.

37 Tamze.

3 Tamze, s. 60.

39 Por. 0. Marchini-Capasso, Goldoni e la Commedia dell’Arte, Bergamo 1907; R. Alonge,
dz. cyt.; C. Molinari, Goldoni e la commedia dell’arte, [w:] tegoz, La commedia..., s. 183-190.
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analizowataby wptyw dell’arte na catos$¢ jego tworczosci. Sztuka, ktérg wybratam
jako przedmiot analizy, cho¢ znana i czesto wystawiana, nie doczekata sie doktadne-
go komentarza pod katem obecnosci punktéw stycznych z dawng tradycja teatral-
ng. Proponowany przeze mnie artykul, cho¢ nie opisuje w sposéb wyczerpujacy
poruszonego problemu, moze stac sie inspiracjg do pogtebionej analizy. Pragnienie
zaspokojenia gtodu, jedna z gtéwnych charakterystyk Truffaldina, jest elementem
taczacym postac stugi z zannim komedii dell’arte. Motyw jedzenia jest w analizowa-
nej sztuce szczegdlnie wazny, staje sie pretekstem do wprowadzania na scene ko-
lejnych postaci, prezentowania lazzi, zwalniania badz przyspieszania akcji, co stara-
tam sie udowodni¢ w niniejszym artykule. Osig catej komedii staje sie scena biesiad
dwéch pandéw, w ktérej Truffaldino prezentuje kolejne potrawy i stara sie zadowoli¢
nie tylko chlebodawcéw, ale takze siebie, mozna wiec pokusic sie o stwierdzenie, ze
stuzy w niej nie tylko dwdm, ale nawet trzem zotadkom. Obecne w komedii watki
kulinarne sa duzym wyzwaniem dla ttumaczy sztuki na jezyk polski. Jak zaznaczy-
tam na wstepie, tylko jeden przektad zostat opublikowany, dysponujemy jednak
wieloma ttumaczeniami komedii - praktycznie kazdy nowy spektakl tworzony jest
na bazie nowego ttumaczenia.

Cho¢ nie jest to tematem niniejszego artykutu, pozwole sobie przytoczy¢ na
koniec naszych rozwazan kilka propozycji ttumaczy na oddanie bogactwa wenec-
kiej kuchni settecenta. Tekst dramatyczny, ktory uwzglednia specyficzny kontakt
z odbiorca (hic et nunc) i na odbiorce aktywnie oddziatuje, w procesie ttumaczenia
aktualizuje sprawcza moc tworzywa jezykowego. Strategie przyjete przez polskich
ttumaczy stuza proébie transferu tekstu, ktory jest silnie zakorzeniony w lokalnych
konwencjach scenicznych oraz w kontekscie kulturowym oddalonym od nas w cza-
sie i przestrzeni. Zgodnie z tendencja nazwang przez Lawrence’a Venutiego egzoty-
zacja ttumacze czesto staraja sie zastgpi¢ dania znane zar6wno w kuchni wtoskiej,
jak i polskiej daniami, ktére polskiemu smakoszowi silniej kojarza sie z kuchnig
Wtoch np. la menestra*® ttumaczona jest jako ,makaron”*!. Inni ttumacze stawiaja na
udomowienie i proponuja rodzime przysmaki: la zuppa staje sie ,rosotem z makaro-
nem”*?, za$ un fracando krakowska ,,maczanka”*®. Cze$¢ przektadow korzysta z roz-
wigzan tradycyjnych, inne za$ proponuja rozwigzania nowatorskie. Najwiekszym
wyzwaniem dla ttumaczy s3 gry stéw na bazie wtoskich nazw potraw. Przytoczony
w artykule budyn, ktéry Truffaldinowi kojarzyt sie z polenta, to w oryginale
un bodin, nazwe Truffaldino powtarza btednie jako budellin, mylac ze stowem ozna-
czajacym wnetrznoSci. W polskich wersjach Truffaldino na budyn méwi ,putyn”**

40 C. Goldoni, Il servitore...,s. 177.

“1 Tenze, Stuga dwdch panéw, przel. G. Pampiglione, 1. Zuziak, s. 68 [maszynopis]. Ttu-
maczenie nie zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.

*2 Tenze, Stuga dwdch panow, przet. K. Pankiewicz, s. 58 [maszynopis]. Ttumaczenie nie
zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.

* Tenze, Stuga..., przet. G. Pampiglione, I. Zuziak, s. 61.

“ Tenze, Stuga..., przet. Z. Jachimecka, s. 80.
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i, budynek”*, wykorzystana zostaje tez nazwa ,pudding” i staje sie on ,pudlem”*® lub
,pudlingiem”’, czyli ,jaka$ psia potrawg”*é, oraz legumina, ktéra zostaje przez stuge
nazwana ,glutaming”*. Nie wszystkie proponowane w lokandzie przysmaki odpo-
wiadajg polskim gustom: pegora bella e bona ttumaczona jest jako ,stara owca”*° lub
dla odmiany ,cielecinka kruchutka i smaczna”s?, za$ polpette zastepuje ,siekanina”>2.
Kreatywne podejscie polskich ttumaczy do transferu motywu jedzenia i gtodu wy-
nika z tego, ze wiekszo$¢ tekstow dramatycznych powstaje w konkretnym kontek-
$cie czasowym i kulturowym, takze jezykowym i z mys$lg o konkretnej publicznosci.
Truffaldino moze stuzy¢ w komedii nie tylko zotagdkom swoich dwdéch panéw czy
swojemu podwdjnemu zotagdkowi, moze nasyci¢ tez polski gtéd komediowy.
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Truffaldino - servant of two stomachs

Abstract

The article treats about the relationship between one of Carlo Goldoni'’s first plays - Servant
of Two Masters - and the tradition of commedia dell’arte. The key to the search for common
points was the character of a servant Truffaldino whose constant hunger links him to his
predecessor zanni. Thanks to a never-before carried-out analysis of Brighella’s zibaldoni and
zanni and Goldoni’s comedy in the context of vocabulary, metaphors and lazzi referring to
food and hunger, it can be observed how much the contemporary plays of the Venetian writer
are related to the old theatrical tradition.
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