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USCISK DLONI

Pierwsze spotkanie Piotra Jargusza to uscisk dtoni. Mocny, ale nie miazdzaco nieprzyjemny. Jednak
wiecej niz meski. Moze samczy i wtadczy? Zdobywczy?

A moze raczej rycerski? Szlachecki? Zotnierski?
Jednoznacznie silny, ale i dajacy do myslenia. A moze zapowiadajacy to, co ma sie wydarzyc¢?

Piotr bowiem potrafi jednoznacznie wtasnie, zdecydowanie, z impetem wkroczy¢ w kazda przestrzen
Swiata, ktory jest dlan materig doswiadczania. Wkroczy¢ natarczywie, agresywnie, natretnie, zaborczo.
Pewnie czesto i namietnie. To jego styl i sposob bycia. Szybko, zdecydowanie, czesto wbrew
procedurom. Cechuje go silna osobowo$é, nieposkromiona wola, absolutnie dazace ego. Szalona
zachtannosé¢. Zycia, doznan, dziatania, pracy, sztuki. Tworzy niezliczone obrazy. Organizuje mnostwo
wystaw. Podrdézuje. A przy tym troskliwie i intensywnie zajmuje sie rodzing i domem. Uczy. Kiedy
znajduje na to czas?

WPROWADZENIE

Mieszkanie Piotra to widok na park. To duzy, drewniany stot, na ktorym sie je (koniecznie smakowicie),
pracuje, pisze, przy ktorym sie czyta i prowadzi rozmowy. Meble, rozne, stare, skrzynie w ktorych sie
przechowuje, zamykany kabinet, przy ktérym sie pisze. Potki i szafy zastawione ksiazkami. To nie
stojace ozdoby, kultywujace swa rodzimosc i historycznos¢. To meble bedace w uzyciu, zyjace swymi
funkcjami. To piece, w ktorych sie pali. Drewniany parkiet nie kryjacy swego ,,wychodzonego” wieku.
Widac¢ nawet fragmenty dachowej wiezby, ktore pracuje dla catej kamienicy. Wszystko dziata, zyje,
jest uzyteczne, dostarcza wrazen, ktore buduja Swiat wokoto i zapisujg sie w codziennej jazni
i pamieci. Ona trwa i narasta jak opowies¢. Opatrzona licznymi przypisami, dygresjami. To herby
rodzinne na belce ponad drzwiami, sztychy ze starymi grafikami z widokami i wydarzeniami z dziejow
Polski, Ukrainy, , Europy, Wschodu, Krakowa.... Mapa | Rzeczpospolitej, szabla na kilimie, odznaczenia
wojenne dziadka, polskiego zotnierza na Zachodzie. Fragmenty munduru. To wszystko to totalna
i piekna, zupetna, mitosna afirmacja swej rodziny, historii, miejsca, tradycji. Szlacheckich korzeni,
dworkdw, rycerstwa i szlachectwa. Polskosci i wieloetnicznej Rzeczpospolitej. Nieszczesc¢, wedréwek,
Smierci, piekna, malowniczosci, radosci, natury, zrozumienia...

To pamiec - fundament tozsamosci, utrwalona wszakze nie tylko pamiagtkami, ale bardziej uczuciami.
Owszem, rzeczy sa wazne, maja znaczenie. Przede wszystkim jednak uczuciowo wiaza sie z osobami,
wydarzeniami, miejscami. Toruja wspomnieniom droge, otwieraja drzwi do ich zycia. Bo one zyja,
trzeba tylko chcie¢ i umiec patrzec tak, aby je zobaczyc.

Piotr czasem pisze. O rodzinie i dla rodziny pozostawia albumowy pamietnik pieczotowicie oprawiony
i przechowywany w domu. Lecz obok przechowywania tego ekskluzywnego zbioru Piotr pisze tez
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o wspomnieniach wrazen, o trwaniu najwazniejszych postaci, o wydarzeniach, o pamieci. ,Matka
nauczyta mnie lubic¢ ludzi, chodzi¢ <<kilometrami na wycieczki>>, wierzy¢ w duchy opiekuncze, palic¢
ogniska, gryz¢ chleb z konca i catowac, gdy spadnie. Ojciec - dotrzymywac stowa. Babcia zbierac
i oglada¢ w palcach, jes¢ z apetytem, podnosi¢c dwoma palcami rozzarzony do czerwonosci wegiel
z podtogi, wrzuca¢ z powrotem do pieca i pi¢ oranzade z butelki. Dziadek, ktory uciekt z domu do
Legionow i walczyt w czterech wojnach, zapytany przeze mnie <<llu zabites Niemcow?>> tadnie
wybrnat, powiedziat <<Nie szedtem na wojne zeby zabijaé.>> Siedziat w fotelu przy piecu a fotel miat
spadajaca porecz. Pamietam ten gest poprawiania tej poreczy...”' Wrazenia i pamie¢ sa jednym
$wiatem. Swiatem ,wedrowki w sobie, w czasie, przestrzeni i tajemnicy”. Doznaniowo-pamieciowe
eseje przypominaja pisarskie wedrowanie Andrzeja Stasiuka (jakze obaj lubia chaotyczna swobode
Wschodu i Srodkowej Europy!) i zmystowo wspomnieniowy ptynny tok prozy Marcela Prousta. Spotkanie
z Piotrem, odwiedzenie go, rozmowa z nim, rozmowa podczas ktorej mowi i stucha, lektura jego
potoczystych i emocjonalnie nacechowanych opisow to doskonate wprowadzenie do malarstwa. Ono
bowiem jest jakby kontynuacja zycia, opowiadania, rozmawiania, przezywania, myslenia.

PRZEGLADANIE

Tworczosc¢ Piotra Jargusza to oszatamiajacy iloscig, niewyczerpany skarbiec sktadowanych w roznych
miejscach prac, ktore przeglada sie niczym karty pouktadane w staroswieckich katalogach, wyjmujac
czesto rozne i poznajac je. Przeglada sam Piotr. Przebiera spokojnie, ale w spokoju tym zdaje kry¢ sie
namietnos¢, ktora artystyczng kwerende czyni wtasciwie buszowaniem w sobie, bo obrazy te s
zapisanymi doznaniami i myslami, rwacymi sie do samodzielnego, plastycznego zaistnienia.

Akt spokojnego przegladania, w ktorym kryje sie namietnos¢, ktéremu towarzysza czesto, choé nie
wciagz, opowiesci, niekoniecznie o obrazach, ale i o réznych doswiadczeniach, projektach, pomystach,
refleksjach, to czes$¢ bycia Piotra. To bowiem jak postepuje w swym przegladaniu potwierdza pierwsze
doswiadczenia uscisku dtoni, obserwacje sposobu poruszania sie, mowienia, pisania, zamieszkiwania.
Potwierdza obraz cztowieka, ktory jawi sie silnym, w istocie jednak kipiacym energia, pomystami, sita
woli, realizowanym pragnieniem czynu, zyciem petnia jego wartosciowych stron, intensywnym
doznawaniem...

Owo przegladanie to takze Piotra tworczosé, ktora jest immanentng czescia jego bycia. Tak, jak
Jackson Pollock uczynit czescig swej twoérczosci akt kipigcego energia malowania, tak i prezentowanie
swego dorobku przez Piotra we wtasnym mieszkaniu, czesto w towarzystwie zony, corki, psa, przy
rozmowie, positku, siedzeniu raz tu, raz tam, chodzeniu, stuchaniu, méwieniu, to czesc¢ sztuki, ktora
moze nawet niepostrzezenie przechodzi w obrazy, przeplata sie z nimi, dopowiada je i uzupetnia,
zmienia, ozywia, czy tez raczej na ich zycie wskazuje.

Piotr przebiera i wygrzebuje prace sam nie tylko po to, by poddac sie ich inspiracji i mowié. Chce
ulega¢ wrazeniu i doznawac znow swych obrazow we wszelkich cechach i wymiarach. Wielokrotnie

' Piotr Jargusz, Sztuka pamieci, Annales Academiae Cracoviensis. Studia de Art et Educatione I, Wydawnictwo Naukowe Akademii
Pedagogicznej: Krakow 2006, s. 37.
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podkresla ich dotykowe i zapachowe bogactwo. Podtoza to grube tektury, pilsnie, szare papiery
pakunkowe. Proszg sie o dotkniecie, ztapanie. Sg namacalne. Bywaja hatasliwe. Szuraja, szeleszcza.
Okazuja sie zaborcze. Zajmuja coraz wiecej przestrzeni, choC te, ktore ogladam, to akurat nie
najwieksze formaty, ktére artysta w swoim czasie cenit. Podobrazia o nieforemnych czesto
krawedziach, czasem jakby nadszarpniete. Chyba w sposob bardzo dla owych materiatow
niespodziewany rozlewa sie na nich nagle duzo farby, ktéra uktada sie w plamy i zacieki, buduje
reliefowe wzniesienia, zasycha w strugach, smugach, grudkach, wyraznych pociagnieciach. Kolory sa
intensywne, narzuca sie smolista czern, niekiedy jednak poprzez szaro$¢ przechodzi ona w biel. Ta,
zaschnieta twardo i jednoznacznie niczym gips, potrafi takze dominowac, podobnie jak matowy btekit.
Spod farby wyzieraja ptaszczyzny podobrazia, ktore w kontrascie z farbg i zapewne pod wptywem
najpierw wilgoci, a pézniej wysychania i sztywnienia, ujawnia fakturowe bruzdy, wezty, sciegi, ktorych
istnienia trudno domyslic sie patrzac na zwykta ptaszczyzne tektury, pilsni, czy papieru.

OPOWIADANIE

Mimo deklaracji, ze nie nadaje tytutow obrazom, ze nie chce niszczyc¢ ,tajemnicy ciszy”, Piotr Jargusz
nazywa swe liczne wystawy (tak jak niezmierzona jest ilos¢ prac, tak i oszatamia ilos¢ wystaw)
opowiesciami.

W opowiadania przemieniaja sie takze cykle. Wydaje sie, ze istota reprezentatywnego obrazu jest to,
ze ukazuje rzeczywistos$¢ nieporownanie lepiej niz werbalny, literacki opis i dlatego malarstwo mogtoby
w tej dziedzinie dopatrywac sie swej przewagi nad literaturg. Jednak obrazy Piotra, jego cykle, jego
sposoby uktadania wystaw, ukazuja jak owa zastepujaca opis nasladowcza reprezentacja sama
przechodzi w opowies¢, wspottworzy dyskurs, takze i przez to, ze nie tylko nasladuje, ale rowniez
wyraza uczucia i mysli. Te zas domagaja sie stow, chocby i nie wypowiedzianych, zapisanych,
zorganizowanych, jako$ jednak bedacych wraz obrazami materig wypowiedzi. A moze obrazy natretnie
chca zastepowac stowa w ich zadaniu nadawaniu mysli ksztattu, jak tego moze chciatby Hans Belting?
W kazdym razie okreslenie wypowiedz nie jest tutaj tylko interpretacyjnym wytrychem i stowng
ozdoba, ale dotyczy istoty opisywanej sztuki i jako metafora okreslajaca nacechowane znaczeniowo
malarstwo, i jako dostowne wskazanie tego, jak uktadaja sie mysli pod wptywem obrazéw.

Agresywno-zaborcze traktowanie tworzywa, zwyktego, codziennego, gwattowny i szybki, pozornie
niedbaty rysunek, nieskrywana gwattownos¢ ekspresji barwnej i linearnej, wytanianie sie i zatracanie
postaci moga kojarzy¢ sie z twdrczoscig Nowych Dzikich, czy postmodernistow chetnie postugujacych
sie prostym, nie zaprawionym, ,poszarpanym” podobraziem i bad drawing style jak chocby Leon
Gollub. Brak tu jednak takiej ostentacji, cytatébw wizualnych ,tekstow”, napiséw. Sa figury
i przedmioty, ktore zyja wraz z obrazami niejednoznacznie i tajemniczo, choé¢ wrazenia zmystowe
wywotuja intensywne. W takim sensie opowiesci, wypowiedzi Piotra moga by¢ dosadne.

Czesto granica pomiedzy abstrakcyjna ekspresja a figuratywnoscia trudna jest do uchwycenia. W istocie
jednak zawsze jest to tworczos¢ o konkretnych tematach. Ksztatty czesto kryja sie wsrod burzy barw
i gwattownie ktadzionej farby. efekty barwne i fakturowe, mimo pierwszego wrazenia gwattownego
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nadmiaru i zabataganionego chaosu, przy dtuzszym ogladzie z roznych pespektyw i przy
dopowiedzeniach artysty okazujg sie byc¢ konkretnymi figurami. Postaciami, rzeczami, zapisanymi
wydarzeniami, a jesli impresjami, to zwiazanymi z konkretnym tematem.

Tto moze by¢ matowo btekitne, przypominajace jakby podktad podobrazia. Wtedy na nim pojawia sie
ciemny ksztatt. Pionowe pociagniecia pedzla, wypetniajace ksztatt smugami czarnej farby,
przypominajga optywajaca wode. Sugestie taka podtrzymuja biate rozbryzgi wokoét ciata Ptyngcego.
Czerwone plamki pojawiaja sie niczym swietlne refleksy w rozpryskiwanej wodzie.

Zwykle jednak sg to wyrazniej zarysowane postaci (cho¢ czesto potrzebne jest ogladanie z duzego
dystansu). Narzuca sie sktonnos¢ Piotra do dostrzegania, studiowania, przezywania, afirmowania
i oddawania sie niemal aktom zwartego, skupionego zastygniecia w cielesnej bryle. Jeden
Z najwczesniejszych jego obrazéw to wtasnie taki Kleczgcy. Czarna postac na jasnym tle, ujeta niemal
minimalistycznie (szczegdlnie w zestawieniu z czestg u Piotra gwattowna ekspresja gestu, barwy
i faktury). Wtasciwie jedynym nagtym zwrotem jest ugiecie kolan. Poza tym ramiona przylegaja do
ciata, fatdy odzienia, mozliwe zgiecia to raczej jakby odlegte w czasie i zastygte $lady ruchu. Nawet
powierzchnia jest wyjatkowo gtadka. Narzuca sie wrazenie potegi mistycznego stanu modlitwy. Jednak
zestawienie owego czytelnego napiecia kontemplacji, zwartosci i monumentalnosci bryty oraz kontrastu
ciemnej figury i jasnego tta daje ostatecznie dramatyczny efekt dziania sie tego, co transcendentne.
Dramatyzm wydarzenia, zawsze tak wazny w sztuce Piotra, zamkniety jest tutaj w jego swoistym
minimalizmie.

Podobnie dzieje sie w niezwykle licznych postaciach skulonych w poktonie, w ktorym zatraca sie siebie
w pokorze, czy siedzacych na krzesle, jednym z ulubionych sprzetéow Piotra. Siedzacych i zatopionych
w myslach, zatracajacych sie w sobie i przez to poza siebie wychodzacych. Zatopi¢ mozna sie tez
w zywiole. Zmystowo pieknym, ale i wspomagajacym kontemplowanie i transcendentalne wedrowanie
w sobie i poza soba. Siedzacy przed ogniem bywaja wiec przez czerwona barwe wypetniani, albo
tkwiacy samotnie i wzniosle na czerwonym tle.

Ksztatt i barwa stwarzaja nie tylko postacie, ale sa podstawa konstrukcji rozbudowanego,
wieloznacznego, malarskiego komunikatu. Jeden z Prorokéw to najpierw duza i gruba, biata plama na
tle szaro-brazowego tta (z jednej strony braz przykrywa czarna farba) ktora nabiera cech zwartego,
solidnego, ,,zwalistego” ksztattu. Dtugie, pionowe pociagniecia formuja opuszczone ramiona, mate koto
ponad nimi okazuje sie gtowa, wyrozniona czes$¢ biatej ptaszczyzny to broda, odstoniete pod nig tto,
rysunkowo wypetnione prostymi liniami, przypomina zawieszony na piersi szkaplerz. Przede wszystkim
jednak prorok, jakby zmartwychwstajac z tta, zdecydowanie je anektuje, stabilny i potezny
przyttaczajaco wypetnia przestrzen. Wreszcie zatem biata ptaszczyzna, w kontekscie cyklu
i uruchomionej tytutem przestrzeni sacrum, nabiera monumentalnosci.

Biato-szarg kipiel, inng niz w wypadku Proroka, bo catosciowo pokrywajaca obraz, przecinaja dwie
czarne linie, zaskakujaco jednolite, spiete poprzeczka tak, ze drogi tej Mapy, ptaskiego obrazu
przestrzeni, przypominaja litere A, ktdéra w Swiecie symboli ma bardzo wiele znaczen. Jednak nie
widzimy jej wierzchotka, miejsca zbiegu dtugich prostych, ktére wbrew oczekiwaniu moga sie jednak
w przestrzeni nie spotkac, cho¢ przeciez rownolegte nie sa. Pozornie oczywista mapa stawia nas wobec
zagadki. Tym bardziej, ze wykreslona jest malarsko i linie poziomic oraz barwy o symbolice znanej
z lekcji geografii zastepuja wypietrzenia faktury i szarzejaca biel. Moze tak wtasnie oddawac nalezy
tajemnice przestrzeni - wtasciwie niemal zywiotu?
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ZapomnieC siebie mozna tez w hotdzie i mitosci oddawanym innym. Sa oczywiscie kobiece akty.
Siedzace, stojace. Przodem, bokiem. Widziane z tytu. W réznych barwach. Takze postaci tanczace.
Swietnie modelowane. W nich Piotr bardzo czesto ukazuje swe rysunkowe umiejetnosci. Cho¢ bowiem
to wcigz malowidta, konstruowane farba na bardzo réznych podobraziach, to tutaj ksztatty rysuja sie
niekiedy bardzo wyraznie. Ksztatt wszak w tym wypadku bywa fundamentem doznania. A ogromnej roli
jaka maja dla Piotra doswiadczenia zmystowe i emocjonalne, artysta nie ukrywa.

Obok tematow realistycznych, symboliki z obszaru sacrum, geografii, na obrazach obecna jest tez
i historia, zndw wiazaca sie z tym, co bardzo osobiste. Na pracy z cyklu Wojna z tta o barwie soczystej,
gestej, kraplakowej czerwieni wyrozniaja sie fakturowo zaschniete strugi farby w tej samym kolorze,
kipiace i sptywajace w dot. Nowotworowe sygnaty zoétcienia, wyzierajace gdzie niegdzie z czerwieni,
kumuluja sie w eksplozji w dolnym rogu obrazu, a z6tta kule przetyka jeszcze biel i roz.

Seria Worek to worek dziadka, ktory w czasie wojny przeszedt polska zotnierska droge przez Afryke,
Wtochy, Anglie i wreszcie powrocit przez port w Gdansku do Krakowa. Duzy worek z dobytkiem
zotnierza tutacza, wedrowca, polskiego pielgrzyma, jego ksztatt, wyblakty braz, historia - to swietos¢,
mimo pozoru starej, zniszczonej, zuzytej, zapomnianej, siermieznej ,bylejakosci”. Na obrazach jest
czarny, czarno-brazowy, czarno-czerwony, rozpychajacy sie, jakby zyjacy, skrecony niczym smok,
zdolny przestraszyc, ale tez wiele pokazac¢ i opowiedziec. Przemawia on o historii, rodzinie, mitosci,
drodze, walce, powracaniu. Jest w nim Odyseusz uparcie powracajacy do Itaki, Kantor zonglujacy
pamiecia w niespetnionym pragnieniu ojca..... Piotr wypowiada swym cyklem: w tej relikwii jest
dziadek, przezywam go, dotykam, patrze, przechowuje, maluje...

W tym sSwiecie pojawia sie tez kobiecosc¢ piekna nie tylko zmystowo. Wpisuje sie ona w transcendentng
przestrzen dzieki mitosci. Nie tylko chwilowo doznawanej, ale zywionej i pielegnowanej. Niektorzy
sposrod skupionych, siedzacych na krzesle to Babcia. Najbardziej monumentalna w tym, ze byta i jest
kochana. Mimo, ze juz odeszta. Na jednym z obrazdw nie siedzi juz, ale lezy w tozku. Wciaz jednak jest
w domu. Jest w mysleniu i kochaniu. To trwanie, istnienie, obecnos¢ zdaja sie wyrazac¢ ciemne,
ogromne postacie wypetniajace duze powierzchnie obrazéw. Babcia jest piekna w dobru i mitosci.

Zielone, gtadkie, szkliste linie konstruuja na czarno-szarym tle wibrujacej farby Piec w mojej kuchni,
konturami przypominajac i sugerujac jego bryte, fakturg linii zas gtadki i swietlisty walor powierzchni
glazurowanych kafli. Poza tym to jednak czern, niekiedy rozbielana, raz matowa, raz bardziej gtadka
i Sliska. Owszem, rysuja sie w niej drzwiczki, naczynia na ptycie. Najbardziej jednak o istocie tego
pieca méowi wykorzystanie farby, dukt pedzla, sposob potozenia barw. Nerwowy, wibrujacy, drzacy,
buzujacy, kipiacy, skaczacy, goracy, niebezpieczny. Cho¢ to obraz konkretnej rzeczy, pieca, jednego
z tych ukochanych fetyszy, na ktérych opiera sie doznawanie, pamie¢, ktore dzieki pracy daja to, co
konieczne dla zycia, jak chocby ciepto (np. ciepto), to zarazem jest to malarstwo przymiotnikow,
jakosci tych rzeczy. | przede wszystkim czasownikéw. Dziatania.
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OKIELZNANIE

Ludzie to zatem uczucia, istnienie i trwanie. Rzeczy zas to uczucia i czyny. Ludzie trwaja, niezaleznie
od ich kondycji, tworzac $wiat Piotra. Rzeczy sa, tak jak zdarzenia. Sa wazne. Zapamietane, budzace
doznania, uczucia. Wszystko to jednak stuzy aktywnemu dziataniu. Przezywaniu, wspominaniu,
ogladaniu, tworzeniu. Relikwie i fetysze staja sie materig woli. Ona to dzieje sie w niestychanym
bogactwie dziet, w burzliwej ich ilosci, gwattownych erupcjach barw, swobodzie chaosu gwatconego
opanowaniem, totalnosci twardo ttumionej w figuratywna tworczosc¢, ktéra musi jednak miescic¢ sie
w formatach cho¢ wciagz duzych, to jednak nie ogromnych. Ona to pochwycona jest jakby w obraz.

Obraz jest zas forma myslenia. Moze ta nieustannos$¢ cztowieczego myslenia wynika z kietznania woli.
Wydaje sie, ze tak jak cztowiek nieustajaco mysli, Piotr nieustajaco maluje, obrazami myslac.
Obrazami snujac swa opowies¢, czasami przechodzaca w stowa, czesto w namietne dziatanie, niekiedy
bedaca tylko trwaniem w Swiecie, delikatnie wtedy, subtelnie doswiadczanym.

Tworczosc Piotra Jargusza to Swiadectwo artystycznego okietznania niespokojnej zywotnosci. Wrazliwe
i tapczywe doswiadczanie obrazow, dzwiekow, smakow i zapachow Swiata zapisuje sie w pamieci, taczy
z sitg uczuc i energig podswiadomych instynktow, by eksplodowaé w malarstwie bedacym immanentna
czesciag zycia. Raptowny wybdr zmystowo doznawanego materiatu, gwattowny gest obficie szafujacy
farba o roznych barwach, a przy tym miazdzenie niemal figuratywnych form to wtasnie malarski wyraz
intensywnego doznawania i przezywania. Towarzysza mu literackie fragmenty intymnej rozmowy,
zdradzajacej obserwacyjng pamiec i gtebie uczuc¢. Zarazem pytajacej o sens mitosci, domu, tradycji,
miejsca, czasu, zycia i Swiata. Sztuka bliska estetyce Nowych Dzikich okazuje sie bardzo indywidualng
wypowiedzia.

Artysta bowiem w catym swym twodrczym zyciu, w zamieszkiwaniu, podrdzowaniu, w raptownym
i intensywnym doznawaniu, nieustajacym malarskim zapisie mysli, malowaniu, zachowywaniu,
przegladaniu, wystawianiu, pisaniu na swoj oryginalny sposéb konstruuje opowies¢ o wcielaniu woli,
o wolnosci, ktora jest poteznym we wrazeniowym i uczuciowym rezultacie doswiadczaniem s$wiata
w roznorodnych aspektach jego istnienia. Doswiadczaniem w ktéorym strumien woli utrzymywany jest
jednak na wodzy, kietznany i sublimowany w malarska sztuke, w kultywowanie pamieci, w troske
o ukochanych.

Cate bycie Piotra jest tworczym opowiadaniem wolnosci.
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