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Kultura pamieci w szkolnym dyskursie polonistycznym

Nazywam sie Pamie¢. Bywam krétka, kurza i niesprawiedliwa. Jestem
Swieta, btogostawiona i przekleta. Nieodzatowana i swietlana. Pogrze-
bana i utracona.

Uzywa sie mnie, by odda¢ czes¢ czyjejs pamieci. Wystepuje ku i dla pa-
mieci, réwniez za pamieci, ale takze bez. Jestem liczona w pamieci i przy-
wotywana z pamieci. Uczq sie mnie na pamiec. Pojawiam sie w izbach ze
skrotowcem im. W komputerach bywam ram.

Przechowujq mnie, kopiujq i przekazujq: w genach, stowach, plikach.
Dzielq sie mngq jak optatkiem.

Jestem niezbedna i niezastgpiona. Beze mnie swiat trwa zawsze chwile.

1. Karpowicz, Balladyny i romanse, Krakéw 2011

Kwestia pamieci budzi ostatnio zainteresowanie badaczy wielu dyscyplin, zaintere-
sowanie na tyle zywe i intensywne, ze méwi sie o swoistym zwrocie mnemonicznym,
na wzor wczesniejszych: zwrotu lingwistycznego, przestrzennego czy piktoralnego.
Memoria stanowi plaszczyzne, na ktorej spotykaja sie przedstawiciele neurobiolo-
gii, psychologii, socjologii, filozofii, historii, historii sztuki, kulturoznawstwa i litera-
turoznawstwa. Staje sie problemem ideologicznym i politycznym, bywa podmiotem
i przedmiotem manipulacji.

W toku badan nad pamiecig uksztattowat sie zespot pojeé: kultura pamieci,
pamie¢ kulturowa, pamie¢ komunikacyjna czy komunikatywna, pamie¢ zbiorowa,
wspdlnota pamieci, miejsca pamieci. Pochodza one z rozmaitych obszaréw badaw-
czych, a miejscem ich spotkania sg podejmowane wspotczes$nie interdyscyplinarne
projekty nad obecno$cig pamieci.

Zapoczatkowane przez Maurice’a Halbwachsa w latach dwudziestych bada-
nia nad, poczatkowo przeciwstawiang historii, pamiecig zbiorowa kontynuowane
byty w latach siedemdziesiatych przez Pierre’a Nore, Paula Ricoeure’a i Jacques’a Le
Goffa. Pierre Nora w swoich pracach na temat miejsca pamieci uznat pamiec¢ za afek-
tywna i magiczng zdolno$¢ umystu, w efekcie przeciwstawit jg historii - $wieckiej
i intelektualnej. Historia jest oddzielona od terazniejszo$ci, natomiast pamiec¢ za-
pewnia zwigzek przesztosci - terazniejszosci i przysztosci. Temu stanowisku sprze-
ciwit sie w swojej pracy Pamiec, historia, zapomnienie' Paul Ricoeur, uznajgc pamiec
za nieodtacznie zwigzang z historig i nazywajac ja matryca historii.

1 P. Ricoeur, Pamigd, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakow 2006.
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Obaj badacze zgodnie jednak zauwazyli, Ze mamy w XX wieku do czynienia
z rozlewajaca sie szeroko falg pamieci. Zainteresowanie nig zawsze ma charakter
pozytywnie ocenianego zainteresowania przesztoscig. Pierre Nora zwrocit uwage
na towarzyszacy zainteresowaniu historig proces jej banalizacji i instrumentaliza-
cji oraz politycznego wykorzystywania do legitymizacji wtadzy. Tym negatywnym
zjawiskom towarzyszy postepujaca demokratyzacja historii i odzyskiwanie historii
przez rozmaite grupy etniczne.

Obok historii historykéw - historii naukowej, dynamicznie rozwija sie historia
nieprofesjonalna?®. Medium tej drugiej sa $rodki masowego przekazu i rézne formy
popularyzacji przesztos$ci. Filmy historyczne, komiksy o historii, rekonstrukcje hi-
storyczne, gry komputerowe staja sie Zrédtem pamieci zbiorowej. Pamie¢ i historia
staly sie towarem, jeszcze jednym dobrem konsumpcyjnym, przedmiotem handlu,
co skutkuje czasem uproszczeniami i schematami.

Zainteresowanie historig nie dotyczy wszystkich wydarzen z przesztosci w tym
samym stopniu. Uwaga twdrcow i badaczy europejskich skupia sie gtdwnie na wy-
darzeniach z historii najnowszej, szczegdlnie na kwestiach zwigzanych z I wojna
Swiatowy, przede wszystkim Zagtada i wysiedleniami, a takze z upadkiem komu-
nizmu. Ilo$¢ powstatych w tym czasie opracowan, zorganizowanych sesji i semina-
riéw w catej Europie jest imponujaca.

Nalezy zauwazy¢, ze na przetomie XX i XXI wieku dyskurs nad pamiecig nie
rozwija sie w $Srodowisku historykéw, ale rozszerza na przestrzen zycia publiczne-
go, gtéwnie w Niemczech, gdzie jego zasadniczy nurt stanowi rozwazany szeroko
w mediach problem stosunku Niemcoéw do Il Rzeszy, w Polsce natomiast toczy
sie na arenie zycia politycznego, wywotany miedzy innymi przez publikacje Jana
Tomasza Grossa Sgsiedzi (2000), Strach (2008) czy biografie Lecha Watesy (jedna -
Stawomira Cenckiewicza i Piotra Gontarczyka, druga - Pawta Zyzaka). Ostatecznie
jednak trudno wyznaczy¢ granice miedzy historia naukowg a nieprofesjonalna,
historycy pisza ksiazki popularnonaukowe, podreczniki szkolne, wystepuja w me-
diach, biora udziat w obchodach rocznicowych.

0 popularnosci historii §wiadczy powstanie i budowa wielu muzeéw histo-
rycznych (w Polsce: Muzeum Powstania Warszawskiego, budowa Muzeum Zydéw
Polskich w Warszawie czy plany powstania Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdansku).

Terazniejsze zainteresowanie historig zwigzane jest z przemianami spoteczno-
-politycznymi, ktére zaszty w Europie po upadku komunizmu. Potrzeba uporania
sie z manipulacjg ideologiczna, zacieranie biatych plam staje sie wyzwaniem dla
Europy, szczegélnie Srodkowej.

Odbudowy wymaga model tozsamosci europejskiej, narodowej, lokalnej. Kim
jesteSmy? Z czym jesteSmy najbardziej zwigzani? Te kwestie wywotujg konflikty,
stawiaja pytania o przeszto$c¢ i jej obecno$¢ w terazniejszosci. Sg zrédtem popular-
nosci historii na przetomie XX i XXI wieku.

2 Okreslenie Krzysztofa Pomiana, zob. K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamieci, Lublin
2006.
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Doswiadczenie Il wojny Swiatowej byto wyzwaniem dla twércow powojennych,
wielokrotnie podejmowane préby uporania sie z trauma osobistych doswiadczen
zaowocowaty dtugg lista dziet artystycznych. Piecdziesiat lat p6zniej twoércy i bada-
cze stawiaja sobie ponownie pytanie, czym jest historia, jakie jest znaczenie narra-
cji historycznej w terazniejszosci, jaki zestaw symboli i znakéw historia przekazuje
i utrwala, jak i do czego te zasoby historii i pamieci wykorzystuje kultura popularna.

Kluczowymi pojeciami staty sie pamiec i historia. Zwykle pamiec i historia sg
sobie przeciwstawiane, fakt historyczny i pamie¢ o nim sytuujg sie na dwoch bie-
gunach - intelektu i emocji. Przeciwstawienie w rzeczywistosci jest tylko pozorne,
bowiem badacz dziejéw Zrédtem poznania czyni nie historie, bo do niej nie ma do-
stepu, ale motywacje i zachowania ludzi. Badacz, sam zanurzony w swoim czasie,
uwiktany we wtasna kulture, tworzy narracje o przesztosci, swoiste artefakty.

Podstawe moich rozwazan stanowi¢ bedzie obecna w tytule artykutu kultura
pamieci. Jest ona czesto utozsamiana z pamiecig zbiorowa. Odwotuje sie tutaj do
znanych prac Aleidy i Jana Assmannéw: Kultura pamieci i Przestrzenie pamieci. Jan
Assmann? definiuje kulture pamieci jako spoteczne zobowigzanie do zapamiety-
wania. Nie stanowi jej zbidr faktéw, ale przechowane $wiadectwa, formy upamiet-
niania, rytuaty, obrazy i symbole. Aleida Assmann* wprowadza pokrewne kulturze
pamieci pojecie pamieci kulturowej, ktéra rodzi sie jako model pamietania obecny
w kulturze, wtedy, kiedy nie Zyja juz bezposredni uczestnicy i $wiadkowie wyda-
rzen. Prace obojga niemieckich badaczy reprezentuja silnie obecny w nauce, eduka-
cji i mediach problem pamieci, wspominania i zapamietywania.

Nowe spojrzenie na przeszto$¢ niekoniecznie jest jej gloryfikacja. Trwa poszuki-
wanie i odstanianie tego, co zapomniane, wyparte, niewypowiedziane czy niedopo-
wiedziane. Ten proces odnosi sie nie tylko do historycznych wydarzen, ale i do spo-
sobow ich utrwalania w tekscie literackim, w ikonografii, filmie. Sposoby utrwalania
historii podlegaja nieustannej dekonstrukcji. Najwazniejszym punktem odniesienia
dla przesztosci staje sie przysztosé, a terazniejszo$¢ jest tylko punktem wyjscia.
Historia jest procesem tworzenia znaczen, pokazuje, z czego zbudowane s3 spotecz-
ne wyobrazenia. Jest tez zrodtem konfliktéw i spotecznego oburzenia. Temat pol-
skich win wobec Zydéw czy wobec kwestii wysiedlania Niemcéw, problemy lustracji
czy dezubekizacji budza niezmiennie zywy odzew spoteczny nie tylko w Polsce.

Mtode pokolenie uczestniczy w tym procesie czesto nieSwiadome przyczyn
konfliktéw, niezorientowane i manipulowane bierze udzial w protestach, akcjach
i pochodach. Nie towarzyszy temu ruchowi pogtebienie znajomosci historii wsréd
mtodych ludzi. W polskich szkotach narastaja niepokojace zjawiska. Coraz powszech-
niejsza nieche¢ mtodziezy do przesztosci, dezawuowanie jej znaczenia dla ksztattu
wspotczesnosci, nastawienie na przysztosc i pogtebiajaca sie nieznajomosc¢ zdarzen
konstruujgcych pamiec¢ zbiorowg, to tylko niektére z obserwowanych przejawow.

3 1. Assmann, Kultura pamieci, [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wspdétczesna perspekty-
wa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 56-100.

* A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, [w:] tamze,
s.101-142.



Kultura pamieci w szkolnym dyskursie polonistycznym [131]

Rozpoczeta w polskiej szkole reforma programowa utrwala taki stan rzeczy
poprzez ograniczenie godzin historii i skupienie celéw ksztatcenia na rozwijaniu
umiejetnosci gwarantujacych sukces w dorostym zyciu, najwazniejsza perspekty-
wa jest przysztosé¢, np. ,ksztattowanie u uczniéw postaw warunkujacych sprawne
i odpowiedzialne funkcjonowanie we wspdtczesnym $wiecie”>. A wérdd rozmaitych
umiejetnosci spotecznych wymienianych jako efekt ksztatcenia prézno szukac tych,
ktdre sprzyjalyby ksztalttowaniu spotecznych ram dla pamieci.

Analiza szkolnego dyskursu polonistycznego w ciggu ostatnich dziesiecioleci
rowniez dostarcza interesujgcego pod tym wzgledem materiatu do obserwacji. Model
polonistycznego ksztatcenia zmienit sie znaczaco w czasie - od wzoréw uczenia hi-
storii literatury po ksztatcenie polonistyczne rozumiane jako wprowadzenie w sze-
roko rozumiang tradycje. Porzadki chronologiczne i historyczne odniesienia ustapity
na rzecz szerokich panoram motywoéw i skupienia uwagi na odbiorze utworu, czyli
sztuce rozumienia znaczenia, struktury i sensu tekstu. Historia stata sie niechcianym
balastem, przywotywana tylko mimochodem jako kontekst omawianego utworu.

Zadaniem edukacji powinno by¢ przywrdcenie kultury pamieci w formie
pamieci komunikatywnej, czyli pamieci wymienianej miedzy czlonkami spo-
tecznos$ci, miedzy pokoleniami w formie jezyka, narracji, obrazu, dZzwieku.

Rolg kultury pamieci jest spetnianie funkcji identyfikacyjnych, zagwaranto-
wanie grupie niepowtarzalnosci i ciagtosci. Pamie¢ zawsze powigzana jest z grupa,
dzieki niej grupa buduje mosty miedzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia.
Przekazuje warto$ci, na podstawie ktérych zbiorowos$¢ tworzy swoj wzorzec iden-
tyfikacyjny i przyjmuje normy postepowania.

Pamiec¢ nie tworzy sie samoistnie, tworzy sie we wspétdziataniu, za pomoca
jezyka, obrazu i rytuatu. Kazde medium otwiera inny, specyficzny dostep do pamieci
kulturowej, a literatura jest jednym z najwazniejszych, cho¢ nie jedynym, medium
kultury pamieci rozumianej jako pamie¢ zbiorowa grupy czy spotecznosci. Mity, le-
gendy, tradycja pokolen, zapis osobistych i zbiorowych do$wiadczen sa no$nikami
waznych znaczen. Literatura jest utrwalong w pi$mie kontynuacja przekazywanych
ustnie opowiesci o przesztosci. Obok literatury role te speiniajg przekazy historycz-
ne, dokumenty, wspomnienia. Pamie¢ zapisana jest w miejscach upamietniania,
w topografii i w architekturze.

Rola edukacji, w tym ksztatcenia polonistycznego, w tworzeniu, przechowywa-
niu i przekazywaniu tego, co nazywamy kulturg pamieci czy pamiecig kulturowa
jest zatem nie do przecenienia. Nie nalezy tego stanowiska rozumie¢ jako che¢ wpi-
sania w tresci przedmiotu jezyk polski i tak juz obcigzonego rozmaitymi powinno-
$ciami obowigzku rozwijania kompetencji historycznych, raczej o silne zaznaczenie
w procesie ksztalcenia polonistycznego tresci, ktére sg w nim obecne, cho¢ czesto
zmarginalizowane.

Istotne wydaje sie ksztattowanie wsréd uczniéw rozumienia form istnienia
pamieci w przekazie ustnym i pisemnym. Zagadnienie to jest znane w szkolnym

5 Podstawa programowa z komentarzami. T. 2, Jezyk polski w szkole podstawowej, gimna-
zjum i liceum, http://www. reformaprogramowa.men.giv.pl, s. 19.
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dyskursie polonistycznym, aczkolwiek najczesciej traktowane jako element wie-
lu rozproszonych kwestii, bez Swiadomosci jego wagi dla ksztattowania pamieci
zbiorowe;.

Nauczyciele wraz z uczniami uczestnicza w réznych zrytualizowanych formach
pamietania, badajg przeszto$¢ lokalnych wspdlnot w ramach projektéw, zbieraja
dokumenty przesztosci i wspomnienia sgsiadéw, spisujg historie okolicy. Te prak-
tyki wiaczone sg w proces wychowawczy, nie tworzg jednak spo6jnej konstrukcji,
czesto maja charakter dorazny.

Proponuje refleksje nad modelem ksztatcenia polonistycznego, ujmujacego
cztery komponenty istnienia pamieci w kulturze. No$nikami kultury pamieci sa
teksty literackie, obrazy, filmy, fotografie, architektura, rzezby - teksty kultury ro-
zumiane jako media koncepcji kulturowej, narodowej i religijnej. Medium kultury
pamieci jest tez kultura popularna, ktéra najtatwiej i najintensywniej tworzy atrak-
cyjne i proste w odbiorze modele rozumienia przesztosci.

Watki historyczne na lekcjach jezyka polskiego istnieja nie tylko jako kontekst
macierzysty omawianych utworéw. Istotniejsza niz wydarzenia historyczne jest
kultura pamieci zapisana w tekstach, bowiem kazdy z nich przekazuje pewien mo-
del pamieci i przywotuje dawne rytualy pamietania. Odtworzona pamie¢ zbiorowa
podlega reaktywacji w procesie lektury, w procesie rozumienia i nadawania zna-
czen. Odbior tu i teraz nie tyle naktada na uczestnikéw kulturowej wymiany ko-
nieczno$¢ rekonstrukcji, co uruchamia wspotczesne mechanizmy rozpoznawania
i tworzenia pamieci.

Spojrzenie na teorie i praktyke polonistyki szkolnej pozwala sformutowac teze,
ze kultura pamieci w tresciach przedmiotu jezyk polski obecna jest wspotcze$nie
w trzech watkach: intertekstualnym, lekturowym i narracyjnym. Ponizej omowie je
pokrétce, po to, by zaproponowac ich uzupetnienie o kategorie przestrzeni.

Intertekstualna kultura pamieci

Literatura przechowuje pamiec¢ o literaturze. Pamie¢ ta jest obecna w posta-
ci intertekstualnych nawiazan. Siatka relacji miedzytekstowych, ktére tworza sie
w dziejach literatury, jest swoista jej pamiecia. Literatura, nieustannie powraca-
jac do tych samych tematoéw, przejmuje je, przeksztatca lub odrzuca. Przechowuje
réwniez pamiec¢ o gatunkach, strukturach artystycznych i konwencjach. Jest w jaki$
spos6b zapisem swojej historii. Jest rowniez zapisem odniesien do szeroko rozu-
mianej przestrzeni kultury. Podstawg do takiego rozumienia jest intertekstualnos¢.
Nie chce przywotywa¢ w tym miejscu powszechnie znanych pogladéw teoretykéw
intertekstualnosci, takich jak Julia Kristeva czy Jonathan Culler, temat zostat juz bo-
wiem szeroko opracowany zaréwno na gruncie literaturoznawstwa, jak i dydaktyki
polonistycznej®.

6 Zob. np.]. Culler, Dekonstrukcja i jej konsekwencje dla badan naukowych, ttum. M.B. Fe-
dewicz, [w:] Dekonstrukcja w badaniach literackich, red. R. Nycz, Gdansk 2000, s. 321-386,
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Relacje intertekstualne moga zosta¢ zakodowane przez autora w dziele lub jego
strukturze poprzez zapozyczenia, dyskurs z tekstem dawnym lub wspdétczesnym.
Odbiorca réwniez ma prawo do tworzenia wlasnej siatki miedzytekstowych relacji
w kontakcie z utworem. Tylez poszukuje ukrytych w teks$cie odniesien, co tworzy je
na podstawie wtasnego horyzontu literackich doswiadczen.

Obserwowanie wewnetrznego dialogu literatury jest od dawna wpisane w za-
danie wprowadzania ucznia w Swiat tradycji kulturowej poprzez budowanie mo-
stow miedzy terazniejszoS$cig i przesztoscig. W procesie ksztatcenia literackiego tzw.
kontynuacje i nawigzania maja juz dtuga tradycje, wiasciwie nie ma juz podrecznika
do jezyka polskiego do szkoty ponadgimnazjalnej, ktéry nie zawieratby utworéw
potaczonych wspélnym motywem, formg, gatunkiem. Utworéw, ktére nawigzywa-
tyby dyskurs ponad czasem.

W tym dialogu uczestniczg zaréwno literatura artystyczna, jak i popularna. Ta
ostatnia dzieki swoim charakterystycznym cechom jest no$nikiem upowszechnia-
jacym zapisane w kulturze wysokoartystycznej tematy i struktury. Wazne bytoby
ukazanie na lekcjach polskiego nawigzan w procesie dtugiego trwania, jako wielo-
watkowej i réznostrukturalnej tkaniny pamieci. W ten sposéb literatura staje sie
swoistym medium pamieci zbiorowej. Obraz pamieci nie zostaje utrwalony raz na
zawsze, poszczegblne przekazy wspotistnieja, splataja sie ze soba, tworza wspdlna
kulture pamieci utrwalong w literaturze.

Lekturowa kultura pamieci, czyli kanon

Literatura jest swoistym magazynem pamieci. Straznikiem kultury pamieci jest
kanon, w edukacji zbiér szkolnych lektur obowigzkowych. Pytanie o kanon szkol-
nych lektur w czasach wspotczesnych jest kwestia sporna. JesteSmy Swiadkami
rozluzniania kanonu, o jego ksztatcie decyduje ostatecznie nauczyciel, czesto w po-
rozumieniu z uczniami. Pamieta¢ nalezy, ze szkolne spisy lektur podlegaja ciggtej
zmianie. Zapamietywanie jest bowiem jednoczesnie zapominaniem, utwory wiacza-
ne do kanonu wypieraja te, ktére juz w nim znalazty swoje miejsce. Zapamietanie
wszystkiego w pamieci zbiorowej jest niemozliwe.

Kulturoznawcy na okreslenie kanonu uzywaja metafory magazynu. Sktada sie
w nim teksty wazne dla narodowej tozsamosci. Kanon powinien podlega¢ natural-
nej wymianie, procesowi zapamietywania i zapominania. Jest to stan tylez natural-
ny, co niestety utopijny, na ogét o ksztatcie kanonu decyduje bowiem wtadza repre-
zentowana przez rozmaitych decydentow oswiaty.

Poddawanie kanonu rozmaitym wstrzasom ideologicznym, poprawianie i roz-
montowywanie stato sie w ciggu ostatnich dziesiecioleci swoista rozgrywka poli-
tyczna. Dekonstrukcje i rekonstrukcje kanonu dokonywane sg na podstawie roz-
maitych motywacji. Argumentuje sie dobrem dziecka, przyzwalajgc na usuwanie
tekstow zbyt wymagajacych, na rzecz poszerzania listy o teksty nalezace do kultury

B. Gromadzka, Widzqc - rozumiec. Dydaktyka polonistyczna wobec edukacji wizualnej, Poznan
2009; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, PWN, Warszawa 1994 i wiele innych.
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popularnej, ktére nie wymagajg wysitku w odbiorze, nie stwarzajg barier, ale tez nie
sg wyzwaniem.

Trudno ocenic¢ jednoznacznie to zjawisko. Z jednej strony ilo$¢ arcydziet, kto-
re warto przechowa¢ w pamieci zbiorowej pokolen roénie, a z drugiej - mnozenie
tekstéw skutkuje w szkole stanem nieczytania. Przychodzi zatem godzi¢ sie z po-
wolnym usuwaniem kolejnych utworéw na rzecz uznanych, ale blizszych wspotcze-
snosci. Wazne bytoby, by jednak o owych przesunieciach nie decydowali przypad-
kowi urzednicy, bo kanon szkolny bedacy czes$cig pamieci zbiorowej jest gwarantem
kulturowej tozsamosci.

Narracyjna kultura pamieci

Cze$cig pamieci zbiorowej jest pamie¢ indywidualna. Cztonek rodziny opowia-
da swoje zyciowe do$wiadczenia, wspomina minione okresy swojego zZycia, jego
przekaz funkcjonuje w obiegu rodzinnym, tworzy rodzinng pamiec¢ bliskich sobie
ludzi. Opowiadanie historii, wspominanie jest budowaniem wtasnej tozsamosci,
wypetnianiem luk w biografii, scalaniem.

Literatura siega do rozmaitych form narracji, inscenizuje doswiadczenia indy-
widualne oraz zbiorowe i przekazuje je w obiegu spotecznym. To, co w niej utrwa-
lone, staje sie elementem pamieci komunikacyjnej, zostaje przekazane jako obraz
doswiadczen zyciowych epoki, grupy, generacji. Na jego podstawie tworzg sie wy-
obrazenia przesztosci.

Powiesci i opowiadania realistyczne sg zrédlem wiedzy o tym, jak literatu-
ra opowiada o losach ludzi, ich czasie i przestrzeni. ,Ja” opowiadajace skupia sie
na przekazaniu obrazu $wiata. ,Ja” czytajace ksztattuje na tej podstawie swoje
wyobrazenia o przesztosci. Sieganie w ksztatceniu polonistycznym po klasyczne
narracje jest metoda wtasciwg, by pokazywac¢ uczniom wielkie wzory opowiesci.
Wartosciowe jest réwniez prowokowanie uczniéw do aktywnosci w zbieraniu, za-
pisywaniu i przekazywaniu rodzinnych narracji. Pamie¢ zbiorowa wchtania w sie-
bie naturalnie wspomnienia indywidualne, ulegajgc wzbogaceniu, staje sie rowno-
cze$nie bliska, bo w jakims$ stopniu rodzinna. Stad blisko od ,ja” opisujacego do ,ja”
przezywajacego, ktére traktuje pamiec zbiorowa jako indywidualna. Pismo staje sie
medium pamieci.

Szczegoblne miejsce w procesie ksztattowania kultury pamieci na lekcjach je-
zyka polskiego powinny zaja¢ fikcjonalne narracje pierwszoosobowe. Teksty styli-
zowane na wspomnienia, listy, dzienniki i pamietniki. Te przekazy imitujace wypo-
wiedZ osobista konfrontowane moga by¢ na lekcjach z wytworami uczniowskimi.
Wtedy indywidualne do$wiadczenie zostaje utrwalone. Pamie¢ zapisana staje sie
metaforg indywidualnego do$wiadczenia.

Jeszcze innym sposobem uruchamiania refleksji nad pamiecia jest analizowa-
nie dyskurséw o pamieci w wypowiedziach bohateréw i narratoréw i na tej pod-
stawie rekonstruowanie koncepcji pamieci zbiorowej, wskazywanie jej punktow
krytycznych, dostrzeganie proceséw waloryzacji. Obserwowanie mechanizmoéow
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tworzenia pamieci zbiorowej ukazuje pewne, ksztatcace, prawidtowosci: na planie
pierwszym w pamieci znajdujg sie obrazy klesk, a ofiara jest postacig wazniejsza niz
bojownik, bo niewinna. Analiza pozwala tez wyodrebni¢ wydarzenia wtasciwe dla
ksztattowania sie pamieci zbiorowej jednej grupy, by méc wskazywac¢ ich narodowy
czy ponadnarodowy charakter.

Dyskusja nad tym, jakie wydarzenia tworza symboliczne wezty pamieci w prze-
sztosci narodu moze by¢ warto$ciowa dla mtodego cztowieka i stawia¢ wazne pyta-
nia o tozsamos¢ zbiorowosci. Pytanie o to, jakie kryteria zastosowac przy ich wybo-
rze: kleski czy wiktorii, ich ponadnarodowy czy narodowy charakter? Jak polityka
i media decyduja o tym wyborze: Jedwabne - Katyn czy Smolensk?

Przestrzenna kultura pamieci

Zaprezentowang wcze$niej panorame obecno$ci kultury pamieci w edukacji
polonistycznej chciatabym uzupetni¢ o perspektywe miejsc pamieci’. Kilka lat temu
bytam jednym z koordynatoréw projektu unijnego MDM, ktérego celem byto stwo-
rzenie wspoélnej ptaszczyzny pamieci dla mtodziezy Europy. Organizatorom zaleza-
to na siegnieciu po doswiadczenia drugiej wojny $§wiatowej, tym bardziej, ze narody
wspélipracujace w projekcie ponad pieé¢dziesiat lat temu staty po przeciwnych stro-
nach. W projekcie uczestniczyli uczniowie i nauczyciele z: Niemiec, Wtoch, Polski,
Litwy, Austrii, Grecji, Holandii, Hiszpanii. Poszukiwano sposobdéw upamietniania
przesztosci poprzez architekture pamieci. Pomniki, tablice, muzea, miejsca pamieci
miaty by¢ pretekstem do rozmowy nad europejska przesztoscia.

Gléownym punktem projektu byta dyskusja nad tym, czy istnieje europejska
kultura pamieci, a jedli tak, to jakie wydarzenia ja tworza, jak to samo zdarzenie
zapamietuja rézne narody i jak je upamietniaja. Interesujacy jest fakt, ze gtéwnymi
organizatorami projektu byli Niemcy, naréd, ktoéry poszukuje wtasnej drogi do od-
nowionej pamieci. W toku dyskusji wyodrebniono wydarzenia wspoélne, paralelne
i swoiste dla réznych grup narodowych.

Projekt wigczy¢ mozna w szeroko rozumiane badania przesztosci przez pry-
zmat miejsc pamieci. Miejsce nie oznacza tu przestrzeni, ale ma charakter symbo-
liczny, to swoisty wezet pamieci, ktéry materializuje narodowe dziedzictwo. Moga
to by¢ wydarzenia, miejsca, postacie, procesy, mity, terytoria, imprezy sportowe czy
kulturalne. Oto przyktady z historii polsko-niemieckiej: Grunwald, Auschwitz, losy
wypedzonych Polakéw i Niemcow, postaci fikcyjne: Wanda, co nie chciata Niemca,
postawy: powstaniec, bojownik, folksdojcz itp.

Omoéwione wczes$niej modele utrwalania i przekazywania pamieci zbiorowej
obecne w edukacji polonistycznej mozna uzupetnic o przestrzenna kulture pamie-
ci, ktorej dydaktyczna podstawe stanowi¢ beda projekty edukacyjne chetnie pode;j-
mowane w szkole, a na etapie gimnazjalnym wymagane.

7 Okres$lenie Pierre’a Nory.
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Propozycja dotyczy siegniecia do tworczosci artystycznej odnoszacej sie do pa-
mieci miejsca®. Termin pamie¢ miejsca nie jest jednoznaczny z miejscem pamieci®.
Lieux de mémoire'®, zgodnie z tym, co pisze Pierre Nora, przechowuje fundamental-
na spoteczng pamieé zbiorowa, jest to miejsce, w ktérym pamiec jest zapisana, zako-
twiczona. Pamie¢ miejsca dotyczy¢ moze miejsc mniej znaczacych w historii, miejsc
wypieranych, niechetnie wspominanych, ale jej warto$cia jest zapis spotecznych
dziatan wokdt miejsca, $lady historii, czasem konfliktow.

Przyktadem takiego miejsca moze by¢ synagoga zbudowana w Poznaniu w 1902
roku''. Dzieje budowli s zapisem zawiktanych loséw Zydéw w dawnym Poznaniu.
Lokalna gmina zydowska istniata w tym mies$cie od przetomu XIV i XV wieku, cho¢
pierwsi Zydzi osiedlali sie w Poznaniu w XIII wieku. Do konfica XVIII wieku spotecz-
nos$¢ zydowska rozwijata sie bez przeszkod, cho¢ zyta w izolacji. W tym czasie sta-
nowita okoto 25% mieszkancéw Poznania. W momencie, gdy Wielkopolska znala-
zta sie w granicach zaboru pruskiego, zmienita sie sytuacja zaréwno Polakow, jak
i Zydéw. Po wielkim pozarze Poznania na poczatku XIX wieku zlikwidowano getto
i wytyczono szeroka ulice Zydowska. Wtedy powstata idea zbudowania nowej syna-
gogi, jednak projekt nie zostat zrealizowany. W obrebie Starego Miasta, gdzie osie-
dlali sie Zydzi, istniato sze$¢ doméw modlitwy i sze$¢ synagog. Caty wiek XIX trwaty
zabiegi wtadz pruskich o pozyskanie Zydéw dla kultury niemieckiej, tym bardziej, ze
gmina zydowska w Poznaniu byta druga co do wielkos$ci, po Wroctawiu, w zaborze
pruskim. Pozytywne skutki tych dziatan wywotaty konflikty miedzy polskimi i zy-
dowskimi mieszkanncami miasta, szczegélnie widoczne w okresie Wiosny Ludéw,
poniewaz Zydzi stawali sie coraz bardziej proniemieccy. Sama gmina zydowska nie
byta wolna od wewnetrznych sporéw, gtéwnie miedzy zwolennikami reform juda-
izmu a rzecznikami asymilacji Zydéw z otoczeniem.

Swiadectwem zamoznosci Zydéw miata by¢ budowa nowej synagogi. Starania
rozpoczeto juz w 1880 roku, a w 1902 roku powstata komisja ds. wybudowania
nowej Swiatyni. Autorami projektu byli znani berlinscy architekci, kamieni wegielny
potozono 6 marca 1906 roku, a budowa zostata zakonczona w 1907 roku.

Synagoga zbudowana zostata na planie réwnoramiennego krzyza i przykryta
duza koputg, swoim ksztattem przypomina neoromanska $wigtynie. Synagoga mo-
gta pomiesci¢ 1100 do 1200 wiernych, ale niebawem zaczeta swieci¢ pustkami, po-
niewaz zniemczeni Zydzi zaczeli wyjezdza¢ do Niemiec lub do Ameryki.

Budowla przetrwata do 1940 roku, 4 kwietnia tego roku zerwano symbole re-
ligijne i przeksztatcono $wiatynie w ptywalnie dla Zotnierzy Wermachtu. Po woj-
nie nie zmieniono funkcji budynku, wiagzato sie to z polityka wtadz komunistycz-
nych. Pieczotowicie odrestaurowywano narodowe pamiatki, a zabytki pozydowskie

8 Zob. 1. Kowalczyk, Podréz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej
sztuce krytycznej, Warszawa 2010, s. 30.

9 Jest to termin Pierre’a Nory.

10 P. Nora, Miedzy pamieciq i historiq: Les Lieux de Mémoire, thum. P. Mo$cicki, ,Tytut
Roboczy: Archiwum”, nr 2, red. A. Le$niak, M. Ziétkowska, £.6dZ 2009, s. 4-12.

1 http://www.synagoga.org.pl
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i poprotestanckie niszczaly. Jest to w jakiej$ mierze takze swiadectwo antysemity-
zmu, akty niszczenia w tym okresie w Polsce miaty charakter chuliganski: dewa-
stowano groby, niszczono budowle, a po 1968 roku dokonywane przez nieznanych
sprawcow zniszczenia byly czesto organizowane przez stuzby bezpieczenstwa.

W Poznaniu przetrwato niewiele zabytkéw zwigzanych z kultura zydowska, sy-
nagoga jest jednym z nich, stanowi symbol osadnictwa Zydéw w Poznaniu. W 2002
roku wladze miasta przekazaly budynek Zwigzkowi Gmin Zydowskich w RP.
Synagoga ma zosta¢ przeksztatcona w Centrum Judaizmu i Tolerancji. Obecnie bu-
dynek jest zamkniety, brakuje bowiem $rodkéw na realizacje projektu.

Synagoga w Poznaniu jest wtasnie przyktadem miejsca, ktére kumuluje trud-
na przeszto$¢ Polakéw, Zydéw i Niemcéw. Poznanie jego historii, rozplatanie loséw
trzech narodowosci zapisanych w historii budynku moze by¢ prébg zmierzenia sie
z traumg pamieci, ale tez procesem ksztattowania pamieci zbiorowej wolnej od
uprzedzen. Podjecie przez uczniow rekonstrukeji przesztosci budynku, siegniecie
po dokumenty, dawne zdjecia, wspomnienia, literackie zapiski jest wywotaniem
pamieci miejsca.

Pamieé miejsca przywotuje tez zwigzany z synagoga projekt z nurtu sztuki kry-
tycznej poznanskiego artysty Rafata Jakubowicza Ptywalnia (2003)'2. W czasie jego
realizacji artysta wyswietlit na fasadzie napis w jezyku hebrajskim ,Ptywalnia”,
wydana zostata jednoczes$nie pocztowka przedstawiajgca zdjecie synagogi z chwili
projekcji napisu, a na odwrocie znalazto sie zdjecie kapigcych sie w basenie chtop-
c6w widocznych przez uchylone drzwi. Powstat réwniez film przedstawiajacy sy-
nagoge jako plywalnie, ktéry zaprezentowany zostat w Auschwitz Jewish Center
(Centrum Zydowskie) w Oéwiecimiu w 2006 roku. Autor skrupulatnie rejestruje
w nim wnetrze ptywalni. Wykafelkowane pomieszczenia, prysznice sterczace ze
$cian budzg u odbiorcy ztowrogie skojarzenia. Artysta dtugo filmuje basen, btysz-
czaca woda, refleksy i odbicia stwarzajg tajemniczy nastrdj, przywotujacy rytualne
kapiele ortodoksyjnych Zydéw w mykwie. Poczatkowe wrazenie burza pojawiaja-
cy sie w kadrze, zazywajacy kapieli, uzytkownicy basenu. Film lub kadry z niego,
dostepne w Internecie, sa przyktadem tego, jak neutralna, wspotczesna funkcja
budynku natozona na jego przeszto$¢ tworzy nowy sens. Cho¢ poznanska pty-
walnia nie byta miejscem kazni, to wizualne skojarzenia narzucaja sie wyobrazni
odbiorcow?3.

Wiaczenie tego materiatu do tresci lekcji jezyka polskiego, na ktérych omawia-
na jest tematyka Zagtady poprzez lekture do$¢ dawno napisanych tekstéw wzbogaci
przekaz o perspektywe wspoéiczesnosci i zbuduje przekaz wazny dla przysztosci.
Warto oddac¢ gtos takim miejscom i sprowokowa¢ dyskusje na temat ich znaczenia,
rownoczes$nie dyskusje o cierpieniu, jawnej i ukrytej przemocy. Tragiczna sprzecz-
no$¢ miedzy dawng sakralng funkcjg a pézniejszym wykorzystaniem budynku jest
bulwersujaca, a jednocze$nie namacalna. Przywotanie pamieci miejsca spowoduje,

12 http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/
content/rafal-jakubowicz

13 Zob: I. Kowalczyk, Podroz do przesztosci..., s. 237.
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7e nawigzana zostanie wiez miedzy tragicznymi wydarzeniami a $wiadomoscia
ucznidow. Przyktad dotyczy co prawda realiéw poznanskich, ale podobne swiadec-
twa bolesnej pamieci miejsc odnalez¢ mozna w wielu miejscach Polski.

Wspoétczesna przestrzen miasta kryje wiele tajemnic, ktére mozna odkrywacé
z uczniami w ramach rozmaitych dziatan edukacyjnych. Innym inspirujagcym przy-
ktadem moze by¢ adresowana do dzieci i mtodziezy dziatalno$¢ istniejgcego od kilku
lat w Poznaniu Centrum Turystyki Kulturowej TRAKT. Trakt Krolewsko-Cesarski
w Poznaniu to szlak turystyczny, ale takze program dziatan edukacyjno-kultural-
nych, przyblizajacych poznaniakom i turystom historie miasta. Warsztaty teatralne,
edukacyjne, wycieczki i gry miejskie to nowoczesny spos6b wprowadzania w histo-
rie miejsca i budowanie pamieci zbiorowe;j.

Mozna poznanskiej inicjatywie zarzuci¢, ze jest to forma uprawiania historii
nieprofesjonalnej, ale ksztattowanie poczucia wiezi mtodego cztowieka z miejscem,
w ktorym jest zakorzeniony, popularyzowanie wiedzy historycznej, powinno odby-
wac sie wtasnie tg droga.

W przypadku Poznania jest to o tyle wazne, ze dotykamy kolejnych miejsc, kto-
rych historia jest skomplikowana i trudna. Trakt krélewsko-cesarski taczy bowiem
historie polska (poczatki panstwowosci polskiej i renesansowg historie miasta)
i niemiecka (przeksztalcenie Poznania po 1793 roku w pruska twierdze z planem
wybudowania cesarskiej rezydencji, czyli Zamku). Przeplatajg sie we wspotczesnej
topografii miasta elementy architektury polskiej i pruskiej, ksztalt centrum ma
charakter konglomeratu kulturowego, jest zapisem symbiozy i konfliktéw miedzy
ludno$cia polska i niemiecka. Dziatania zmierzajgce to stworzenia jednej, wspdlnej
przestrzeni, bez uprzedzen i przemilczen dobrze stuzy odkrywaniu pamieci miejsca.

Omoéwitam przyktady poszukiwania pamieci miejsca w architekturze i sztukach
plastycznych, ale miejscem dyskursu moze by¢ literatura, w niej $cieraja sie takze
rézne pamieci zbiorowe i indywidualne, warto zatem podejmowac starania, by pro-
blem byt obecny na lekcjach jezyka polskiego.

Dorasta kolejne pokolenie pozbawione doswiadczen wojny czy komunizmu. Sg
one zapisane i przechowywane w pamieci zbiorowej. Trzeba ja uruchamiaé. Kazde
odtwarzanie bedzie juz pewnga zmiana, ale pamiec istnieje poprzez system odtwo-
rzen wtasnie. Uruchamia je bodziec, co$ na ksztatt Proustowskiej magdalenki czy
koncertu Jankiela z Pana Tadeusza. Sladem moze by¢ miejsce, dobrze pozornie zna-
ne, mijane wielekro¢ w czasie miejskich przechadzek, niepozorne, ale kryjace w so-
bie wazna, czasem trudng przeszto$¢. Warto z tego $sladu wysnuwac ni¢ pamieci.

Zamiast podsumowania - o niebezpieczenstwach kultury pamieci

Szkota, wypelniajaca mtodemu cztowiekowi wiekszos¢ dnia, jest jedna z naj-
wazniejszych instytucji odpowiedzialnych za socjalizacje, ksztattowanie postaw,
za wpajanie wzorcéw kulturowych oraz utrwalanie pamieci zbiorowej. Efektem

* www.poznan.pl/trakt
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procesu enkulturacji (przyjmowania sposobéw zachowania i styléw postepowania
wtasciwych dla danej kultury) jest nie tylko $wiadomo$¢ tego, jak sie zachowywac
w sposdb spotecznie i kulturowo akceptowany, ale takze, jak postrzegac i oceniac
zachowania innych.

Przyswajanie i utrwalanie wzorcéw zachowan i norm postepowania wigze sie
nierozerwalnie z mechanizmem ksztattowania umystowych reprezentacji rzeczy-
wistosci. Wyobrazenia tworzone w umysle jednostki ksztattuja sie na podstawie
utrwalonych w tradycji reprezentacji, dlatego kontakt z kulturowa przesztoscia jest
podstawg myslenia o $wiecie i dziatania kolejnych pokolen.

Nalezy wszakze uswiadomic sobie, ze ksztatt tradycji utrwalony w kulturze jest
przekazem zideologizowanym. Wplywa na niego nie tylko to, co jako temat, jeden
z wielu, zostato utrwalone, to, co autor w przesztosci uznat za godne utrwalenia
i afirmowane lub przeznaczone do zdezawuowania, ale takze to, co uznane zostato
za warte przekazania wspotczesnemu spoteczenstwu przez decydujacych o aktual-
nym ksztatcie szkolnych kanonéw.

Warto zda¢ sobie sprawe z niebezpieczenstw, jakie niesie ze soba to zjawisko.
Niezrozumienie istoty kultury pamieci i jej roli komunikatywnej w przekazywaniu
zasobow przesztos$ci moze prowadzi¢ do niepozadanych postaw etnocentrycznych,
przeswiadczenia o wyjatkowosci wtasnej przesztosci, do sktonnosci oceniania in-
nych przez pryzmat filtrow kulturowych wtasnej grupy.

Skutkiem tego dziatania jest ksztattowanie sie stereotypow, czyli uogélnionych
przeswiadczen na temat grup ludzi. Stereotypy sa elementem kategoryzacji $wiata,
ktérej dokonuje nasz umyst, porzadkujac bodzce i informacje. Stereotypizacja jest
zjawiskiem naturalnym i niejednoznacznym w ocenie.

Problem bowiem w tym, Ze najlatwiej tworza sie stereotypy negatywne.
Wynika to z naszych oczekiwan uksztattowanych przez wychowanie, edukacje, kul-
ture. Powstaje w umysle pewien zbiér norm i regut, ktére uznajemy za wtasciwe.
Ocenianie innych przez ten filtr kulturowy sprzyja negatywnemu wartos$ciowaniu
i prowadzi do uprzedzen i dyskryminacji. Nawet jesli zachowanie przedstawiciela
grupy odbiega od stereotypu, to czesto odrzucone zostajg niepasujace cechy i po-
szukuje sie tych, ktdére sa z nim zgodne.

Proces ten ukazuje konkurencyjnos¢ i antagonistyczny charakter kultury pa-
mieci réznych grup. Pamiec¢ zbiorowa afirmuje normy i wartosci jednej, swojej gru-
py, dezawuujac inne grupy i narody. Z tego powodu nauczyciel musi by¢ niezwykle
ostrozny w projektowaniu dziatan edukacyjnych zwigzanych z tematem kultury pa-
mieci i kultury pamietania.

Droga do unikania uproszczen jest rozumienie podtoza i mechanizmoéw ksztat-
towania sie stereotypdw, bo to pozwala lepiej zrozumie¢ Swiat i tworzy¢ pozytywne
relacje z innymi. Objasnianie zjawiska etnocentryzmu i autostereotypu (przeswiad-
czen na temat wtasnej grupy), ukazywanie zawodno$ci i ograniczen stereotypow
umozliwia otwarto$¢, empatie i ciekawo$¢ w kontakcie z Innym. Jednak nie mozna
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czyni¢ tego bez zmierzenia sie z trudna, czesto i niewygodna pamiecig, bo jednak
Jjest niezbedna i niezastapiona”. Bez niej ,Swiat trwa zawsze chwile”.
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Culture of remembrance in educational discourse of teaching
Polish literature and culture

Abstract

Remembrance across generations as well as means of its consolidation, preservation
and passing on are subjects of interest for researchers of a number disciplines. Culture
of remembrance is understood as a social obligation to remember the past in the form of
testimonies, commemoration, rituals, paintings and symbols.

Contemporary Polish schools witness an abandonment of the past, history and remembrance.
The emphasis is put on the future success, and young people turn away from history failing to
understand its significance for the present.

The role of education - Polish literature and culture included - should be to restore the
culture of remembrance and a related cultural memory, i.e. remembrance amongst members
of a community and between generations in the form of language, narration, pictures and
sounds.

Thearticle proposesa classification of the formsin which a culture ofremembrance can manifest
itself in Polish literature and culture education. It exists in three spheres: intertextual, related
to compulsory reading and narrative. Each of them is a significant form of passing on the
collective memory. Intertextual culture of remembrance is a form of preserving the memory of
motifs, themes, forms and genres; it is literature having a memory of itself. Reading culture of
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remembrance stores a collection of written works important for a cultural identity of a given
community, whereas narrative culture of remembrance is a form of participation in the past
through preservation and creation of individual remembrance forms.

Spatial culture of remembrance is complementary to the three above, with a goal to reconstruct
remembrance of a given place or a record of collective memory rooted in the place in the form
of an educational project. Traces of remembrance preserved in the contemporary topography
of a city serve as a depiction of the continuity between the past and the present.

Key words: culture of remembrance, cultural memory, communication memory, canon



