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Intermedia, multimedia, czyli tam i z powrotem
— analiza wybranych aspektow grafiki wspétczesnej

Pojecie ,intermedium” i nierozerwalnie z nim zwigzanej intermedialnosci byto od-
powiedzia na realnie istniejgcg i wymagajgca doraznego rozwigzania sytuacje ar-
tystyczng, ktéra pojawita sie pod koniec lat 60. XX wieku. Dick Higgins poszukiwat
wtasciwych stéw do opisania sztuki, ktéra powstawata wokoét niego i ktdrg sam two-
rzyt. Termin zrodzit sie z potrzeby nazwania zjawisk, ktére wymykaty sie istniejgcej
nomenklaturze i obowigzujacym definicjom.

Kilka dziesiecioleci pdzniej, po przetomie cyfrowym, terminy ,intermedium”
i ,intermedialno$¢” nabraty nowego znaczenia, ewoluujac od opisywania trwatych
form potaczenia pomiedzy autonomicznymi dotad mediami, z ktérych powstawata
nowa jakos¢, do hybrydowego ich zestawienia, ktérego nadrzedng cechg stata sie
potencjalno$¢ zaistnienia nieustannie aktualizujgcego sie dzieta.

Intermedialno$¢ stata sie w ostatnim dziesiecioleciu stowem-wytrychem,
po ktory siegano chetnie, aby unowoczesnic¢ status tradycyjnych technik, umiescic je
w bardziej aktualnym, ponowoczesnym kontekscie. Termin pojawit sie dotychczas
w obrebie sztuk graficznych jako symbol - nobilitujacej jakoby tradycyjne techniki
- fuzji tych ostatnich z technologia cyfrowa. Wbrew temu coraz powszechniejszemu
trendowi chciatabym w niniejszym tekscie wykaza¢, ze juz od dawna intermedial-
nosc¢ byta cechg grafiki warsztatowej w stopniu, jaki nigdy nie stat sie udziatem in-
nych mediow i gatunkow artystycznych.

Jak dowodzi Ryszard W. Kluszczynski, najwazniejszym przetomem, jaki doko-
nat sie w obrebie intermedidw po pojawieniu sie technologii cyfrowych, byta zmia-
na charakteru intermedialnego potaczenia, zmierzajgca ku dyspozycyjnosci i poten-
cjalnosci mogacego zaistnie¢ zwigzku, nie za$ trwatego i ostatecznego powiagzania ze
sobg odrebnych mediéw. Cechg nowych intermedidw jest ich nieostatecznos¢, a tak-
ze charakteryzujaca je zdolno$¢ do 1aczenia sie z kazdym praktycznie medium sztu-
ki'. Coraz czesciej w obrebie Akademii Sztuk Pieknych i wydziatéw artystycznych

! Por. RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010.
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uczelni wyzszych powstaja odrebne kierunki i pracownie opatrzone hastem ,inter-
media”. NajczesSciej przedmiotem zainteresowania tworzacych je artystow i studen-
tow je wybierajacych jest szeroko pojeta i na rozmaite sposoby realizowana sztuka
filmowa, powigzana z dziataniami o charakterze happenersko-performatywnymi
lub instalacyjno-dzwiekowymi. W dziataniach intermedialnych, nawet jesli powsta-
ja w ramach pracowni przypisanych do wydziatéw grafiki, rzadko mozna odnalez¢
te o rzeczywiscie graficznym charakterze. Nie chodzi przy tym jedynie o niemal
catkowity brak zastosowania w powstajacych dzietach klasycznych technik graficz-
nych, lecz przede wszystkim o nieobecno$¢ w nich graficznego myslenia. Wiagze sie
ono - skrétowo rzecz ujmujac - z cechami, takimi jak: §lad graficzny przejawiajacy
sie w liniach tworzacych formy i $cisle powigzany z uzytym narzedziem, a takze ma-
teriatem, z ktérego stworzona zostaje matryca i metoda jej uzyskiwania; warstwo-
wos$¢ struktury pola przedstawieniowego; wspdtistnienie kolejnych faz procesu
kreacji; nieustanna praca z wybranym motywem multiplikowanym, przeskalowy-
wanym oraz na rézne sposoby transponowanym i transformowanym.

Skoro zatem intermedialno$¢ grafiki niekoniecznie sytuuje sie tam, gdzie sie
jej dzis najczesciej upatruje, warto postawic pytanie, w jaki sposéb mozna wspo6t-
cze$nie opisac¢ intermedialng grafike, nie tracac z oczu odrebnych cech dyscypliny.
Zadanie to moze sie wydac bezuzyteczne czy wrecz nieuzasadnione w obliczu coraz
bardziej hybrydowej gatunkowos$ci wspotczesnej sztuki. Jestem jednak przekonana,
ze warto zadac sobie ten trud intelektualny, gdyz rozmywanie kryteridw katego-
ryzacji niekoniecznie jest najlepszym, a z catg pewnoscig nie jedynym, sposobem
opisu wspotczesnych dziatan tworczych w obszarze grafiki.

Gléwna teze niniejszego tekstu mozna sformutowac w nastepujacy sposéb: in-
termedialno$¢ jest immanentna cechg grafiki, a rozumiec¢ ja mozemy na trzech po-
ziomach: relacji pomiedzy matryca i odbitka, z ktérych kazda jest nosnikiem obrazu
(negatywowego lub pozytywowego), czyli odrebnym medium; sprzezenia pomie-
dzy réznymi technikami graficznymi uzytymi do stworzenia pojedynczego dzieta
graficznego, przy czym kazda z technik jest tu rozumiana jako odrebne medium ze
wzgledu na odmienne procedury przygotowywania matrycy i réznice w procesie
odbijania; wreszcie powigzan pomiedzy odbitka graficzng wykonang w jednej z kla-
sycznych technik a materiatem wizualnym lub dzwiekowym wykreowanym przy
uzyciu innych narzedzi/mediéw.

0 relacji, jaka zachodzi lub zachodzi¢ moze pomiedzy matryca a odbitka, pisa-
tam juz w innym miejscu®. Rekapitulujgc przedstawiong wéwczas koncepcje, war-
to powtdrzy¢, ze wspotczesnie matryca wyszta z pracownianego cienia, stajgc sie
réwnoprawnym z odbitkg obiektem ekspozycyjnym, czasem wrecz prezentowanym
zamiast owej odbitki.

2 M. Raczek, Gdy to co prymarne staje sie finalne - czyli kilka refleksji nad statusem ma-
trycy jako obiektu artystycznego, [w:] Obrazowanie graficzne. Teoria, praktyka, dydaktyka,
red. ]. Piwowarski, Czestochowa 2011, s. 35-42.
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Sprzezenie pomiedzy odmiennymi technikami jako przejaw intermedialnosci
w grafice wspdtczesnej jest zagadnieniem rzadko dyskutowanym. Trudno jednak
nie dostrzegac faktu, ze poszczegoélne tradycyjne techniki graficzne nie tylko réznia
sie od siebie nawzajem, lecz zarazem réznica ta ma charakter znaczgcy. Po pierwsze,
procedury towarzyszace wykonaniu drzeworytu sg odmienne od tych prowadzacych
do powstania akwaforty czy litografii. Po drugie, wybor techniki graficznej nie jest
jedynie decyzja dotyczacg narzedzia, lecz ma takze warto$¢ wyboru o charakterze
ontologicznym i estetycznym. W znacznym stopniu determinuje on ksztatt przyszte-
go dzieta. Wspomniana odmiennos¢ moze zosta¢ potraktowana jako punkt wyjscia
do rozwazan nad graficzng intermedialno$cia. W obrebie tego zagadnienia jest tak-
ze miejsce na analize relacji graficzno-malarskich trudnych do zignorowania wobec
wzrastajgcego udziatu dziet wykorzystujacych kolor w ogélnej sumie powstajacych
odbitek graficznych.

W przypadku grafik, w ramach ktérych w obrebie jednej odbitki spotykaja sie
rézne techniki, a tym samym tryby odbijania, finalne dzieto jest no$nikiem interme-
dialnego imago w typie odpowiadajacym definicji Dicka Higginsa. Powstajgca struk-
tura jest postrzegana jako zintegrowanie réznych technik graficznych, stanowigcych
nieodzowny element catosci i w petni dostepnych percepcji widza, pod warunkiem,
rzecz jasna, posiadania przez niego odpowiednich kompetencji. Prace wykonane ta
metoda okreslane sg najczesciej mianem techniki mieszanej lub techniki wtasne;j.
Szczegolnie uzycie terminu technika mieszana - posiadajacego w jezyku angielskim
odpowiednik w postaci mixed-media - kieruje uwage na zagadnienie intermedial-
nosci. Uwaza sie bowiem, ze okreslenie uzyte przez Higginsa oznaczato ewolucje
techniki mieszanej ku maksymalnej integralno$ci mediéw wykorzystanych przy
tworzeniu niejednorodnego ontologicznie dzieta.

W przypadku prac wykonanych technika mieszang mamy do czynienia
z nowq jakoscig estetyczng i znaczeniowa, ktdrej zZrddtem nie sg cechy poszczegol-
nych mediéw uzytych do jego wykonania, lecz znaczenia rodzace sie na styku tych
medidéw, uniewazniajgce catkowicie lub jedynie czesciowo ich dotychczasowy cha-
rakter. Fotografia wykorzystana w procesie tworzenia serigrafii przestaje by¢ foto-
grafig, a staje sie czescig wieloznacznej struktury obrazowej, zyskujac nowy wymiar
znaczeniowy. Podobna sytuacja zachodzi w przypadku uzycia w obrebie jednej pra-
cy technik metalowych w potgczeniu z linorytem, drzeworytem lub litografia. Liczba
mozliwych kombinacji, takze tych bedacych wynikiem wykorzystania niestandar-
dowych matryc, np. gipsowej, jest w przypadku technik mieszanych w zasadzie nie-
ograniczona. Gra odbywajaca sie pomiedzy poszczegoélnymi typami odbijania staje
sie nierozerwalng czescig procesu tworzenia znaczen, ktérego podstawa nie jest
juz tylko sama obrazowa zawarto$¢ odbitki, lecz takze jej miedzymedialny status.
Kategoriami, ktérych nalezatoby uzy¢ w procesie analizy tak stworzonych dziel, sa:
palimpsest i hiperwarstwowos¢.

Pierwszy z terminéw nie wymaga szczegdtowego wyjasnienia, gdyz jest mocno
osadzony w rozwazaniach teoretycznych dotyczacych kultury wspétczesnej. Nalezy
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jednak podkresli¢, ze w przypadku prezentowanych rozwazan odnosi sie on do na-
ktadania sie na siebie nie tyle réznych obrazéw, ile raczej réznych technik graficz-
nych. W przypadku drugiego z terminéw niezbedne sa precyzyjne wyjasnienia, jak
stowo to moze by¢ rozumiane w refleksji nad grafika.

Odwotujac sie do hipertekstualnosci - terminu, nawigzujgcego do klasycznych
rozwazan Teda Nelsona z lat 60. XX wieku, oznaczajacego takie rozgatezienie ko-
munikatow, ktore stwarza mozliwos¢ ich prezentacji na wielu rozmaitych ptaszczy-
znach jednocze$nie, hiperwarstwowos¢ mozemy rozumie¢ jako okreslenie opisu-
jace przedstawianie réznych ptaszczyzn komunikatu jednocze$nie. Widz obcujacy
z odbitkg wykonang przy uzyciu kilku r6znych warsztatowo matryc ma do czynienia
z gry, ktéra odbywa sie pomiedzy nimi, a jej rezultatem jest zaréwno palimpsesto-
wos$¢, jak i polifoniczno$¢ catej struktury formalno-znaczeniowej imago.

Przyktadem takiego dzieta mogg by¢ prace Marcina Surzyckiego wykonane
przy uzyciu matryc piaskowych, naktadanych na pierwsza warstwe wykonang za
pomocy szablonu w cyklach z lat 90. XX wieku. Zastosowana technika nie tylko
uwidacznia réznorodno$¢ matrycowa, w tym przypadku dostownie i w przenosni
namacalng, lecz takze ujawnia niejednorodny medialnie status odbitki, ktéra sytu-
uje sie na pograniczu grafiki i obiektu rzezbiarskiego. W przypadku wspomnianych
grafik szablonowe tto dodatkowo podkresla tréjwymiarowos¢ partii powstatych
przy uzyciu matryc piaskowych. Odbywa sie tu nieustanna gra pomiedzy fakturami,
drukiem ptaskim i reliefowa matrycg. Odbitka nabiera cech taktylnych, totez trudno
sie oprze¢ checi dotkniecia kolejnych wydrukoéw. Ich tréjwymiarowos¢ nie jest wir-
tualna, lecz aktualna.

Trzeci aspekt intermedialnosci w grafice zwigzany jest z uktadami powstajacy-
mi z zestawienia klasycznych odbitek graficznych z materiatem stworzonym w in-
nych mediach, najczesciej filmowym i audialnym. Nim jednak przejde do analizy
konkretnych realizacji artystycznych mieszacych sie w tym typie, przyjrzyjmy sie
przemianie, jaka nastgpita w definiowaniu jeszcze jednego kluczowego dla hybry-
dowej sztuki nowych czas6w terminu - koncepcji multimediow.

Samo pojecie zostalo wprowadzone do jezyka sztuki w 1965 roku przez
Bobby’ego Goldsteina w celu opisania struktury jego teatralno-muzyczo-laserowego
show zatytutowanego LightWorks zrealizowanego dla przyjaciét podczas sylwestro-
wego przyjecia. Goldsteinowska koncepcje multimediéw charakteryzowato luzne
powigzanie sktadnikéw, ktére w obrebie realizacji zbudowanej z dzwiekéw, $wia-
tet, slajdow, filméw i samej przestrzeni zachowywaty swoja autonomie. Po przeto-
mie cyfrowym autonomia ta zostata przeksztatcona w trwaty uktad zintegrowanych
sktadnikéw. Najlepszym dowodem przemiany, jaka zaszta w zakresie rozumienia
tego pojecia, moze by¢ stoisko sklepowe opatrzone hastem ,Multimedia” znajdujgce
sie w kazdym polskim EMPiK-u. Odnajdziemy na nim przede wszystkim rozmaite
gry komputerowe, ktdre tacza grafike statyczng z filmem animowanym i dzwiekiem.
Gra wideo jest znakomitym przyktadem cyfrowego dzieta multimedialnego, ktérego
poszczegoblne elementy staty sie niemozliwe do wyodrebnienia z koherentnej catosci.
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W ten sposob przetom cyfrowy zapewnit multimedialnej strukturze trwatosg¢, jed-
noczes$nie wprowadzajgc wieksza ptynno$¢ w obszar intermediéw. W miejsce agre-
gatu - czyli luznego i tymczasowego potaczenia réznych mediéw, proponujac wie-
lomedialny $ci$le zintegrowany produkt. W ramach multimediéw heterogenicznos¢
zamienita sie miejscami z homogenicznoscia, podczas gdy w obrebie intermediow
zaszla relacja odwrotna. Zaproponowane ponizej przyktady dziet znakomicie ilu-
struja to wspoélczesne rozumienie obu przywotywanych termindw.

W przypadku tworczosci belgijskiej graficzki Ingrid Ledent punktem wyjscia
jest zawsze pojedynczy motyw - twarz, oko, powierzchnia skory, sylwetka artyst-
ki, a preferowang technika - litografia. Od kilku juz lat artystka nie poprzestaje na
wykonaniu odbitek w tej klasycznej technice, lecz uzupetnia grafike elementami za-
czerpnietymi z innych medidéw: projekcja filmowa, instalacjg, obiektem, a ostatnio
takze dzwiekiem. Polaczenie pomiedzy poszczegdlnymi elementami budujgcymi
catos¢ przekazu artystycznego nie ma trwatego charakteru. Cechuje je mozliwos¢
réznych zestawien, wieksza lub mniejsza ich liczba, w zaleznosci od doraznej de-
cyzji artystki. Uzyte przez nig media zachowujg swojg odrebnos¢. W jej pracach nie
nastepuje takie zespolenie miedzymedialne, jak np. w Pejzazach audiowizualnych
Jana Dybaty, w ktérych dzwiek jest nierozerwalnie potgczony z warstwa wizual-
ng i niemozliwy do odseparowania, tworzac samoprzeksztatcajacg sie audiowi-
zualna strukture. Zestawieniom proponowanym przezIngrid Ledenttymblizej dosta-
rej definicji multimedidw, zaproponowanej w 1965 roku przez Bobby’ego Goldsteina,
ktadacej nacisk na luzne potaczenie odrebnych medialnie sktadowych dzieta, im da-
lej sytuuja sie one od Higginsowskiej koncepcji intermediéw. Uwzgledniajac powyz-
sze uwagi, mozna stwierdzi¢, ze w przypadku najnowszej twdrczosci Ingrid Ledent
mamy do czynienia z now3 postacig intermedialnos$ci. Stanowigca podstawe wszyst-
kich instalacji artystki odbitka litograficzna, tworzona za pomoca ,contra-presse” -
prasy offsetowej do drukéw prébnych - funkcjonuje na prawach autonomicznego
dzieta, ktére - bedgc centrum rozbudowanej struktury znaczeniowej — uzupetnione
zostaje elementami zrealizowanymi w innych mediach. Przyktadami takich instalacji
sg zaréwno litografie nalezace do cyklu Samopotwierdzajqcy sie czyn 11 1, nagrodzo-
ne Grand Prix w 2006 roku na Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie, jak
i najnowsza realizacja Whirl in Time (Wir w czasie / Zawirowania czasu) pokazywana
w ramach wystawy ,0d grafiki warsztatowej do medidw cyfrowych” odbywajacej sie
w Galerii Pryzmat w Krakowie.

W tej ostatniej pracy artystka zestawia ze soba odbitke litograficzng potaczo-
ng z wydrukiem cyfrowym z nastepujgcymi elementami: drewnianymi klockami,
na ktére naklejone zostaty odbitki litograficzne, projekcja filmowa oraz dzwiekiem.
Cato$¢ tworzy instalacje, ktorej nadrzedna cecha jest przeptyw i potencjalnos¢
potaczen. Odbiorca moze, lecz nie musi, siegng¢ po stuchawki, z ktérych dobiega-
ja dzwieki, moze, lecz nie musi, odbiera¢ propozycje artystki jako catos¢, tworzac
potaczenia pomiedzy rozproszonymi drewienkami i zawieszong na $cianie grafika.
Wszystko tu jest tymczasowe, chwilowo zestawione, mozliwe do rozmieszczenia
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w odmienny sposob, a kazda zmiana kontekstu prezentowania pracy prowadzic
moze do przeksztatcenia generowanych przez nig znaczen. Wybrany przez Ingrid
Ledent sposob zestawiania poszczeg6lnych elementéw instalacji znakomicie kore-
sponduje z ideg ,,czasowego wiru” - zjawiska podkreslajgcego przeptyw i nietrwa-
to$¢ struktur czasu.

Proponowana w niniejszym tekscie interpretacja i klasyfikacja intermedial-
nosci obecnej w grafice wspoétczesnej ma charakter roboczy. To zaledwie préba
podjecia refleksji nad dynamicznie zmieniajgca sie strukturg wspotczesnej grafiki,
zwigzang zaréwno z indywidualnymi poszukiwaniami artystéw, jak i z ogélna ten-
dencjg obecng w kulturze, w ramach ktérej to co potencjalne i ptynne zyskuje na
znaczeniu, przesuwajgc na drugi plan trwatos¢ poszczegdlnych kategorii i spojnos¢
ontologiczng prac. Warto przy tym zauwazy¢, ze pomimo wielu migracji poza obszar
grafiki, ku przestrzeniom miedzymedialnym opartym na cyfrowosci, powstaje row-
nie wiele prac i dziatan graficznych, ktére zachowujac immanentne dla grafiki cechy,
otwierajac sie na nowe mozliwosci ksztaltowania obrazu, ktéry - co warto podkre-
$li¢ - pozostaje analogowy, kreuja nowa jako$¢ charakteryzujacg sie palimpsestowa,
polisemiczna i hiperwarstwowa struktura.

Intermedia, multimedia or there and back again
—the analysis of selected aspects of the contemporary graphics

Abstract

The article discusses the status of intermediality in the graphic arts. The notion of interme-
diality and intermedia is currently one of the most frequent terms used in reference to the
artistic activity and its employment causes that the analysed artworks seem to gain a higher
artistic status. The article points to the permanent presence of intermedial practices in the
field of graphicarts, treating intermediality as an immanent feature of contemporary graphics.
The paper also introduces two terms: palimpsest and hyperlayering which, according to the
author, might contribute to describing contemporary graphic art in a more precise way.
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