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W ostatnich latach na wyzszych uczelniach artystycznych powstato wiele jednostek
wspierajacych i promujacych prace nad projektami oscylujgcymi miedzy réznymi
dyscyplinami: od technik tradycyjnych po nowe media. Ich nazwy s3g rézne, obok
dominujacych z prefiksem ,inter-" liczne sg propozycje lansujgce multimedialno$c'.
Stopniowo nastepuje ich rozbudowa, z katedr powstajq samodzielne wydziaty, co
obserwowaliSmy ostatnio na przyktadzie krakowskiej ASP. W 2007 roku w Kate-
drze Intermediéw Wydziatu Rzezby, powstatej z inicjatywy prof. Artura Tajbera
i prof. Antoniego Porczaka, zaczeli studia pierwsi studenci, a 2012 jednostke prze-
ksztatcono w Wydziat Intermediéw. Jednoczesnie wiele wydziatéw na ASP w Krako-
wie - Wydziat Malarstwa, Wydziat Grafiki - wzbogacito sie o jednostki, katedry lub
pracownie, w ktérych - zgodnie z nazwa realizowane s3g zadania interdyscyplinar-
ne. Podobne zaleznosci wystepuja na ASP w Gdansku, Warszawie czy Wroctawiu.

Przyjrzyjmy sie, w jaki spos6b Wydziat Intermediéw na ASP w Krakowie pro-
muje kierunek intermedia:

Intermedia to kierunek artystyczny [...], nalezy do dziedziny sztuk pieknych. Sa to stu-
dia przygotowujace do samodzielnego uprawiania twoérczosci artystycznej, poszerzania
umiejetnosci i wiedzy oraz rozwijania refleksji nad wspoétczesna sztuka. Studia na kie-
runku intermedia obejmuja tradycje modernistyczng i postmodernistyczng, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem tendencji ostatnich czterdziestu lat oraz tradycji sztuki nowych
mediéw; przygotowuja réwniez do pracy i wspétpracy z instytucjami kulturalnymi i me-
dialnymi, do samodzielnego lub zespotowego tworzenia i kierowania realizacja projek-
téw taczacych zagadnienia komunikacyjne z nowymi technologiami (wideo, telewizja,
cybernetyka, projektowanie wirtualnych bodzcéw, animacja, scenografia wirtualna,

1 0 genezie pojecia multimedialno$ci pisze Jolanta Dabrowska-Zydron, Multimedialna
forma komunikacji - nowos¢ czy kontynuacja? [w:] Intermedialnos¢ w kulturze korica XX wieku,
red. A. Gwo6zdz, S. Krzemien-0jak, Biatystok 1998, s. 123-130.
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media mieszane, film eksperymentalny, statyczny i ruchomy obraz cyfrowy, faczenie
obrazu z dzwiekiem, inne formy synkretyczne, instalacja wielomedialna, performance)?.

Przeglad prac dyplomowych, bedacych zwienczeniem studiéw, eksponowanych
m.in. w Bunkrze Sztuki w 2012 roku, potwierdza, ze studenci $§miato siegaja po zdo-
bycze techniki w ramach godzin spedzonych w Pracowni Dziatan Medialnych prof.
Antoniego Porczaka, Pracowni Animacji prof. Krzysztofa Kiwerskiego, jednoczes$nie
nie rezygnujgc z umiejetnosci koniecznych i nierzadko niezastgpionych, nabytych
w Pracowni Rysunku prof. Tadeusza Wiktora3. Nalezy tez wspomnie¢ o nalezacej do
podstawowych na tym kierunku Pracowni Sztuki Performance prof. Artura Tajbera,
bo to wtasciwie jedyna pracownia, ktéra moze sie kojarzy¢, przynajmniej z nazwy,
z intermediami, w takim znaczeniu, ktére w latach 60. XX wieku lansowat amery-
kanski artysta i teoretyk Dick Higgins*. Wspomniane prace dyplomowe obejmowa-
ty oczywiscie jeszcze inne nurty i techniki wystepujace w medialnym , kosmosie”
Higginsa: ksiazki autorskie oraz rozwigzania bliskie konceptualizmowi, ale wszyst-
kie zostaty wpisane w szerszy przekaz, ktéremu szlif nadawaty nowe media, film na
granicy dokumentu socjologicznego (Tetent mknqgcych pokoi Krzysztofa Kaczmara),
multimedialna instalacja (Dyptyk Andrzeja Szymczyka), animacja (Teaser do projek-
tu INSIDERS Marty Dettlaff).

Wydziat Sztuki UP

W Krakowie na polu szkolnictwa artystycznego na poziomie akademickim obok
ASP utrwala swoja pozycje Wydziat Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego. Oprocz
edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych w ostatnich latach propono-
wane s grafika, malarstwo i kierunek zamawiany: wzornictwo. Program kazdego
z nich zawiera kursy z dziedzin tradycyjnych oraz wiele propozycji intermedial-
nych, zaréwno w znaczeniu potgczenia technik tradycyjnych np. w ramach pracow-
ni papieru prof. Grazyny Brylewskiej, jak i multimedialnych, gdzie dominuja techni-
ki cyfrowe. Przyjrzyjmy sie zatem tym propozycjom z naciskiem na ,intermedia”, by
moc w podsumowaniu tego szkicu sprobowac oceni¢ zasadno$¢ uzycia tej nazwy.

Na edukacji artystycznej w zakresie sztuk plastycznych przedmioty artystycz-
ne prowadzace bezposrednio i niejako z zalozenia do powstawania projektow

2 http://www.asp.krakow.pl/index.php/pl/kandydaci/zasady-rekrutacji-dlakandyda-
tow-49 /intermedia-dlakandydatow-137 [dostep 20.04.2013].

3 Wystawa pt. ,Dyplomy. Intermedia” 3-17 VI 2012 roku (kurator Artur Grabowski) pre-
zentowata m.in. projekt KYNCBRALT Luisa Probali; Cieszyn. Miasto dwdch brzegdéw AgnieszKiJa-
nik; GOLEM: Pracownia samowystarczalna Adama Gruby, http://bunkier.art.pl/?wystawy=dy-
plomy-intermedia. Por. http://www.asp.krakow.pl/images/stories/dla_kandydatow/2011/
INTERMEDIA-program%?20studiow-2011-2012.pdf [dostep 20.04.2013].

* D. Higgins, Statement on Intermedia, ,Something Else Newsletter” 1966, No. 1; por.:
D. Higgins, Nowoczesno$¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wybdr P. Rypson, Gdansk
2000, s.115-133.
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interdyscyplinarnych obecne sa w programach nauczania dopiero od kilku lat®. Od
dawna jednak dopuszczano takie realizacje w ramach dyploméw magisterskich.
Dodajmy od razu, ze i dzisiaj dyplomy interdyscyplinarne nie powstajg zwykle w ta-
kich pracowniach, lecz w ramach pracowni multimedialnej, malarskiej, rzezbiarskiej
czy rysunkowej. Postawa studenta, determinacja w wyborze medium i zaintereso-
wania promotora decydujg o podjeciu takiej Sciezki edukacji. Na ASP mozna byto
to zrobi¢ juz na etapie wyboru kierunku studiéw, tu dopiero w procesie edukacji,
ale przypomnijmy, Ze i na Akademii o charakterze pracowni decyduje nie tyle jej
nazwa, ktéra oczywiscie nie powinna wprowadza¢ w btad, ile osobowo$¢ prowa-
dzacego ja profesora. Tak jest takze na pozostatych kierunkach na Wydziale Sztuki
UP, przedmioty tzw. intermedialne wzbogacaja wiedze i doswiadczenia z macierzy-
stej dziedziny. Prowadzone s3g one przez m.in. prof. Grazyne Brylewska, prof. Terese
Bujnowska, prof. Piotra Jargusza, dr Marie Wasilewska, dr. Marka Batorskiego,
mgr. Lukasza Murzyna, mgr. Daniela Rycharskiego®. Sg to arty$ci wyksztatceni w dzie-

5 Obok nich sg obecne takze: pracownia multimedialna, multimedia, prezentacje multi-
medialne, artystyczne realizacje intermedialne, pracownia projektéw twoérczych. Szczeg6lnie
ta ostatnia, prowadzona przez prof. Piotra Jargusza, dr Monike Necka i dr Mirostawe Mosz-
kowicz, daje mozliwo$¢ wyjscia z pracowni w inne rejony przestrzeni artystycznych, na ulice,
do galerii, muzeum.

¢ Prof. Piotr Jargusz - studiowat na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie, w pracow-
niach prof. Stanistawa Rodzinskiego i prof. Wtodzimierza Kunza. Dyplom otrzymat 1987 r.
Kontynuowat studia na Wydziale Grafiki ASP w pracowni prof. Stanistawa Wejmana. Artysta
okreslajacy siebie mianem ,malarza w drodze”, malarza z polska tozsamos$cia. W ostatnich la-
tach pokazuje swoje prace w przestrzeni miasta, rozklejone na ulicznych stupach ogtoszenio-
wych. W ten sposéb realizuje projekty, ,Swieta Polskie” ,Wedrowiec/Viatoris” i ,Miesigce”.

Prof. Grazyna Brylewska ukonczyta malarstwo na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
PWSSP w Poznaniu. Dyplom z wyréznieniem uzyskata w 1973 roku - malarstwo w pracow-
niach prof. prof. Stanistawa Teisseyre’a i Mariana Szmandy, aneks z tkaniny w pracowni prof.
Magdaleny Abakanowicz. Zatrudniona na AP (dzi$ UP) od 2001 roku. Przewéd kwalifikacyjny
I stopnia w 2000 roku, habilitacyjny w 2004 - obydwa na ASP w Lodzi. Uprawia sztuke na
pograniczu dyscyplin - malarstwa, form przestrzennych, rysunku, fotografii.

Prof. Teresa Bujnowska studiowata w PWSSP w Poznaniu i na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie. Dyplom uzyskata w pracowni prof. Jonasza Sterna w 1975 roku. Uprawia
rysunek i malarstwo. Tworczo$¢ jej zwigzana jest z nurtem geometrycznym oraz idea
matematyczno$ci $wiata, czyli pojmowaniem rzeczywisto$ci jako bytu sprzegnietego
matematycznymi prawami i przekonaniem, ze $wiat jest w swej istocie ,matematyczny”.

Dr Maria Wasilewska przedstawita rozprawe doktorska pt. ,Wzgledno$¢ czasoprze-
strzeni. Prolegomena do witasnej twoérczosci i refleksje jej towarzyszace” w maju 2008 roku
na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu (promotor: dr hab.
Krzysztof Mazur).

Dr Marek Batorski studia ukonczyt dyplomem w 1995 w Instytucie Sztuki Akademii Pe-
dagogicznej w Krakowie. Jest rowniez absolwentem Panstwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia.
Wystawia od 1992 roku, z powodzeniem taczac obie dziedziny sztuki (muzyke i malarstwo)
w spojne wydarzenia artystyczne. Ostatnim cyklem malarskim oraz graficznym sg ,MITY”,
bedace analiza formy i tres¢ mitologii greckiej. W 2008 roku uzyskat doktorat w Instytucie
Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej Sztuki Piekne.
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dzinie szeroko rozumianego malarstwa, rzezby, grafiki, w swojej dziatalnosci ar-
tystycznej czesto postuguja sie metoda faczenia réznorodnych technik, szukajg in-
spiracji w réznorodnych strefach ludzkiej egzystencji: nauce, szeroko rozumianej
kulturze, m.in. ludowej, eksponuja swoje prace na styku galerii i nietknietej przez
sztuke wysoka przestrzeni publiczne;j.

Wracajac do edukacji artystycznej, ktéra ma najdtuzsza historie na Wydziale
Sztuki, nalezy przypomnie¢, ze zanim pojawit sie przedmiot o nazwie intermedia,
jeszcze ok. 2005 roku studenci odbywali na III i IV roku kurs teoretyczny o nazwie
integracja sztuk z elementami metodyki, by mdc proponowa¢ uczniom techniki
inne od Kklasycznych. Zadania zblizone do dzisiejszych projektow intermedialnych
realizowano wowczas w ramach kurséw: struktury wizualne (I i II rok, 60 go-
dzin), dziatania multimedialne (IV rok, 40 godzin), ksztaltowanie otoczenia (IV rok,
40 godzin)’.

Obecnie na edukacji artystycznej I stopnia przedmiot: pracownia intermedialna
pojawia sie w szostym, ostatnim semestrze w wymiarze 45 godzin. Na studiach ma-
gisterskich EA intermedia realizowane sg w drugim semestrze I roku (30 godzin).

W przypadku kierunku malarstwo, otwartego w 2011 roku, blok ten otwie-
rajg projekty intermedialne w pierwszym semestrze I roku (20 godzin), a interme-
dia prowadzone s3 od drugiego semestru [ roku do czwartego semestru Il roku (po
15 godzin w kazdym cyklu: A, B, C). Ostatni blok konczy sie zaliczeniem z ocena.
Prace w ramach intermediéw mozna kontynuowac, wybierajgc od piatego semestru
(IIT roku) z bloku: technologie i techniki uzupetniajace warsztat malarski wtasnie
kurs intermedia i kontynuowac go az do zakonczenia studidw. Przy czym na poczat-
ku, na II1 i IV roku, ma on po 30 godzin na semestr, nastepnie liczba ta wzrasta od
VIII semestru do 60 godzin®.

Na grafice w ciggu kilku lat funkcjonowania (od 2005 roku) w ramach Instytutu,
a nastepnie Wydziatu Sztuki, doszto do zmian w nazewnictwie przedmiotéw inter-
medialnych. Na poczatku w planach studiéw licencjackich na I1I roku studenci mogli
korzysta¢ z dwoch pracowni o charakterze zapowiadajacym intermedia: pracowni
papieru (90 godzin) i podstaw animacji (30 godzin). Na studiach magisterskich na
I roku obok wyktadu wprowadzajacego do nowych mediéow (22 godziny) pojawity

Mgr Lukasz Murzyn dyplom uzyskat w 2007 r. w [ Pracowni Interdyscyplinarnej prof.
Zbigniewa Bajka na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Od 2007 roku doktorant prof. Zbi-
gniewa Bajka na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP. Zajmuje sie wideoinstalacjg, perfor-
mance’em, wideo i fotografig. Animator postdyscyplinarnego projektu WYSOKA KULTURA
skupiajgcego artystow, teoretykdw i historykéw sztuki, kuratoréw artystycznych i ludzi me-
diow wokot sztuki taczacej nowe formy ekspresji i uniwersalne wartosci humanistyczne.

Mgr Daniel Rycharski ukonczyt grafike na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicz-
nego doktorant w pracowni interdyscyplinarnej Zbigniewa Sataja i Grzegorza Sztwiertni na
ASP w Krakowie od 2009 roku realizuje rézne projekty artystyczne w przestrzeni wiejskiej.

7 Plan studiow magisterskich EA 5-letnie, 2004 rok.

8 Na podstawie planu studiéw kierunku malarstwo 2012/13.
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sie intermedia (po 75 godzin w pierwszym i drugim semestrze)’. W najnowszych
planach studiéw na poziomie licencjackim nie wprowadzono wiekszych zmian, na-
tomiast na poziomie studiéw magisterskich zamiast intermedidw jest pracownia in-
terdyscyplinarna (po 60 godzin w semestrze pierwszym i drugim). Z nazwy zniknat
czton ,media”, co pozwala bardziej jednoznacznie odréznic¢ ten przedmiot od kursu
multimediow.

Charakterystyka kursow

Kursy zwigzane z intermediami na poszczeg6lnych kierunkach réznig sie nie
tylko nazwaq i liczbg godzin, ale tez programem. Nie sposéb omoéwic¢ tu wszystkich,
sprobujmy zatem wskazac¢ najwazniejsze ich elementy. Maja one charakter ¢wiczen,
przy czym czeS¢ zaje¢ obejmuje wprowadzenie teoretyczne z zakresu historii sztu-
ki, gtéwnie XX i XXI wieku, omdwienie wybranych realizacji interdyscyplinarnych,
zwigzanych z planowanymi zadaniami. Najcze$ciej program kursow jest realizowa-
ny w nastepujacych etapach:

- omdwienie tematu, uzupeinione przygotowana przez wyktadowce prezentacja, zache-
cajaca do dyskusji i poszerzajaca obszar szukania inspiracji

- tematy realizowane indywidualnie po zatwierdzeniu koncepcji

- korekty indywidualne i rozmowy w grupie w miare postepéw w pracy

- dokumentacja fotograficzna etapéw pracy i efektu koricowego

- zakonczenie realizacji zadania, otwarta dyskusja i ocena prac

- semestralny przeglad prac?.

Przyjrzyjmy sie najpierw kursowi ze studiéw licencjackich edukacja arty-
styczna: pracownia intermedialna. Marek Batorski w ten sposéb charakteryzuje
przedmiot:

1. Rozszerzenie wiedzy na temat technologii oraz podstawowych poje¢ z zakresu sztuk
intermedialnych.

2. Stworzenie dziatania poprzez forme i medium o charakterze intermedialnym.

3. Rzeczywisto$¢ jako Zrédto inspiracji - w procesie obserwacji, selekcji, konceptualiza-
cji i sublimacji przenoszona w sfere sztuki.

4. Zastosowanie réznorodnych form realizacji ¢wiczen: fotografii pojedynczej, sekwen-
cji obrazow fotograficznych, filmu, filmu wideo, instalacji multimedialnej, tekstu.

5. Ksztattowanie wyobrazni artystycznej oraz umiejetnos$¢ prezentacji wtasnego projek-
tu artystycznego'.

° Plan studiéw magisterskich i licencjackich kierunku grafika 2009/10.

10 Karta kursu pracownia intermedialna B, kierunek grafika, prowadzacy prof. Grazyna
Brylewska, mgr Daniel Rycharski.

11 Karta kursu pracownia intermedialna III rok lic. EA. prowadzacy: dr Marek Batorski.
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Prowadzacy proponuje nastepujace tematy:

- autoportret - wyrazenie osobowo$ci autora w wymiarze wizualno-dzZwiekowym
- autoportret - wyrazenie osobowosci autora na ptaszczyznie tréojwymiarowej
- wymiar graficzny pojecia na ptaszczyznie
- dziatanie na pograniczu jezyka i wizualnos$ci
- kontekst znaczeniowy tworzonych sytuacji
- tekst (poezja konkretna)
¢ na ptaszczyznie (A4)
e w przestrzeni otwartej (wirtualnej) - wizualizacja komputerowa
- site specific - plener (dokumentacja fotograficzna)*2.

Maria Wasilewska charakteryzuje kurs: intermedia na [ roku studidéw magister-
skich takze poprzez jego cele:

- umiejetnos$¢ taczenia réznych srodkéw wyrazowych w jeden wyrazowo spojny pro-
jekt artystyczny,

- umiejetno$¢ przygotowania prostego przekazu intermedialnego audiowizualnego,

- u$wiadomienie znaczenia kontekstu dla przekazu artystycznego,

- ksztattowanie wyobrazni artystycznej,

- organizowanie warunkéw do ksztattowania sie u studentéw umiejetnosci i kompeten-
cji niezbednych do realizowania wtasnych koncepcji twoérczych,

- ksztattowanie wrazliwo$ci etycznej i estetycznej,

- ksztattowanie umiejetnosci prezentacji i obrony wtasnego projektu artystycznego®s.

Wsrad tresci, ktore sg objete programem kursu, uwzglednia nastepujace:

1. Tekst, jego semantyka i wizualno$¢ na ptaszczyznie i w przestrzeni, réwniez wirtualne;j.
2. Dziatanie na pograniczu jezyka i wizualnosci.

3. Kontekst znaczeniowy tworzonych sytuacji.

4. Przestrzen i miejsce - elementy w przestrzeni, wzajemne ich relacje i znaczenie'*.

S one realizowane w formie konkretnych zadan:

1. Tekst (poezja konkretna), na ptaszczyznie (A4) i w przestrzeni otwartej (wirtualnej)
- wizualizacja komputerowa; w przestrzeni zamknietej (makieta).

2.,Jeden dzien” - zapis audiowizualny.

3. Site specific - plener (dokumentacja fotograficzna)?®.

Oto tematy proponowane przez Piotra Jargusza dla tego samego kursu:

1. Dziatania na pograniczu jezyka i obrazu. Realizacje w przestrzeni miasta.
. Street art. Realizacja i konteksty. Malarstwo inaczej.
. Konteksty znaczeniowe w przekazie doswiadczenia.

w N

2 Tamze.
13 Karta kursu przedmiotu intermedia I rok mgr EA, prowadzaca: dr M. Wasilewska.
* Tamze.

15 Sylabus przedmiotu intermedia I rok mgr EA.
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4. Pamie¢. Miejsce. Tozsamos$¢. Dom. Cykl tematéw realizowanych indywidualnie.
5. Ciato. Realizacja w postaci kilku cykléw prac z wykorzystaniem réznych mediow
artystycznych®®.

Wszyscy prowadzacy sa zdania, Ze projekty intermedialne na edukacji arty-
stycznej powinny dawaé¢ mozliwo$¢ adresowania ich do réznych grup wiekowych
odbiorcow. Lukasz Murzyn zauwaza, ze wazna jest dyskusja nad ich zastosowaniem
w procesie nauki i zabawy.

Przyjrzyjmy sie celom stawianym przed uczestnikami podobnych kurséw na
kierunku malarstwo. Projekty intermedialne na I roku maja stuzy¢:

Nabyciu i ugruntowaniu wiedzy o nowych mediach sztuki ze szczeg6lnym naciskiem na
realizacje intermedialne z uwzglednieniem niezbednych kontekstéw z zakresu historii
i teorii sztuki. USwiadomieniu potencjalnych mozliwosci wyrazowych jezyka plastycz-
nego stosowanego w pracach intermedialnych. Nabyciu umiejetnosci $wiadomego i ce-
lowego jego stosowania w tworzonych kompozycjach. Rozbudzeniu §wiadomosci indy-
widualnych cech i predyspozycji artystycznych studenta oraz rozpoznaniu sposobéw
ich optymalnego uzewnetrznienia w procesie twérczym. Ksztattowaniu umiejetnosci
prezentacji i obrony wlasnego projektu artystycznego'’.

Przektadajac to na praktyke, w pracowni intermedialnej Lukasza Murzyna ten
semestr poswiecony jest cyklowi prezentacji multimedialnych i krétkim wykta-
dom prezentujacym kolejno nowe media sztuki, ich historie i wtasciwosci przeka-
zu. Prezentacjom towarzysza dyskusje na forum grupy. Studenci przygotowuja na
koniec semestru projekt wiasnej pracy intermedialnej spetniajacej zadane kryteria.
Projekt sktada sie z opisu formy i idei pracy oraz ze szkicéw lub wizualizacji.

W opisie przedmiotu intermedia znajdujg sie nastepujace elementy: ,Opano-
wanie umiejetnosci warsztatowo-technicznych, niezbednych w procesie tworzenia
dziet intermedialnych, w tym wiedzy i sprawnosci w zakresie stosowania nowych
technik i technologii oraz rozpoznawanie ich waloréw wyrazowych i estetycznych?'®.

W kolejnych semestrach autorzy projektu dodaja tylko takie kwestie, jak:
,uszczegdtowienie wiedzy...”, ,rozwo6j umiejetnosci...”; ,pogtebienie $wiadomo-
$ci...”, ,doskonalenie umiejetnos$ci warsztatowo-technicznych...”*°. Przy czym nale-
zy mie¢ na uwadze, ze przedmiot ten z racji krétkiej obecnosci kierunku malarstwo
na Wydziale Sztuki byt prowadzony do tej pory tylko dla I'i Il roku.

W tresciach merytorycznych akcent zostat przesuniety na metodologie proce-
su twdrczego w projektach intermedialnych. Pojawia sie kwestia réznych definicji
dzieta sztuki w ramach tzw. eksperymentu intermedialnego oraz ksztattowanie

16 Karta kursu przedmiotu intermedia I mgr EA, prowadzacy: Piotr Jargusz.

17 Karta kursu przedmiotu projekty intermedialne, kierunek malarstwo, prowadzacy:
dr M. Wasilewska, mgr . Murzyn.

18 Karta kursu przedmiotu intermedia A, kierunek malarstwo, prowadzacy: dr M. Wasi-
lewska, mgr .. Murzyn.

19 Karta kursu przedmiotu intermedia B, C, i kurs do wyboru - intermedia; kierunek
malarstwo, prowadzacy: dr M. Wasilewska, mgr £.. Murzyn.
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umiejetnosci warsztatowo-technologicznych w realizacjach intermedialnych?, co
w praktyce prowadzi do realizacji bardzo réznorodnych zadan.

Przektadajac to najezyk praktyki, znowu na bazie propozycji Lukasza Murzyna,
dostrzegamy, ze pierwszy semestr intermediow polega na realizowaniu zatwierdzo-
nych wczesniej projektdw. Prowadzacy zaktada, Ze jedng z gtéwnych metod pracy
jest grupowa dyskusja nad propozycjami poszczegélnych oséb, prowokowana i mo-
derowana przez niego, zakonczona korekta.

Zalezy mu, by studenci uczyli sie takze publicznej prezentacji i obrony witasnej
pracy. To, ze wszyscy aktywnie ogladaja prace wszystkich, zadajg pytania, krytykuja,
znacznie poszerza obszar do$wiadczenia poszczegélnych oséb. Kolejne semestry in-
termediéw na zajeciach tego prowadzacego to realizacja prac taczacych poszczegolne
tradycyjne i nowe media sztuki. Na malarstwie projekty te wychodzg od medium ma-
larskiego i w pewnym stopniu bazujg na nim.

W ramach kursu pracownia interdyscyplinarna A na grafice:

Student zdobywa wiedze o nowych formach przekazu wizualnego, nowych nosnikach
i nowych przestrzeniach komunikacji stosowanych w praktyce sztuki wspoétczesnej
(street art, urban art, interwencja). Rozwija Swiadomos¢ i praktyke intermedialng jako
wazne elementy uczestnictwa w kulturze. Rozwija wiedze o formalnej i strukturalnej
budowie komunikatu intermedialnego poszerzonego o elementy pozawizualne, takie
jak dotyk, dzwiek etc. Kurs przybliza studentowi problematyke spoteczng, filozoficzna
i historyczng, obecne w sztuce wspotczesnej. Pozwala twoérczo wykorzystac nabyta wie-
dze teoretyczng w tworzeniu nowoczesnej kreacji wizualnej?'.

Natomiast Kurs B:

Pogtebia umiejetnosci dokonywania trafnych wyboréw formy wizualnej do tresci prze-
kazu. Student nabywa doswiadczen w podejmowaniu dziatan interaktywnych i perfor-
matywnych, rowniez w przestrzeni publicznej. Kurs rozwija umiejetno$¢ postugiwania
sie jezykiem i technikami klasycznymi oraz jezykiem i formami multimediéw w two-
rzeniu wlasnych dyskurséw z rzeczywistoscia. Ugruntowuje postawy otwartosci wobec
réznorodnych postaw artystycznych w sztuce. Rozwija umiejetnos$ci umiejscawiania
przekazu pomiedzy (in beetwen) wybranymi mediami?®2

W ramach kursu A studenci realizuja nastepujace zadania:

- interwencja w przestrzeni publicznej,

- found-footage w dziataniach intermedialnych,

- instalacja intermedialna z wykorzystaniem wspoétczesnych ready made,
- fotografia i rysunek w komunikacie intermedialnym,

- obraz jako wazna cze$¢ przekazu intermedialnego?.

20 Tamze.

2 Karta kursu pracownia intermedialna A, kierunek grafika, prowadzacy: prof. G. Bry-
lewska, mgr D. Rycharski.

22 Karta kursu pracownia intermedialna B...

23 Karta kursu pracownia intermedialna A...
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Kurs B zawiera inne zestawy mediéw i inne propozycje zadan:

- strategia postkonceptualna w wypowiedzi artystycznej - praca zbiorowa,

- wypowiedz konceptualno-neodadaistyczna o charakterze spotecznym i jej dokumen-
tacja fotograficzna,

- interaktywna instalacja dzwiekowa,

- dzialania interdyscyplinarne w obszarze sztuki spotecznej,

- uczestnictwo w dziataniach urban art i street art?*.

Podsumowujac ten przeglad kurséw, mozna stwierdzi¢, ze zadania podej-
mowane w ramach przedmiotéw intermedialnych i interdyscyplinarnych na po-
szczegdlnych latach sg podobne, na grafice jest wiecej zadan zwigzanych z filmem
i fotografig, nietraktowang tylko jako dokumentacja zdarzen. Na malarstwie, co zro-
zumiate, sg zwigzane z tym medium, a na edukacji artystycznej, obok celé6w czysto
artystycznych, ksztalcg w zakresie wzbogacania jezyka komunikacji z uczniami na
réznych etapach nauczania. Program tych przedmiotdéw, cho¢ miejscami wigze sie
z tym, co rozumiemy pod pojeciem nowych mediéw, zwtaszcza gdy prowadzacy jest
zywo zainteresowany ich wykorzystaniem, nie zastepuje z pewnoscia edukacji mul-
timedialnej. Taki dualizm media tradycyjne - media nowe znajduje tez potwierdze-
nie w doborze zespotéw prowadzacych poszczegélne kursy intermedialne. Osoby
te, zmieniajac sie w trakcie procesu edukacji, przesuwaja punkt ciezkosci w jedng
z tych stron.

Dyplomy

Omowione powyzej kursy bez watpienia dajg studentom baze - wiedze i na-
rzedzia - do tego, by w ramach dyploméw magisterskich podejmowali sie zadan
o charakterze interdyscyplinarnym. Nawet jezeli wéréd dostepnych pracowni nie
ma przedmiotu o nazwie ,intermedia”, projekty takie sa przygotowywane w ramach
innych pracowni: malarstwa, rzezby, rysunku czy fotografii. Przypomnijmy, Zze na
krakowskiej ASP bardzo wazna pozycje posiadaja pracownie interdyscyplinarne
Zbigniewa Bajka czy Zbigniewa Sataja i Grzegorza Sztwiertni na Wydziale Malarstwa.
Istotne miejsce w edukacji interdyscyplinarnej studentéw odgrywa lektura ksig-
zek zaréwno z zakresu historii sztuki XX wieku, pozycje Ryszarda Kluszczynskiego
i Piotra Zawojskiego dotyczace nowych mediéw, cyberkultury, Grzegorza Dziam-
skiego z zakresu kulturoznawstwa, jak i Antoniego Porczaka - kierownika Pracowni
Dziatan Medialnych na ASP w Krakowie?®.

Przyjrzymy sie trzem wybranym pracom dyplomowym z ostatnich kilku lat,
ktére maja charakter intedyscyplinarny.

Paulina Jasek, studentka edukacji artystycznej, jeszcze 5-letniej, w 2010 roku
w ramach pracy dyplomowej zaprezentowata Scene uliczng wykonang w pracowni
rysunku prof. Teresy Bujnowskiej. Realizacja wypeiniata catg przestrzen pracowni

24 Karta kursu pracownia intermedialna B...

%5 Zob. literatura na konicu artykutu.
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malarskiej. Autorka nazwata jg instalacjg, rownie dobrze jednak mozna by j3g opi-
sac kategoria ,environment”, gdyz odbiorca mogt niejako od srodka i pomiedzy do-
Swiadczac réznych jej odston. Zasadniczym elementem projektu byty transparentne
tafle pleksy z naniesionym rysunkiem postaci oraz lustra wiszgce na jednej ze $cian.
Towarzyszyta im projekcja wideo z zastanej sytuacji w przestrzeni miasta.

Poszczegdlne cztery tafle - pisze autorka w komentarzu do projektu - dzieki zachowanej
cze$ciowej przezroczystosci wchodza w interakcje z widzem znajdujacym sie wewnatrz
wykreowanej sytuacji, stwarzajac tym samym scene uliczng, w ktérej moze uczestni-
czy¢. [...] Natozenie warstw oraz przenikanie sie ich nawzajem stawia widza w bezpo-
$redniej relacji z bezosobowg forma, a jednocze$nie zwraca uwage na indywidualne
cechy przedstawionych ludzi. Prezentowana projekcja video jest wynikiem obserwacji
thumu, gdzie Swiatto, ruch, ksztatt figur odgrywaja tu decydujace znaczenie w przedsta-
wieniu sceny publicznej. Dzieki zarejestrowanej sytuacji tafle poszczegdlnych warstw
ozywaja, zZwracajac razem i z osobna uwage na sposéb odbioru. [...] Zadna z warstw nie
dominuje nad pozostatg. Cztowiek ma ostateczny wptyw na koncowy wyglad projektu,
bioragc czynny udzial, staje sie integralng czescig instalacji, w ktérej nieSwiadomy tak
znaczacego udziaty, staje sie gtéwnym uczestnikiem spektaklu. Celowo zastosowana
przeze mnie odlegtos¢ 50 cm (pomiedzy 4 m oraz 2 m warstwami), ma na celu zmusze-
nie widzéw do pojedynczego przej$cia przez scene instalacji. Wzmocnieniem odczucia
obecnosci w wykreowanej sytuacji s lustra umieszczone po przeciwlegtej stronie od
pierwszego ekranu, stanowigc jednocze$nie element zamknietej petli bezosobowego
thumu, w ktorej widz jest zmuszony sie odnalez¢?.

Interpretacja autorki szta w kierunku wyrezyserowania nowej sytuacji arty-
stycznej, w ktorej obserwacji poddana jest przestrzen miejska, przede wszystkim
nacechowana obecnoscig ttumu, co autorka nazwata w portfolio teatralnym spek-
taklem postaci.

Ped oraz nattok ludzi, ktéry zaobserwowatam [...] - dzieli sie swoimi odczuciami Pau-
lina Jasek - wzmacnia poczucie zagubienia jednostki. Thum ludzi tworzacy specyficzna,
stale zmieniajaca sie forme ksztattu, zatraca swoja indywidualno$¢. Gesty rak, stowa,
zlewajg sie w jedna niebezpieczng catos¢?.

Oprocz thumu jej uwage przykuwaja zastane reklamy i towarzyszacy ich komu-
nikacji zgietk:

W Scenie ulicznej przesyt reklam oraz informacji, ciagly ruch i hatas poteguje wrazenie
jednolitej bezosobowej masy. Pedzace oraz stale zmieniajace sie twarze i sylwetki ludzi,
mijaja sie obojetnie wobec siebie nawzajem. W swojej pracy dyplomowej postanowitam
podjac¢ prébe zwrdcenia uwagi na zagadnienie indywidualno$ci i komunikacji miedzy
ludzmi, tworzac witasny spektakl. [...] Przenoszac zaobserwowane zjawisko do prze-
strzeni zamknietej, podjetam prébe stworzenia przestrzeni oczyszczonej z nadmiaru
informacji, jakiej do§wiadczamy w przestrzeni publicznej?.

26 P.Jasek, Portfolio Scena uliczna.
27 Tamze.

28 Tamze.
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Realizacja, cho¢ sktadata sie z ré6znych akcesoriow i mediéw, byta na tyle spoj-
na, ze nawet pozbawiona tego komentarza bronita sie sama. To nie przypadek, ze
studenci siegaja po takie watki, symboliczny ttum z ledwie zarysowanymi poje-
dynczymi sylwetkami z pracy Pauliny Jasek budzi bezposrednie skojarzenia z sy-
tuacja wkraczajacego w doroste zycie absolwenta uczeni. Nalezy takze doda¢, ze
réwnolegle do prac nad projektem autorka zbierata materiaty do pracy magister-
skiej pt. Zagadnienie przestrzeni w sztuce XX w. Przestrzen ,zantropologizowana”
w realizacjach site-specific Moniki Sosnowskiej i Krzysztofa Wodiczki. Dotyczyta ona
problematyki zwigzanej z szeroko rozumianym ksztalttowaniem otoczenia, sztuka
w przestrzeni publicznej i we wnetrzach galerii - environment. Dobra znajomos¢
klasycznych juz przyktaddw, takze sztuki z Europy Zachodniej i Ameryki, ktore sta-
nowily materiat poréwnawczy do wybranych projektéw polskich artystéw, pozwo-
lita autorce $wiadomiej podejs$¢ do obranego tematu pracy dyplomowej i jej medium.

W 2010 roku doszto takze do obrony pracy magisterskiej Barbary Lubas, stu-
dentki studiow magisterskich na kierunku grafika. Jej dyplom artystyczny powstat
w pracowni fotografii prof. Haliny Cader, a recenzentka byta prof. Teresa Bujnowska,
z ktorg jeszcze na [ stopniu studiéw autorka konsultowata projekty zwigzane z ob-
ranym medium - performance. Studentka wybrata je, cho¢ rzadko jest ono prak-
tykowane w ramach obron na Wydziale Sztuki, doskonale natomiast uzupetniato
sie z tematem jej teoretycznej pracy magisterskiej: Performance w wykonaniu Grupy
Sedzia Gtéwny®. Zapewne zbiezno$¢ ta nie jest bez znaczenia dla odbioru prezentacji,
zwlaszcza przez tych, ktorzy znali obie prace. Doszukiwano sie mianowicie §ladow
metody prowokacji, §Swiadomie preferowanej przez te kontrowersyjng grupe. Cho¢
mozna byto zauwazy¢ podobienistwo pewnych watkéw, np. zwigzanych z cielesno-
$cig, oraz srodkéw - motywu nagiego lub pawie nagiego ciata, na tym konczyty sie
analogie. Pokaz Barbary Lubas, wzbogacony o film i fotografie metoda poklatkowa
z wczesniejszych realizacji przyjetego scenariusza, nie miat charakteru ,mocnego
uderzenia”, zaskoczenia widza czy prowokacji spotecznej. Jej echa mozna by jedynie
dostrzega¢ w wyborze medium, trudnego do realizacji w okolicznos$ciach obrony
pracy magisterskiej. | w tym zakresie do$wiadczenie zielonogdrskich performerek
byto zapewne inspirujace dla Barbary Lubas. Studentka zdecydowata, Ze na obronie
pokaze inng wersje performance’u, bez ekspozycji swojego nagiego ciata, co miato
miejsce w fotografiach poklatkowych. We wstepie portfolio tak ttumaczy tytutowe
,granice”:

Sa to dla mnie granice, ktére decydujemy sie przekroczy¢ w imie sztuki, granice naszego
poznania, jakie wyznacza nam sztuka poprzez putapy, ktérych dopiero z czasem moze-
my dosiegnac i granice zwigzane z tym, w jaki sposéb my sami wptywamy na to, co widz
moze, a czego nie moze zobaczy¢ - rowniez ograniczamy jego percepcje®.

29 Promotor dr Bernadeta Stano.

30 B. Lubas, Portfolio Granice.
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Performance miat trzy etapy odnoszace sie do trzech aspektéw przekraczania
owych granic. Pierwsza z nich: Granica [ odwotywata sie do probleméw zwigzanych
z postrzeganiem same;j siebie.

Czesto zadawatam sobie pytanie - ttumaczy autorka w portfolio - czy nagos¢ jest dla
mnie waznym $rodkiem przekazu i jest nieunikniong cze$cig dziatan. Najczesciej ta od-
powiedz brzmiata ,nie”. Stawialam sobie zadania, ktére mogty zawiera¢ element obna-
Zenia sie, lecz nigdy go nie wykorzystatam. Byta to dla mnie zatem granica nie do prze-
kroczenia. Nie jestem obecnie ani wielkim zwolennikiem ani zagorzatym przeciwnikiem
wykorzystywania nagosci w sztuce. Wydaje mi sie, ze jest to zalezne od konieczno$ci
i sensu pokazania nagiego ciata®!.

Decyzja o pokazania fragmentéw swojego nagiego ciata, nawet tylko na ka-
drach fotografii, byta zatem poprzedzona dtuga refleksja i pewna determinacja do
proby przekroczenia owej granicy wtasnie w tym szczeg6lnym kontek$cie murow
macierzystej uczelni. Przed komisjg studentka pokrywata swoje ubranie farba,
w miejscach, w ktérych wystepuje zwykle bielizna. Cze$¢ Granica Il stanowita pro-
be zmierzenia sie z poczuciem ograniczenia ze strony wtasnej wiedzy. Performerka
w pracowni uzyta ramy, ktérag nakreslita wokét wtasnej osoby, by wyrazi¢ owe trud-
ne tematy. W pierwotnej wersji dziatanie to polegato na owijaniu zwoju biatego kar-
tonu wokot wtasnej osoby.

Te ramy sa wynikiem wszystkich tych rzeczy jakie przytrafity mi sie od pierwszych,
$wiadomie przezywanych chwil, jako dziecko az po dzien dzisiejszy [...]. Nieudolnie or-
ganizowane ,opakowanie”, za mate, za ciasne miejsce, w ktérym na razie zamykaja sie
moje mysli*Z

Dziatanie zwigzane z Granicg III miato nieco inny charakter. Autorka uzyta pu-
stego ,kadru”, zaréwno w dokumentacji fotograficznej, jak i w przestrzeni prezenta-
cji. Widzowie mogli §ledzi¢ przez zastone jedynie jej niewyrazne ruchy i wystajace
spoza niej czesci ciata.

Chcialam w ten sposéb zobrazowac to, w jaki sposéb mozemy ogranicza¢ odbiér
naszego wytworu. - Pisze w portfolio. - Takze to, co widzi ogladajacy, moze przez to,
kim jest i z jakiego $rodowiska pochodzi, nie zosta¢ zrozumiane. [...] Stad nieregularne
ruchy podczas performance, proby wykonywania jakich$ konkretnych dziatan, kto-
re i tak nie prowadza do niczego - proby usystematyzowania w jaki$ sposéb ktéregos
z ruchow®s,

Mimo niekonwencjonalnej formy obrony, zwigzku cztonkéw komisji raczej
z tradycyjnymi dyscyplinami sztuki, pokaz zostat przyjety i oceniony bardzo pozy-
tywnie. Mys$le, Ze i sama autorka nie traktowata prezentacji przed komisjg jako jakiejs$
utomnej formy swojego pomystu, ale jako zupetnie innego rodzaju dos§wiadczenie,

31 Tamze.
32 Tamze.

33 Tamze.
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ktoérego atut mogta jednak doceni¢ dopiero po fakcie, stad brak refleksji na ten te-
mat w portfolio.

Warto takze przywota¢ dwa z dyplomoéw magisterskich na kierunku grafika
z 2012 roku, zrealizowane w pracowni druku cyfrowego dr. Adama Panasiewicza,
zwigzanego zaréwno z multimediami, jak i grafika cyfrowa, co nie pozostato bez
wplywu na charakter prezentacji. W recenzjach nazywa obie prace multimedial-
nymi, prace Trawinskiej jako: wideo z elementami animacji i grafiki ekranowej,
Tomczaka - instalacjg multimedialng. W obu jednak przypadkach, zaré6wno pracy
Norberta Tomczaka, jak i Aleksandry Trawinskiej, tzw. nowe media elektroniczne
byly umiejetnie powigzane i dominowaty, podobnie jak we wspomnianych parach
dyplomowych na kierunku intermedia na ASP, nad innymi rekwizytami/obiekta-
mi, tworzac instalacje, dla ktérych autorzy wybrali przestrzen zaciemnionej galerii
»Zejscie”, cho¢ moze nie idealnej, lecz lepszej od zwyktej sali wyktadowej. Obie reali-
zacje dobrze sprawdzityby sie jako instalacje site specific, w specjalnej, adekwatnej
do tematu przestrzeni, na co wskazywali sami autorzy.

Przyjrzyjmy sie pierwszej z nich najpierw oczami samej autorki, nastepnie re-
cenzentow. Praca Aleksandry Trawinskiej, o tytule, co ciekawe, podobnym do po-
przedniczki - Na granicy:

odnosi sie do granicy miedzy Rzeczywistg Rzeczywistoscig (Real Reality, RR) a Rozsze-
rzona Rzeczywistoscig (Augmented Reality, AR). Zawiera obszar badan, gdzie nastepuje
potaczenie obrazu $wiata rzeczywistego z elementami stworzonymi przy wykorzysta-
niu technologii informatycznej. Co istotne, AR nie tworzy wirtualnego, peinego, nowego
$wiata 3D (jak wirtualna rzeczywisto$¢, Virtual Reality, VR), lecz rozszerza i uzupetnia
ten, ktory znamy34.

Tak autorka ttumaczy wybér medium, a za gtdwny cel stawia sobie ukazanie
jak najwiekszego pola widzenia zastanej rzeczywisto$ci przez obraz wygenerowany
komputerowo. Zdradza takze, Ze inspiracja do powstania pracy stata sie fotografia
przedstawiajgca zaaranzowany fragment dziatki, wykonana rok wczesniej w ra-
mach zaje¢ w pracowni fotografii.

Przedstawia ona niewielki obszar trawy, na ktérym zostaty ustawione butelki, sadzonki
oraz dykty o$wietlone przez punktowe reflektory - opisuje w portfolio. Pod$wietlone
elementy staty sie jej gtéwnymi bohaterami. W dzien sytuacja przedstawia sie zupet-
nie odwrotnie: przedmioty te ging wsrdd bujnej, dominujacej roslinno$ci. Zakurzone,
pokryte mchem, ewidentnie nie pasujg do starannie zaprojektowanej architektury kraj-
obrazu. Stanowig jednak jej nieodzowny element. Butelki peiniag funkcje odstraszacza
kretéw, dykty sa wspornikiem dla pnacych roslin, mur odgradza od niechcianych spoj-
rzen. Dla mnie ta ,nieaktrakcyjno$c¢” stata sie ich gtéwnym atutem, jest znacznie ciekaw-
sza niz precyzyjnie utozone i oporzadzone kwiatki®.

Rzeczywisto$¢ zaobserwowana i udokumentowana w fotografiach stanowita
dla Trawinskiej wyzwanie, ktore w konsekwencji doprowadzito do wzbogacenia

3 A. Trawinska, Portfolio Na granicy.

35 Tamze.
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srodkow wyrazu i przejscie do animacji poklatkowej z wykorzystaniem fotografii
wykonanej przy uzyciu statywu obrotowego. Dato to mozliwos$¢ zarejestrowania
obrazu panoramicznego. Bardzo wazng role w koncepcji autorki zajmuje $wia-
tto: ,Pierwsze proby odbywaty sie bez zadnych zrédel swiatta, kolejne za pomoca
punktowych reflektoré6w. Niemniej jednak w nocy samo doswietlanie za pomoca
reflektorow okazato sie niewystarczajgce”**. W odpowiedzi na te wnioski studentka
postanowita o$wietli¢ obszar dziatki obrazami kreconymi (filmami) za dnia, ,uka-
zujacymi barwny mikrokrajobraz, ale i zywe postacie, ktdre ja porzadkuja. Filmy
te stanowig kontrast dla tajemniczej, nieruchomej scenerii, na ktérej docelowo zo-
staly wyswietlone za pomocg projektora”®’. Nawarstwionym obrazom - w ramach
filmu emitowanego na ekranie podczas pokazu - towarzyszyta $ciezka dzwiekowa
z podmuchami wiatru, stukajgcych butelek, pedu pociggu, koszenia trawy i jej za-
miatania oraz grafiki wygenerowane komputerowo o kompozycji opartej na zesta-
wach podstawowych koloréw oraz linii. Autorka ttumaczyta ich obecnos¢ potrzebg
wprowadzenia zdecydowanego zrddta Swiatta. W galerii emisja obrazéw z dziatki
znalazta przedtuzenie w przestrzeni realnej - galeryjnej, wzbogaconej o atrybuty.
W ciemnosci, ktorej wymagata prezentacja, iluzja zyskiwata pozory nowej realnosci,
podobnie jak w XIX-wiecznych panoramach. Momenty poczatku i konca projekcji
oraz wtracone motywy pasow kontrolnych RGB wyraznie sygnalizowaty umow-
nos¢ sytuacji, a wybrane przedmioty nabieraty cech ekwiwalentéw. Takie przenie-
sienia sytuacji z przestrzeni otwartej do white cubu s3 czesta praktyka w ostatnich
latach, wystarczy wspomnie¢ prace Julity Wéjcik. Zwykle stanowig prébe sakrali-
zacji w kontekscie sztuki zwyktych czynnosci czy ponownego ogladu powszednich
przedmiotéw i miejsc. Warto w tym miejscu uzupeinic te tropy interpretacyjne
o0 spostrzezenia promotora i recenzenta pracy. Profesor Halina Cader przypomina,
ze autorka pracy ma doswiadczenia w zakresie fotografii teatralnej, co wptywa na
przeobrazenie zwyktej sytuacji plenerowej w scenografie z butelkami w roli ,dra-
matycznych personifikacji”*¢. Doktor Adam Panasiewicz podkre$la, ze instalacja ta
stanowi wazny gtos w dyskusji o mozliwosciach ,wykorzystania nowych technik
dokumentacyjnych w celu opisu rzeczywistosci przez obraz cyfrowy, ktory jest nie-
materialny, ale partycypujemy go, jako reprezentujgcy nasza realno$¢”*°. Dodajmy,
ze w podobnym kregu zainteresowan obracali sie artysci, tacy jak: Olaf Brzeski czy
Mirostaw Batka, ktérych prace analizowata Trawinska w ramach pracy magister-
skiej pt. Ironia i doswiadczenie. Wybrani artysci wspétczesnej sztuki polskiej napisa-
nej pod kierunkiem prof. Rafata Solewskiego.

Praca dyplomowa Norberta Tomczaka pt. [luminacje takze miat ztozony charak-
ter, sktadata sie, podobnie jak praca Barbary Lubas, z trzech odston - instalacji pota-
czonych wspélnym tytutem, a réwnoczesnie problemem badawczym. Zacznijmy od

3 Tamze.
37 Tamze.
3 H. Cader, Recenzja pracy magisterskiej Aleksandry Trawiniskiej.

39 A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Aleksandry Trawinskiej.
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[luminacji Il - Ligthboxy. To ,bardzo malarskie obrazy-grafiki powstate z doswiad-
czen eksperymentalnych z polem magnetycznym podczas edycji telewizyjnej - pisze
o nich w recenzji Adam Panasiewicz. - Wynikiem tego eksperymentu sg efekty roz-
kodowania obrazu podczas transmisji cyfrowej w telewizorze”*. Cho¢ analizie pod-
dane zostaty kompozycje wygenerowane z bliskiego cztowiekowi XXI wieku me-
dium, to jednak w realizacji na plan pierwszy wysuwaja sie efekty formalne zwigzane
z kluczowym watkiem, transparentno$¢ materiatu, gra planéw, ,zawirusowanie”
obrazu*!. Pozostate realizacje maja inny podtekst, autor siega poza granice wspot-
czesnosci do prywatnych do$wiadczen z przesztosci, skad przenosi przedmioty-
-pamigtki (kamienie z Doliny Cedronu) oraz do poktadéw szeroko pojetej kultury
(tradycji narodu zydowskiego, kultury sredniowiecza).

W Iluminacjach I zostata wykorzystana zasada znieksztatcen obrazu cyfrowego poza
medium macierzystym. Skonstruowane dwa prostopadtosciany jako maszyny do uzy-
skania znieksztatcen ruchomego obrazu wykorzystujg proste zasady odbicia kalejdo-
skopowego oraz przechodzenia Swiatta przez materie przezroczystg. Obraz odbijany od
uktadu luster jest rejestrowany i przesytany do drugiego, stojacego obok uktadu rzut-
nik/woda, gdzie do matego akwarium mozemy wtozy¢ kamienie - nastepuje znieksztat-
cenie obrazu przez ruch wody. Film uzyty w tych obiektach sktada sie z nastepujacych
po sobie sekwencji idacych ludzi w widoku z gory oraz przesuwajacych sie fotograméow
ptyt nagrobnych z widocznymi napisami hebrajskimi*z

W opisie tym pominieto, co zrozumiate, warstwe interpretacyjng, ktéra w tym
wypadku nie powinna stanowi¢ wielkiego wyzwania dla odbiorcy, przytoczmy jed-
nak intencje autora:

W kontekscie iluminacji umie$citem obraz cztowieka wspdtczesnego, w obiekcie wyko-
nanym z luster, gdzie na przemian z fotogramami wykonanymi z fragmentéw zydow-
skich macew $wiat zywych aczy sie ze Swiatem umartych. Widoczne postacie przenika-
ja przez wode, ktora jest dla mnie symbolem potgczenia wymiaru duchowego Starego
Testamentu z Nowym i jest znakiem Nowego Przymierza. Sama woda symbolizuje Zycie,
a kamienie w niej zanurzone symbolizujg modlitwe, jaka sktadaja Zydzi modlacy sie na
grobach swoich bliskich*.

Przestanie lluminacji Il wydaje sie roéwnie czytelne. Tym razem autor przygoto-
wat serie szesciu ,,obiektow multimedialnych, w ktérych Swiatto wydobyte z tta elek-
tronicznego nosnika obrazu rozswietla typograficzny szablon hebrajskich manu-

0" A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Norberta Tomczaka.

1 Autor w portfolio prébuje wzmocni¢ zwigzek pomiedzy tymi trzema realizacjami,
podkreslajac humanistyczny aspekt tej trzeciej instalacji: , Lightboxy sg obrazem wspoétczes-
nego cztowieka przedstawionego, w sposéb cyfrowy, zawieraja w sobie elementy malarskiej
ekspresji, sa drukiem cyfrowym iluminujagcym $wiattem odtylnim [!] jak réwniez refleksa-
mi $wiatta odbitego od pozostatych obiektéw znajdujgcych sie we wnetrzu pomieszczenia”.
N. Tomczak, Portfolio lluminacje.

2 A. Panasiewicz, Recenzja pracy magisterskiej Norberta Tomczaka.

“ N. Tomczak, Portfolio Iluminacje.
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skryptow”*, Watki hebrajskie obecne juz w kontekscie poprzedniej instalacji
Norbet Tomczak wzbogacit o obserwacje zmiennosci widokéw i detali krakowskie-
go Kazimierza, gtdwnie nocg. Chodzito nie tyle o wydobycie konkretnych motywoéw,
ile raczej o probe powtdrzenia owej réznorodnosci, sekwencyjnosci obrazéow przy
jednoczesnym zaakcentowaniu wybranych statych - znaczenia §wietych ksiag, po-
szukiwania w nich ponadczasowych tresci, potrzeby komunikowania pomiedzy
pokoleniami. Artystycznym wyrazem tych potrzeb staty sie uzyte formy - szesScia-
ny i materialy - szkto o zmodyfikowanej warstwie wptywajacej, obok pulsowania
$wiatla, na znieksztatcenie obrazow.

Przedstawione powyzej prace dyplomowe pochodzg z dwdch réznych pracow-
ni, pierwsza powstata pod okiem artysty niezwigzanego na co dzien z nowymi me-
diami, jednak nie sposdb przyporzadkowac ich do jednej dyscypliny. Paulina Jasek
i Barbara Lubas na obronie korzystaja z mediéw wywodzacych sie z réznych dys-
cyplin, nie rezygnuja takze z tych zaliczanych do tzw. nowych medidw. Przy czym,
w drugim przypadku, mamy do czynienia z dwoma odrebnymi realizacjami - cy-
klem fotografii poklatkowych, ktéra to technika bliska jest tradycyjnemu obrazo-
wi, performance natomiast z racji genezy zaliczy¢ nalezy do kategorii intermedium.
Dziatan malarskich, ktére miaty miejsce w ramach obron, nie sposéb oderwac od
przyjmowanych przez performerke gestéw czy mimiki. Podobnie wchodzac na
obrone pracy Pauliny Jasek, nie dato sie wyraznie oddzieli¢ uzytych medidw, gdyz
zgodnie z zamierzeniem autorki miaty stanowi¢ nierozerwalng cato$¢. Dwie pra-
ce dyplomowe z 2012 roku majg nieco inny charakter, dominujg w nich tzw. nowe
media. To one decydowaty o takim a nie innym charakterze obrazéw, dawaty skom-
plikowane mozliwosci twoércom, pozwalaty zredukowa¢ manualne czynnosci to-
warzyszace uzywaniu tradycyjnych technik. Skad zatem proéba spojrzenia na nie
przez pryzmat intermedium? Sktonit mnie do tego przede wszystkim oglad wer-
sji ostatecznych tych prac. Kazda z prezentowanych w galerii instalacji stanowita
potaczenie réznych elementéw: tworzyw - ekranéw projekcji, przedmiotow znale-
zionych - ready made, $wiatta - zastanego i przeniesionego, dZzwiekow - z wnetrza
i z zewnatrz, obrazéw - i te szczegodlnie, cho¢ poddane precyzyjnej obrébcee cyfro-
wej, stanowig nos$niki wyznacznikdéw kompozycji malarskich czy graficznych. Nie da
sie rowniez nie zauwazy¢, ze we wszystkich dyplomach przewijat sie motyw mani-
pulacji tym obrazem, zakrywania, zamazywania go, co zapewniato efekt pozgdane-
go w komunikatach artystycznych niedopowiedzenia i niejednoznacznosci.

Wydaje sie zatem istotne, Zeby w procesie ksztatcenia zaréwno przysztego
artysty grafika, malarza itp., jak rowniez nauczyciela sztuki, wprowadzi¢ szeroki
wybér kurséw dajacych podbudowe technologiczng (podstawy poszczegélnych
medidéw oraz pracownie intermedialne, multimedialne i interdyscyplinarne) i teo-
retyczng (seminaria licencjackie i magisterskie) pod realizacje autorskich, nawet
najbardziej skomplikowanych, projektéw badawczych. Kwestie zwigzane z nazew-
nictwem poszczegdlnych kurséw nie wydajg sie istotne, zwazywszy, Ze za kazdym

* Tamze.
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z nich stoi osobowos$¢, wyksztatcenie i doswiadczenia prowadzacego. Jezeli chodzi
0 dobér medidw, brak sprecyzowanych réznic pomiedzy kursami. Wsrod przedmio-
tow dominuja te z wykorzystaniem prefiksu ,inter-", ale czy ma to wieksze znacze-
nie, kiedy trudno dzis historykowi sztuki okresli¢ owo ,miedzy”, scharakteryzowac
pierwotne miejsce i wskazac¢ cel owego przejscia ,,od-do”. Krystyna Wilkoszewska
twierdzita jeszcze w koncu lat 90. ubiegtego wieku, ze owa strefa ,miedzy” autono-
mizuje sie - pierwotne punkty, punkt wyjscia i dojscia, ktére zauwaza, przytaczajac
opowies¢ o tutaczce Odysa, zanikaja:

pojawiaja sie nowe metafory dla uchwycenia znaczenia tej samoistnej przestrzeni ‘mie-
dzy’: metafora nomadyzmu, internetowej nawigacji, interfejséw rozumu transwersalne-
go, rhizomatycznej sieci, intertekstualnosci, intermedialnosci, interaktywnosci; metafo-
ra ‘odysei’ wreszcie - ale swoistej, bo pozbawionej planu powrotu do Itaki®*.

W tej sytuacji gtupstwem bytoby sadzi¢, ze uczelnie wyrzekna sie poszukiwania
nowych atrakcyjnych kurséw dla mtodziezy, ktéra urodzita sie w tak skonstruowa-
nej rzeczywistosci.
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Intermedial and interdisciplinary ateliers in the academic theory and practice.
Faculty of Arts at the Pedagogical University of Krakow

Abstract

The article is an analysis of selected aspects of the didactic process at the Faculty of Arts
at the Pedagogical University of Krakow in view of the practices of other art universities. It
pays special attention to the courses devoted to intermedia and interdisciplinary ateliers. It
contains a comparison of curricula and activities proposed by particular teachers-artists and
a discussion of selected interdisciplinary master diplomas from the last few years. The author
believes that doubts related to names of particular courses seem irrelevant as each of them is
supported by the personality, education, and experience of the person who conducts it. Skills
that are gained at different levels of education, also in the field of history and theory of art,
acquired while preparing theoretical papers, lead the student to multilayered realizations
that, although not perfect yet, might pay off in the future.
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