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Wycinki rzeczywistosci

Prezentowana praca, zarowno w formie malarskiej, jak i tekstowej, to zapis moich
przemyslen dotyczacych kondycji wspotczesnego cztowieka'. Zadaje w niej pytania
dotyczace formy i jakosci zycia. Na ile cztowiek jest dzis w stanie znalez¢ swoje miej-
sce w $wiecie? Czy cho¢ troche stucha siebie samego? Czy przypadkiem nie tkwi
biernie w bezrefleksyjnym ttumie, stajac sie wycinkiem rzeczywistosci wklejonym
w przypadkowy kontekst?

Cztowiek w obrazie

Odkqd odkryto informacje jako towar przynoszqcy dobry dochdd, prze-
stata ona podporzgdkowywac sie tradycyjnym kryteriom prawdy i ktam-
stwa, a zaczeta podlegac zupetnie innym prawom, a mianowicie prawom
rynku, w tym - maksymalizacji zysku i dqzeniu do monopolu®.

Odnosze wrazenie, Ze jesteSmy spoteczenstwem dazacym do dookreslenia rze-
czywistosci, domagajacym sie jasnego, jednoznacznego, czytelnego przekazu infor-
macji. Mocno reagujemy na znaki i produkty zamieszczane w tabloidach, na bill-
boardach czy w Internecie, bedace ikonami epoki popkultury. Czesto sprawiaja one
wrazenie wklejek, na ktérych skupiamy swoja uwage, tracac w spojrzeniu gtebie
ostrosci. Nie dostrzegamy kontekstu, ktory staje sie rozmyty i nieistotny.

W moich pracach malarskich stosuje owe ,,wklejki”. Pod tym pojeciem rozu-
miem przedstawienia zjawisk, postaci i rzeczy, wyciete z pierwotnego tta i wsta-
wione w nowe - czesto odcinajace sie i niepasujace do tych przedstawien. W takiej

1 Tekst powstal na podstawie rozprawy ,Wycinki rzeczywisto$ci”, ktéra towarzyszyta
pracy doktorskiej pod kierunkiem prof. Adama Wsiotkowskiego na Wydziale Malarstwa Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie w 2010 roku.

2 R. Kapuscinski, Jak media odzwierciedlajq swiat? ,Tygodnik Powszechny” 1998,
nr 13/14.
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sytuacji znaczenie obrazéw, wyrwanych z dawnego otoczenia, zostaje znieksztat-
cone. Jak w takiej sytuacji czytamy znane (i nieznane) nam postacie? Jak nowy kon-
tekst wplywa na ich odbiér? Czasem wywotujg usmiech, czasem zadume i refleksje.

Jednoczesnie uswiadamiamy sobie, iz wspotczesne media, zawiadujace prze-
kazem informacji, manipuluja obrazem, znieksztatcajg go i podajg w przetworzonej
formie. Nie mozemy mie¢ pewnosci, czy to, co widzimy, jest prawdziwe, czy nie zo-
stato np. spreparowane w programie graficznym. Z jednej strony - nie mamy pew-
nosci, z drugiej za$ - nie chcemy jej mie¢. To, co dostajemy, jest tatwo i lekko przy-
swajalne w odbiorze.

Skompresowana informacja docierajaca do nas, czesto w formie wizualnej, bu-
duje nasz obraz swiata. Niejednokrotnie informacja ta jest niepetna badz poddana
manipulacji. Nasza ufno$¢ do przekazu serwowanego w mediach staje sie w tej sytu-
acji niebezpieczna. Przekaz ten bowiem ma zwykle powierzchowny charakter.

Billboard i rola fotografii

Stworzona przez nas rzeczywisto$¢ dziejowa takq wage w naszym zyciu
posiada i tak na jego przebieg wptywa, Ze obcujqc z tq, jak niektdrzy chcq
,quasi-rzeczywistosciq”, sami pod jej wptywem zmieniamy sie, jesteSmy
przez niq ksztattowani, nabieramy nowych cech charakteru, nowych
upodobarn lub wstretéw, nowych namietnosci i ukocharn?.

Swiat billboardéw to co$ na ksztatt uktadanki zbudowanej czesto z przypad-
kowo zestawionych elementéw, niekoniecznie majacych ze sobg logiczny zwigzek.
Billboard moze stanowic¢ zatem metafore naszej egzystencji w coraz szybszym swie-
cie. Wazny jest hatas, szum, jaki wywotuje, zeby zwrdci¢ na siebie uwage. Mam wra-
zenie, zZe coraz czesciej reagujemy dopiero na wizualno-akustyczny wrzask i to on
determinuje reguty, wedtug ktorych zyjemy. Czy dziatanie agresywnych bodzcéw,
mocnych sygnatéw, majacych zwroci¢ naszg uwage, nie powoduje przytepienia zmy-
stow? Akceptujemy hatas i staramy sie podczas jego oddziatywania odpoczywac. Nie
doszukujemy sie w nim Zrodta zmeczenia i rozdraznienia. A przeciez w sytuacji, gdy
nie dajemy sobie szansy na moment ciszy, tracimy stuch. To ogtuszenie, pojawiajg-
ce sie w wyniku industrialnego szumu, utrudnia dokonanie wtasnego, trzezwego
osadu. Jednym z takich mocnych bodzcow, no$nikéw informacyjnych ksztattujacych
masowa $wiadomos¢ stata sie fotografia (prasowa, reklamowa - w odréznieniu od
artystycznej). Obraz wizualny nie stanowi roli suplementu w stosunku do informacji
przekazywanej za pomocg jezyka pisanego lub méwionego. Obecnie to on wtasnie
dominuje jako podstawowy nosnik tresci. Nie wierzymy, dopoéki nie zobaczymy,
a jesli juz do tego dojdzie - dajemy wiare najbardziej nieprawdopodobnej historii
lub kupujemy niepotrzebna rzecz.

Fotografia przejeta zatem w duzej mierze kontrole nad przekazem informacji.
Pozwala na szybkie uchwycenie motywu i jest tatwa w odbiorze, zdolna niczym

3 R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1972, s. 36.
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biblia pauperum do przedstawiania wydarzen w skrdocony i przystepny sposob.
Medium to istotnie wptyneto na pojmowanie rzeczywistosci przez wspétczesnego
cztowieka. Sugestywnemu przedstawieniu wycinka rzeczywistosci dostarczanemu
przez fotografie ufamy bezgranicznie. Ulegamy zludzeniu wspétuczestniczenia,
emocjonalnego zwiagzku z postaciami biorgcymi udziat w ukazywanych wydarze-
niach - obojetnie, czy jest to Big Brother, czy relacja ze ,spotkania na szczycie”.
Rédwnoczesnie, przez swa jednoznacznos¢, fotografia staje sie suchym, ograniczaja-
cym mozliwos¢ szerszej interpretacji, przekazem.

Prawdziwos¢ wizerunku cztowieka

Leszek Kotakowski nazwat samopoczucie ludzi XX wieku ,nerwicq wy-
gnancéw z raju”, wywotanq inwazjq informacji, depersonalizacjq i reifi-
kacjq wiezi z drugim cztowiekiem®.

W procesie percepcji obrazu fotograficznego inaczej angazujemy nasze emocje
i Swiadomos¢, niz ogladajac namalowany obraz. Posta¢ spogladajaca z billboardu
zadziata na nasza Swiadomos¢ inaczej niz ta sama namalowana na pt6tnie - mimo ze
obydwie wygladajg realnie. Fotografia zapisuje wszystkie szczegoty sktadajace sie
na ujeta kadrem rzeczywisto$c¢. Po to, aby zapis malarski byt iluzyjny, nie musi by¢
tak dostowny jak fotografia.

Wyczuwamy, ze tworca w jaki$ sposéb otart sie o rzeczywiste zdarzenie, o kto-
rym opowiada i pozostaje wobec niego w emocjonalnej relacji. Zagadnienie to jest
bardzo czytelne w tworczosci Gerharda Richtera, w ktdrej obraz malarski jedno-
znacznie oparty jest na fotografii, i daje mozliwo$¢ szerszej indywidualnej reflek-
sji, innej gdyby$Smy mieli do czynienia tylko z fotograficznym pierwowzorem. Dla
mnie jest mozliwos$cig na ,spotkanie sie ze zdarzeniem” - nie tylko zarejestrowa-
niem informacji. W tej sytuacji mamy szanse dokonac¢ interpretacji, ktérej nie mamy
w przypadku fotografii prasowej czy reklamowe;j.

Werystyczny obraz malarski zrealizowany na podstawie fotografii ma inne za-
danie - powinien sprawia¢, ze widz bez problemu odczyta dane zjawisko lub osobe.
Nie po to rowniez, zeby zwrdci¢ uwage na wytrwatos¢ i poziom wykonania dzieta.
Moim zdaniem ma zahamowac¢ powierzchowne percypowanie obrazu, ktére czesto
sie zdarza przy pobieznym odbiorze fotografii. Ma zahamowac to, do czego cztowiek
chyba zdazyt sie juz tak przyzwyczaié, ze przestat sobie z tego zdawac sprawe.

Swiadomo$¢ $wiata zbudowana na przekazie medialnym bedzie na tyle zafal-
szowana, na ile obraz ten zostat zmanipulowany. Dos$¢ szczegdlng kwestig jest to,
ze z jednakowymi emocjami odbieramy relacje z wojny oraz wydarzenie z barw-
nego zycia celebryty. Jedno i drugie wiaze co$, co mozna by nazwa¢ kultem afery.
Tragiczne informacje traktowane sg jak epizod sensacyjnego filmu - nawet jezeli
rozgrywajg sie np. na tym samym kontynencie, pareset kilometréw od nas. Moze

* A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspotczesnej: Biatoszewski, Her-
bert, Rozewicz, Bursa, Lipska, Barariczak, Warszawa 1996.
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wynika to z tego, ze nie akceptujemy niczego, co burzy nasz spokéj ducha. Chcemy,
zeby nasze zycie stato sie mozliwie wygodne. Coraz czesciej nie angazujemy sie, jesli
nie jest to konieczne, w sprawy wymagajace od nas wysitku do zajecia stanowiska
czy przemyslenia danej sprawy.

Mam wrazenie, ze w wielu przypadkach ludzie zasklepiaja sie w sobie zwykle
nie z troski o intymno$¢ - po prostu wygodniej jest im odizolowac sie, sta¢ z boku,
nie utozsamiac sie, nie wspotczu¢, nie mysle¢ o tym, co moze spowodowac nasz dys-
komfort. Czy to konformizm? Brak empatii?

Realistyczna ,wklejka” jest w moich pracach pytaniem o wspétczesnego czto-
wieka, o jego kondycje, o prawdziwos$¢ jego wizerunku. Patrzac, dokonujemy osadu,
warto$ciujemy. Wizualny przekaz czesto niesie ze soba ryzyko fasadowosci i fatszy-
wej zewnetrznosci. Nie powinno sie o tym zapomina¢, gdyz obraz, ktéry do nas do-
ciera, moze przedstawia¢ $wiat taki, jakim chcemy, aby byt, nie za$ taki, jakim jest
naprawde. Niejednokrotnie w takiej zafalszowanej, znieksztatconej formie, moze
jawic sie jako co$ na podobienstwo snu.

Sen. Filtr rzeczywistosci

Sen pojawia sie, gdy ,rozptywa sie” nasze ego. Umyst nie zajmuje sie tym, co
dotyczy nas realnie, bezposrednio. Zaburza sie rzeczywisty porzadek, na pierwszym
planie jest gtéwnie to, co na ptaszczyznie emocjonalnej pochtoneto nasza uwage -
stato sie na tyle wazne, ze pojawito sie jako oniryczna dominanta.

To, co dzieje sie w trakcie snu, mozna by nazwac przegladaniem obrazéw za-
pisanych w naszej pamieci. Mézg wykonuje wtedy potezna prace, filtrujac niejako
naszg podswiadomos¢. Mimo, ze zestawiane elementy niemajgce ze sobg formalnie
zadnego zwigzku, jawig sie jednak realnie. Proces ten mozna poréwnac do prostej
czynnosci ,kopiuj, wklej”: wytnij z realnego $wiata, wstaw do mojego intymnego.
Tak powstaje kolaz zbudowany z osobistych wrazen.

Prezentowany cykl obrazéw traktuje jak prywatny aparat do przeswietlania,
filtrowania rzeczywistosci, jak lustro, w ktérego odbiciu mozna dostrzec jej struk-
ture. Catos¢ moze jawic sie jako oniryczny kolaz powstaty przez zestawienie do$c
réznigcych sie od siebie elementow.

Osoby wpasowuja sie w przestrzen w réznoraki sposéb wedtug swoistej grada-
cji ,wtapiania”. R6zny stopien odseparowania postaci od tta jest metaforg umiejet-
nosci odnalezienia sie cztowieka w Swiecie. Jedne wyraznie sie odcinajg, inne, mniej
lub bardziej harmonijnie, wkomponowuja sie w powstate konteksty. Bez wzgledu
na stopien tej izolacji pozostaja jednak czescig tej samej konstrukgji. Z tego tez wy-
nika moje dazenie, aby obraz byl jednolita strukturg malarska, w ktdérej nastepuja
tapniecia i rozwarstwienia.

W wyniku przefiltrowania, zmodyfikowania wycinka fotograficznego powsta-
je wycinek malarski - przepuszczony przez jazn, uformowany na nowo pod wpty-
wem prywatnych emocji, mys$li, do§wiadczen dotyczacych danego zjawiska czy
postaci. Proces malarski nadaje nowe znaczenie elementowi, ktérego zrédto tkwi
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w fotografii, bedacej szybka notatka bogata w detal. W wyniku takiej syntezy po-
wstaje nowy obraz z nowa, zakodowang w sobie problematyka.

Poprzez state zmiany tempa nadrywamy Sciegna duszy

Nieograniczony wrecz dostep do informacji, nieustannie rosngce wymaga-
nia, merkantylny sposéb myslenia powoduja coraz wieksze tempo zycia. Niedo-
stosowanie sie do realiow czy nienadazanie za biegiem spraw jest coraz bardziej
zauwazalnym problemem.

Niepokojgca jest dysproporcja pomiedzy dos¢ szybko rosngcymi oczekiwania-
mi a mozliwos$cia sprostania im. Rdznice pomiedzy wynikami dajacymi zwyciestwo
sg bardzo mate. Celowo uzywam tu sportowej nomenklatury, bo mam wrazenie, ze
coraz czesciej w codziennym zyciu, analogicznie do sportu wyczynowego, za wszel-
ka cene dazy sie do ,podkrecania wynikéw”. Rzecz jednak nie tkwi wytgcznie w po-
miarach, lecz specyficznej presji zaréwno fizycznej, jak i psychicznej wywieranej na
cztowieka. Bardzo czesto, méwigc kolokwialnie, ludzie ,pekaja”. ,Pekaja” im mie-
$nie i dusze. Predkos¢ determinuje nasze zycie, mierzymy je w utamkach sekund.

Zastanawiam sie nad umiejetnoscig dostosowania sie cztowieka do warunkow
egzystencji i jego elastyczno$cia, zaréwno fizyczng, jak i psychiczna. Czy istnieje ba-
riera, $ciana, przed ktérg mozemy stangc¢ bezsilni? Ludzkie mozliwos$ci adaptacyjne
sga na pewno bardzo duze, ale z pewno$cig posiadajg tez granice.

Mam wrazenie, ze dobiegamy powoli do metaforycznego muru, takze na polu
relacji z innymi, ktére najczesciej przybieraja forme rywalizacji majacej dowies¢,
kto jest lepszy. Musimy by¢ szybcy, doskonali, nieomylni. Czy jesteSmy zdolni zy¢
wedtug wytyczonych przez siebie zasad? Czy przypadkiem przymus zewnetrzny nie
stat sie konieczno$ciag wewnetrzng, determinujac naszg prywatno$¢ i swobode?

Nie wiem, czy mozliwe jest odnalezienie jednoznacznych odpowiedzi na te
pytania. Istotng sprawa okazuje sie kwestia okreslenia punktu, wokét ktérego po-
rzadkujemy swoje prywatne uniwersum. Dla cztowieka takim miejscem odpoczyn-
ku sprzyjajacym zastanowieniu czesto jest dom. Heidegger etymologicznie wigze ze
soba stowa budowa¢, mieszkac i by¢, podkresla wage miejsca, jakim jest dom oraz
fakt, ze odzwierciedla on w duzej mierze kondycje jego mieszkancow.

Dom - prywatnos¢, intymnos¢ czy misterna izolacja?

Dom wytycza granice pomiedzy tym co prywatne i publiczne. Cztowiek wy-
cina fragment przestrzeni, naznacza go jako intymny i zaczyna nad nim panowac.
,Sposdb, w jaki my, ludzie, jeste$my na Ziemi, to zamieszkiwanie”®.

Dom jest centralnym punktem umozliwiajagcym uporzadkowanie Swiata, jego
brak moze spowodowac dezorientacje, utrate punktu odniesienia, a w rezultacie to,

5 M. Heidegger, Budowad, mieszkaé, mysleé, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkad, myslec. Eseje
wybrane, thum. K. Michalski i in., Warszawa 1977, s. 318.
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co Anna Legezynska® nazywa bezdomnoscig, rozumiang jako wykorzenienie, poczu-
cie absurdu.

W moich obrazach pojawiaja sie struktury sugerujace budynki badz ich frag-
menty. Szukam wtasciwego punktu zbiegu linii, ktére wytyczaja Sciany domu, beda-
cego odbiciem kondycji jego mieszkancow. Bohaterowie moich obrazéw to czasem
»bezdomni”. Okupuja wydzielone Scianami przestrzenie, czesto sa zdezorientowani.
W wielu przypadkach nie zdajg sobie sprawy z tego, co tak naprawde dzieje sie wo-
kot nich. Przygladaja sie wszystkiemu ,bez widzenia”:

patrzenie bez widzenia jest namiastka, przeczuciem czy prawzorem dotykania bez
obejmowania, gtaskania bez przygarniecia. Zaadresowana do wspétprzechodniéw ,pre-
zentacja jazni” na miejskiej ulicy jest nade wszystko, by¢ moze wytacznie, prezentacjg
powierzchni’.

Mysle, Ze trzeba bytoby tutaj rozgraniczy¢ pojecie prywatnosci i intymnosci.

Intymno$¢ bowiem, cho¢ nadaje sens niejednej prywatnosci, nie jest z nig tozsama... Tak
wiec intymnos¢ - oprécz domu - potrafi wypelinic¢ i wypetnia $wiatynie, koszary, wiezie-
nia, burdele, a wiec miejsca ex definitione publiczne. Prywatnos$¢ za$, oprocz tego, ze jest
ceniong wartoscia, tworzy wtasng materialng infrastrukture, przestrzenne konstrukcje,
w ktorych sie objawia i realizuje. Czyli intymno$¢ moze objawi¢ sie w kazdej przestrzeni
a prywatno$c kreuje przestrzen spoteczng, materialng®.

Nasuwa sie teraz pytanie, czy wspotczesna prywatnos$¢ nie jest synonimem izo-
lacji i samotno$ci? Mamy coraz wiecej débr, ktére moga sta¢ sie obiektem zazdro-
$ci i rabunku. Otaczajgca nas materialno$¢ staje sie zatem gtéwnym przedmiotem
naszych obaw, nie boimy sie natomiast tego, ze mozemy zosta¢ ograbieni z mysli
(chyba ze kto$ ztamie prawa autorskie wykonanego dzieta).

Tymczasem majgc na uwadze wspomniang wcze$niej medialng manipulacje
i towarzyszacy jej szum, ingerujgcy w naszg intymnos$¢ i determinujacy sposéb my-
$lenia, mozna rozwazy¢, czy nie mamy tu do czynienia z prébg wtamania do naszych
umystow z zamiarem grabiezy?

Mysle, ze istnieje co$ na ksztatt buforu bezpieczenstwa, swoistej fosy odgradza-
jacej intymnos¢ od tego co publiczne. Tym czyms jest dla mnie dom. Nie tylko ten
fizyczny, ale ten mentalny, ktérego obraz buduje w umysle, by czuc sie bezpiecznie.
Mur wyznacza bariery, oddziela, ogranicza. Moze by¢ Sciang luksusowej willi, ale
réwnoczesnie sta¢ sie murem wieziennym, wytyczonym czesto - paradoksalnie -
przez nas samych, przez nasza jazn.

6 A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnos¢ w liryce wspétczesnej: Biatoszewski, Her-
bert, Rézewicz, Bursa, Lipska, Barariczak, Warszawa 1996.

7 Z.Bauman, Wsréd nas, nieznajomych - czyli o obcych w (po)nowoczesnym miescie, [w:]
Pisanie miasta - czytanie miasta, red. A. Zeidler-]Janiszewska, Poznan 1997.

8 W. Filipek, Prywatnosé: Nieuchwytna realnos¢, [w:] tegoz, Dziennikarz w swiecie kler-
kéw, Poznan 2006.
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Czy wspotczesna prywatnos¢ nie jest synonimem izolacji i samotno$ci? Moze
jest granicg bezpieczenstwa, odgradzajaca od rzeczywistosci zewnetrznej to, co jest
istota mnie i mojej rodziny.

Inspiracje

Jednym z twdrcow, ktorzy stali sie dla mnie silng inspiracjg, jest Bill Viola. Mimo
Ze uzywa on w swojej pracy medium, jakim jest wideo, wydat mi sie artystg znako-
micie rozumiejacym malarstwo i mys$lacym po malarsku. Jego realizacje opieraja sie
w duzej mierze na dzietach klasykow. Viola nie skupia sie na analizie warsztatowej,
bada $rodek, tres¢, przyczyne powstania obrazu. W swej opowiesci o cztowieku spi-
na klamrg pare wiekéw historii sztuki z nowoczesnoscia.

Fascynujace jest to, ze Bill Viola postuguje sie nowym medium tak, jakby ma-
lowat obraz - obcujac z jego sztuka, przede wszystkim skupiamy sie na przekazie
pozawerbalnym. Twoérca zmusza do zastanowienia sie nad zagadnieniami doty-
czacymi zycia, przemijania, intymnosci, ciszy, statych warto$ci w zmieniajacym sie
Swiecie. Mobilizuje nasza wiedze, emocje, a nawet naszg pod$wiadomo$¢. Medium,
ktérym sie postuguje, nie jest natarczywe. Pozostaje tylko narzedziem pasujacym
najlepiej do zapisu mysli, ktérg Viola chce nam przekazaé. Badajac zapisy stanow
emocjonalnych cztowieka wyrazanych jezykiem ciata, mimikg, analizuje przedsta-
wienia dotyczace podobnych zagadnien w catej historii sztuki. Dotyka problemoéw,
ktore rozstrzygane byly pieéset czy czterysta lat temu, lecz nie stracity na aktualno-
$ci. Viola zamienit podtoze zapisu, jakim byta deska w malarstwie tablicowym, na
ekran LCD. Spowalniajgc czas projekcji wideo, koncentruje uwage odbiorcy. Zmusza
do zatrzymania sie nad problemem.

Fascynujacy stat sie rowniez dla mnie odrealniony, peten metaforycznych zna-
czen $wiat kreowany w obrazach przez Neo Raucha. Ukazuje on przestrzenie nie-
logicznych pejzazy czy postindustrialnych hal zamieszkiwane przez hipertroficzne
postacie i zwierzeta. Jest to z jednej strony tajemnicze i niepokojace, z drugiej zas
dziwnie znajome.

Praca nad obrazem

Moje obrazy to kompilacja dwdch swiatow. Jeden z nich - Swiat ,wklejek” - jest
wrecz werystyczny. Uzywam rzutnika, ktory traktuje jako narzedzie do projekcji wi-
zerunku przedmiotu czy postaci, ktory ,wywotuje” i wklejam w zycie obrazu. Proces
ten jest w pewnym sensie analogiczny do metody pracy pod powiekszalnikiem.
W tym jednak przypadku rzutowany obraz nie trafia na §wiattoczuta powierzchnie,
lecz ,wywotuje” go sam, uzywajac farby i pedzla, modyfikujac go w spos6b podobny
do tego, jak pracuje sie z odbitkg w ciemni. Elementy te powstajg w zupetnie innym,
wolniejszym tempie narodzin, dostarczajac odmiennej przyjemnosci kreacji. Chce,
by realistycznie malowany detal skupial uwaga na tyle, na ile jest to konieczne - by
informowat o zjawisku, pozostawiajac poczucie pewnego niedopowiedzenia.
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Obraz — tapniecia i rozwarstwienia w strukturze malarskiej [117]

Swiat wokét ,wklejek” jest inny. To $wiat wynikajacy z ekspresyjnego przypad-
ku, ale przypadku kontrolowanego. Zostaje on przeze mnie zaakceptowany, czyli
w pewnym sensie ujarzmiony. Chce, by przestrzenia, ttem ,wklejek” byta materia
0 organicznej miesistosci sugerujacej nieuchwytnos$¢ natury, ale réwnocze$nie
pokazujaca jej site, konsekwencje i powtarzalnos¢. Interesujg mnie napiecia po-
wstate w wyniku zderzenia fragmentéw malowanych realistycznie i ekspresyjnie.
Abstrakcyjne materie tworzone sg miedzy innymi przez zdrapywanie kolejnych
warstw farby. Podobny proces mozemy zaobserwowac na stupach ogtoszeniowych:
naklejone plakaty, jeden na drugim, zostaja w pewnym momencie zdarte. Pojawia
sie wtedy przypadkowa, ,sgraffitowa”, abstrakcyjna struktura, z ktérej wytawiamy
realistyczne fragmenty postaci czy przedmiotow.

Dwa opisane wyzej $wiaty zestawiam w obrazie w formie swoistego kolazu,
chcac wywota¢ wrazenie oderwania (,wklejki”), w ktérym ludzie wystepuja jako
wycinki rzeczywistosci, fragmenty przyrody. Werystyczne wycinki sasiaduja z frag-
mentami sugerujacymi przestrzen architektoniczng lub abstrakcyjng. Sugestia
oderwania, wklejenia, niedopasowania lub niekiedy wpasowania na site, ma meta-
forycznie odnosi¢ sie do wyzej wspomnianych problemoéw, dotyczacych wspédtcze-
snego cztowieka.

Czasem zadaje sobie pytanie, po co poswiecam tyle energii na zmudnie budo-
wanie obrazéw w dobie, kiedy czas jest tak cenny? Po co tak mozolnie konstruuje
szczegdty i to jeszcze najbardziej klasyczng technika? Skupiam sie na ptétnie, aby na
chwile sie zatrzymac. Przestac biec. Aby us§wiadomi¢ - przede wszystkim sobie - ze
nie musze uczestniczy¢ w tym zbiorowym pospiechu. Gdy maluje, jestem u siebie.
Koncentruje sie na tym, co jest dla mnie wazne.

Zastanawiam sie, czy jednoznaczna odpowiedz na pytanie o kondycje wspo6t-
czesnego cztowieka jest w ogdle mozliwa? Czy mozliwe sg jasne odpowiedzi na py-
tania o prywatnos¢, tempo zycia czy tozsamos¢? Obawiam sie, Ze bezsporne roz-
strzygniecie tych kwestii jest bardzo trudne, a moze wrecz niemozliwe.

Mysle, ze pytanie, ktére czasem pozostawimy bez odpowiedzi, moze sprowo-
kowac do refleksji, chwili zastanowienia. Dla mnie to wtasnie jest niezwykle wazne,
moze wazniejsze niz sama odpowiedz. Dlatego to, co robie jest probg stawiania py-
tan, formga zastanowienia, kontemplacji, a jesli to, co namalowatem, przyczyni sie do
czyjejs refleksji, wtedy bede mogt sobie powiedzie¢: ,warto byto”.

A painting — crumps and delaminations in the painting structure

Abstract

Both the painting series and its complementary text are a divagation on the condition of the
contemporary human. They are an attempt of answering whether we are able to find our
place in the world, formulate thoughts and organize the intimate space in which we live. An
important topic that the article mentions is the house - the central point that enables us to
order the world. Its lack might cause disorientation, losing the reference point, eradication,
and the feeling of absurdity.



[118] Sebastian Wywidrski

The title crumps and delaminations of the painting tissue are supposed to metaphorically
refer to the images of reality built by the cacophony of stimuli that reach our ego from media
and which we are striving to join into a homogenous structure.
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