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ALICJA ROSA

O szkolnej lekturze prozy Zeromskiego
na przyktadzie Zmierzchu

1 Opowiadania Stefana Zeromskiego zapewnily sobie trwatg pozycje
w kanonie szkolnym. Reprezentujacy je Zmierzch - jeden z popularniej-
szych utworéw w dorobku pisarza, przez wielu historykéw literatuiy zali-
czany do najlepszych - w praktyce polonistycznej ostatniego potwiecza
bywal czesto interpretowany powierzchownie i jednostronnie. Na og6t
odczytywano w nim ,obrazy nedzy chiopa bezrolnego”, ,odzwierciedlenie
sprzecznosci i zaklamania ustroju kapitalistycznego” oraz ,protest przeciw-
ko krzywdzie spotecznej”. Przyczyne uksztaltowania takiego stereotypu
mozna odnalez¢ w programie jezyka polskiego z lat pie¢dziesigtych, a na-
stepnie w powielaniu utartych schematow. Instrumentalny i mimetyczny
spos6b odczytywania utworu przestanial, niestety, jego walory: znakomitag
kompozycje, artystyczne zintegrowanie konwencji literackich, wartosci je-
zyka i stylu.

Na pytanie, jak licealiéci czytajg Zeromskiego i jakie stosujg kody od-
bioru - na przyklad w lekturze Zmierzchu - starano sie odpowiedzie¢ na
podstawie 348 swobodnych wypowiedzil, napisanych przez uczniéw klas
trzecich ogdlnoksztatcacych z pieciu osrodkéw reprezentujacych: srodowi-
sko wielkomiejskie, podmiejskie, wiejskie, przemystowe i przemystowo-rol-
nicze.

Nieskrepowane, zwykle anonimowe wypracowania o konstrukcji otwar-
tej moga by¢ zrodiem danych o konkretyzacjach czytelniczych. Wiadomo, ze
nie sg one $wiadectwem odbioru znawcoéw, czyli dokumentami wyniesio-
nymi z lektury w postawie estetycznej2. Niemniej poddane zabiegom typolo-
gicznym odstaniajg z duzym prawdopodobienstwem zjawiska powtarzalne.

1 Swobodne wypowiedzi pochodzg z wybranych szkol: Krakowa, Krzeszowic, Miechowa,
Jaworzna i Piotrkowa Trybunalskiego. Kazdg wypowiedZ oznaczono nominalnie: duza litera
alfabetu informuje o klasie, a liczba arabska ojednostkowym, kolejnym numerze zadania.

1Z Uryga, Odbidr liryki w klasach maturalnych. Warszawa-Krakéw 1982, s. 47.
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A to: eksponowane przez ucznidéw skiadniki utworu i sposéb ich zhierarchi-
zowania, cieszgce sie zainteresowaniem obszary dzieta, ujawniane trudno-
$ci recepcyjne i preferowane style odbioru. Mozna z owych zadan posrednio
sgdzi¢, jak uczniowie rozumiejg utwor ijak go wartosciuja.

Sformutowane przez miodziez swobodne wypowiedzi - bez mata sto lat
po opublikowaniu Zmierzchu na tamach ,,Gtosu” - odkrywajg tu przed-
lekcyjng lekture. Oznacza ona w tym ujeciu zwilaszcza proces czyta-
nia ze zrozumieniem.

Mimo niepowtarzalnej natury dzieta oraz indywidualnej jego lektury
przyjeto w omawianiu sondazu porzadkujacy, a jednocze$nie umowny kie-
runek analizy zebranego materialu. Wyznaczajg go w perspektywie teore-
tycznoliterackiej takie kategorie epiki, jak: Swiat przedstawiony, kategoria
narratora - jego cechy i postawa wzgledem $wiata przedstawionego oraz
wiasciwosci stylistyczno-jezykowe narracji - kompozycja i gatunek literacki,
wreszcie odczytanie ogolnego sensu utworu w kontekscie jego zwigzkow
z tradycja literacka. Nadrzedng role jednak przypisano kategorii czytelnika
empirycznego. Dostrzeganie przez licealistow na przykiad funkcji wymie-
nionych kategorii teoretycznoliterackich i wzajemnych relacji w konkret-
nym utworze epickim ujawnia poziomy jego rozumienia. Trzeba przy tym
nadmienié, ze wnioski, wyprowadzone z badanego materiatu, sg przyblizo-
ne, majg wiec posta¢ probabilistyczna.

2. W swobodnych wypowiedziach uczniowie piszg w pierwszej kolejno-
$ci o tym, co dla nich najistotniejsze. Totez blisko 80 proc. respondentéw
czyni przedmiotem swojej relacji prace jako trud wyniszczajgcy biologiczne
i psychiczne sity bohateréw. Uczniowie ci przewaznie streszczajg fabuie
Zmierzchu i w jej kontekscie opisujg tragiczne warunki zycia Gibatow. Kon-
centrujgc uwage na postaciach, na ogot widza w nich osoby autentyczne,
co powoduje, ze odczytywany weiystycznie $wiat przedstawiony traci w od-
biorze witasciwosci literackie. Ot6z ponad potowa ucznidw pisze ze wspot-
czuciem o pracy Gibalowej. Ale w mniejszym stopniu koncentrujg oni uwa-
ge na przezyciach psychicznych bohaterki i na sposobach prowadzenia
narracji. Zdaniem znacznej czesci uczniéw (34,8 proc.) nieszczesliwy los
kobiety spowodowany byt grubianskim postepowaniem meza. Tylko niekto-
rzy ttumaczg jego zachowanie tragicznym potozeniem, na jakie skazat catg
rodzine dziewietnastowieczny system kapitalistyczny, ktéry sankcjonowat
wyzyskiwanie biedoty przez ludzi energicznych i bez skruputéw, talach jak
~nowy, madry dziedzic” (74)3 i jemu podporzadkowany rzadca. Pierwszy
ustalat coraz mniejsze zarobki, ograniczat ordynarie i zaostrzat kontrole
robotnikdéw folwarcznych oraz podlegtej dworowi stuzby. Drugi, obnizajac
jeszcze owe pobory, pozbawial Gibaléw nadziei na zaptacenie komornego
i zakupienie niezbednych do zycia artykutéw. Wtasnie na te zrodzong i tak
szybko utracong nadzieje stusznie zwracajg uwage wnikliwsi czytelnicy

3 Wszystkie cytaty ze Zmierzchu pochodza z wydania: Stefan Zeromski, Wyb6r opowia-
dan, opracowat i wstepem poprzedzit A Hutnikiewicz, Wroctaw 1971, BN seria 1. nr 203.
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(21,8 proc.). Oni tez znajdujg w postepowaniu Gibatly i determinacji jego
zony motywacje spoteczne i psychologiczne.

Mistrzowska - dzieki trafnosci i zwieztosci stowa - opowies¢ o dawnym
dziedzicu interesuje czytelnikbw o tyle, o ile moéwi o utracie przez niego
majatku. Fakt ten wiaza bowiem z dziejami Gibatéw. Jedynie Kkilkoro
dostrzega typowy po reformie uwilaszczeniowej los ,wysadzonych z siodta”.
Podobnie, rzadko kto widzi w drugim wiascicielu folwarku reprezentanta
wzbogaconych wychowankéw pozytywizmu.

Zaledwie 25,9 proc. uczniow zdawkowo okre$la czas akcji utworu.
Natomiast zwiagzki temporalne. jakie zachodza w przyrodzie od wplywem
zmierzchu, nie ujawniajg sie w wypowiedziach. Czytelnicy nie odroézniaja
czasu przedakcji od czasu akcji, totez odstania sie przed wieloma jedynie
sytuacja uobecniona. Wedtug nich Gibatowie kopali torfjeden dzien i wie-
cz6r do péznej nocy. W zadaniach brakuje wiec spostrzezenia o powtarzal-
nosci rytmu pracy, naktadajgcego sie na wiele podobnych do siebie zmierz-
chéw.

Dokladny opis przestrzeni pelni w twdrczosci Zeromskiego funkcje
semantyczng45 Nieprzypadkowo pierwszy i ostatni obraz utworu Kieruje
wyobraznie ku ogromnym przestworzom. Oba obrazy kontrastujg wyraznie
z opisem matego skrawka ziemi zagubionego gdzie$ ,na dnie doliny” (77).
W tym oto ponurym miejscu ,od rannego brzasku do szczerej nocy” (76)
pracowato dwoje ludzi. Tych waloréw utworu licealisci na ogo6t nie dostrze-
gaja. Tylko nieliczni zaznaczajg (17 proc.), ze akcja toczy sie na wsi. Niekto-
rzy dodajg: na wsi kieleckiej, pod zaborem rosyjskim.

Ponad potowa czytelnikéw dostrzega w obrazku obecnos$¢ opisow przy-
rody. Wielu sposrod nich trafnie okresla ja mianem jednego z bohateréw
Swiata przedstawionego (53,4 proc.), ale jej udziat w dramacie ludzi inter-
pretuje juz mniejsza cze$¢ (38,8 proc.).

O tym, jakg wage przywiazywat Zeromski do relacji pomiedzy cztowie-
kiem a przyroda w dziele sztuki méwiag stowa pisarza: ,,Odtworzenie przyro-
dy - zastepuje wszystko, zdobycie w obrazie prawdy - jest celem artysty,
ale jezeli na tle przyrody artysta umieszcza cztowieka i zsuwa tym sposo-
bem przyrode niema i samg w sobie na plan drugi, to powinien wyrazi¢
jaka$ tacznos¢ miedzy cztowiekiem a przyroda, jezeli to ma by¢ obraz nie
etnograficzny tylko”3 Totez na uznanie zastugujg wypowiedzi tego rodzaju:
.[..] opisy przyrody w twdrczoéci Zeromskiego odgrywaja bardzo wazng
role, a ich pominiecie powoduje zubozenie utworu przynajmniej takiego, jak
Zmierzch" (D 89). Natomiast niezrozumienie intencji autorskich Kiyje sie
w podobnych poglgdach: ,Wedtug mnie w noweli () tej autor niepotrzebnie
opisywat tak obszernie krajobraz tej wsi, gdyz zdania te sprawiajg, ze po-

4A Hutnikiewicz, Zeromski, Warszawa, Warszawa 1987, s. 386-387.
5Ust Zeromskiego do Oktawii z 4 V 1892, |w] Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i twor-
czosci. oprac. S. Eile i S, Kasztelowicz. Krakdw 1976, s. 127-128.
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czatek noweli () nie jest zbyt interesujacy, a chyba nie o opis okolic wsi tu
chodzi, a o0 ukazanie prawdziwego zycia rodziny wiejskiej w XI1X w.” (J 232).

Zakonczenie dzieta stanowi zwykle znaczacy sygnat wewnatrztekstowy.
W Zmierzchu jest nim motyw ,gwiazdy wieczornej", ktéry uwydatnia wizje
obu $wiatéw - kosmicznego i ziemskiego - na zasadzie paralelizmu kontra-
stowych obrazéw6. Niektérzy (8 proc.) odczytuja sens zagadkowej kody zgo-
dnie z duchem utworu, jak w nastepujacym przykiadzie. ,W nowelce (!) tej
doskonate jest jej zakonczenie. Autor nie rozstrzyga definitywnie losow
Walka Gibaty ijego zony, konczy utwor (gdy oni jeszcze pracujg na polu),
ukazujgc ich ciezka prace przy kopaniu stawéw na tle zapadajgcego zmierz-
chu. Zostawia czytelnikowi prébe odpowiedzi na pytanie: co dalej? Jakie
beda dalsze losy bohaterow?” (L 276). Przewaznie jednak mozna w wypo-
wiedziach spotkaé stereotypowe zestawienie: $wiatlo-nadzieja oraz odru-
chowe kojarzenie gwiazdy z pomysinoscig. Pomijanie kontekstu utrudnia
zatem zrozumienie ostatniego akordu dzieta. Wskutek uproszczen wiele
interpretacji czytelniczych trzeba zaliczy¢ do nieuprawnionych. Zwitaszcza
budzi watpliwos$¢ rozumienie ,gwiazdy wieczornej” jako symbolu nadziei na
polepszenie zycia Gibatom, a nawet wszystkim ludziom nieszczesliwym
i pokrzywdzonym.

Z kolei tytut obrazka: Zmierzch, integralnie zwigzany z jego koncepcja
ideowo-artystyczna, sugeruje nastr6j utworu i wskazuje na zwigzek z im-
presjonizmem. Slady takiego zrozumienia wystepujg w nielicznych odczy-
taniach tytutu (10,9 proc.). Najczesciej jednak nosza one znamiona instru-
mentalnego i mimetycznego stylu odbioru7. Dowodem egzemplifikacja: ,,[...]
tytutu utworu nie mozna interpretowac¢ dostownie, gdyz wedtug mnie to nie
jest tylko opisane zjawisko przyrody, ale zmierzch i upadek wsi, ktora traci
swoje znaczenie i zamiera na skutek ztej gospodarki klasy posiadajgcej”
(C 81) lub ,[..] autor tytutujac tak swoj utwoér daje ogromng nadzieje czy-
telnikowi, ze to juz zmierzch - koniec tych strasznych czaséw (przedsta-
wionych w opowiadaniu). Daje wiec nadzieje nadejscia nowszej, lepszej
i sprawiedliwej [...] epoki” (L 275). Podobnie, gdy rozwazano tytut w katego-
riach symbolu. ,Moze Zmierzch by¢ symbolem przemijania epoki pod prze-
wodnictwem szlachty, a nastepnie czaséw, w ktérych wartoscig najwyzsza
jest pienigdz” (L 274). ,Tytutowy zmierzch to nie tylko czas akcji utworu,
ale i symbol przemijania starego, feudalnego ustroju, ktérego uosobieniem
jest w tym opowiadaniu dawny dziedzic" (D 88). ,,Zmierzchjest tutaj symbo-
lem trudu, ktéry zawsze idzie w parze z zyciem tego typu ludzi - zdanych
na taske i nietaske innych" (L 284). ,Zmierzch symbolizuje beznadziejno$¢
chtopskiego losu” (B 39). ,Zmierzch to symbol zmierzchu nadziei, marzen,
zamierzen pozytywistycznych” (D 97).

62Z Lisowski, Proba interpretacji ,Zmierzchu" Stefana Zeromskiego, Pamietnik Literacki
1985. z. 3, s. 52.

7 Postuguje sie pojeciami styléw odbioru sformutowanymi przez M Glowiriskiego (w|
tenze. Style odbioru, Krakow 1977, s. 129-130.
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Dla kilkorga odczytanie sensu tytutu stanowi bariere percepcyjna.
Piszg wiec szczerze: ,Zmierzch - juz tytut samego opowiadania byt dla mnie
bardzo zawily i nie zrozumialy, mimo ze zawierat sie w jednym wyrazie”
(H 188).

Tytut utworu - wyjasnia Umberto Eco - bywa czesto kluczem interpre-
tacyjnym. Ale z powodu ukiytej wieloznacznosci moze stwarzac¢ czytelni-
kowi trudnosé, ktdra ten powinien pokona¢ w sposdb twdérczy. Poniewaz
najbardziej liczy sie aktywnos$¢ odbiorcy, tytut udany to ten - zdaniem Eco
- ktéry powoduje ,,zamet w glowie”, a nie porzadkowanie idei. Ma on bo-
wiem ksztattowaé postawe twodrcza. Te za$ upatruje Eco w odczytywaniu
dzieta, wykraczajgcym poza intencje autorskie. Zdaje sie o tym Swiadczy¢
nastepujace wyznanie: ,Nic tak nie podnosi autora na duchu, jak odkrycie
sposob6w odczytania, o ktorych sam ani pomyslat, a ktére podsuwajg mu
czytelnicy”8. Oczywiscie, tych racji nie wolno lekcewazy¢.

Wydaje sie, ze tworcza zdrada o tyle jest do przyjecia w szkolnej komu-
nikacji literackiej, o ile da sie ja uzasadni¢ struktura dzieta. W dydaktycz-
nych sytuacjach odbioru moze w pekni sprawdza¢ sie stanowisko Romana
Ingardena, ktdiy przyznaje czytelnikowi pewne swobody w wypetnianiu
miejsc niedookreslenia, ale jednoczes$nie przestrzega przed dowolnoscig
konkretyzacji oraz skrajnym relatywizmem estetycznych sadéw wartosciu-
jacycho.

3. Mimo ze za ceche konstytutywng wszelkiej wypowiedzi epickiej na-
lezy uznaé¢ posrednios¢ miedzy fikcyjnym swiatem utworu a jego odbiorca,
w badanym materiale pojecie ,,narrator” pojawia sie rzadko (przykiadowo I
198, N 434). Kilkoro uczniow sygnalizowato posrednio$¢ miedzy rzeczywi-
stoscig literacka a czytelnikiem w takim konteks$cie: ,W opowiadaniu Ze-
romski petni role narratora, ktéry opowiada o $wiecie” (B 38).

W Zmierzchu trzecioosobowy narrator nie nalezy do $wiata przedsta-
wionego, ale uczuciowo w nim uczestniczy. Jest anonimowy, a jednak zdra-
dza go subiektywna postawa wzgledem ludzi, sytuacji i zjawisk. Solidaryzu-
je sie z gldbwnymi postaciami. Przyjmuje nawet ich punkt widzenia.
Woéwczas za sprawg mowy pozornie zaleznej przenika do narracji sposob
myslenia i méwienia Gibaty. Podobnie, gdy pisarz chce wywota¢ w czytelni-
ku wspotczucie dla Watkowej. Jej gorgczkowe myslenie o dziecku - pod
wplywem zemocjonowanej wyobrazni - znajduje wyraz w toku narraciji,
ktoéra z pozycji auktorialnej przechodzi w narracje personalna.

Inaczej natomiast odnosi sie narrator do pozostatych os6b. Lakoniczna
informacja o rzadcy, podana w formie mowy pozornie zaleznej, tym razem
odstania nieche¢ opowiadajgcego. Akcentuje jg zwitaszcza stownictwo nace-
chowane emocjonalnie o pejoratywnym odcieniu. Dystans narratora zazna-
cza sie rowniez w zwieztej relacji o nowym dziedzicu, ktdrego prostactwo

KU. Eco, Imie r6zy. Dopiski na marginesie . Imienia rozy”, przekt. A Szymanowski, War-
szawa 1987, s. 594.
9R Ingarden. Przezycie, dzielo, wartos¢. Krakéw 1966. s. 48-50.

221



wydobywa na jaw ironia. Wreszcie z pewng dozg gorzkiego humoru narra-
tor méwi o starym dziedzicu, ktéry ,wyleciawszy nagle z dziedzictwa [...]
wode sodowg w budce sprzedaje” (74).

Zeromski, bedac wnikliwym obserwatorem przyrody, ustami narratora
wyraza jej zmieniajace sie w czasie tonacje. Zna¢, ze z wrazliwoscig czio-
wieka zamitowanego w pieknie krajobrazu podpatruje on wszystkie barwy.
Rejestruje najdelikatniejsze odcienie jesiennego zmierzchu, wstuchujgc sie
z zainteresowaniem w odgtosy natury. Pejzaz w jego opisie staje sie bohate-
rem godnym wielkiego uczucia. Nie nalezy 6w narrator do $wiata Gibatow,
o ktéiych opowiada. Oni, pracujac w bezposrednim kontakcie z przyroda,
nie podziwiajg jej. Przeciwnie, caly wysitlek koncentrujg na pokonywaniu
opornej ziemi. Ich nedza na tle zachwycajacej natury budzi tym wieksze
wspo6tczucie. Narrator w Zmierzchu nie jest wiec posrednikiem neutralnym.
Dos$¢ wyraznie sugeruje on odbiorcy sposéb widzenia $Swiata przedstawio-
nego. Kwestia ta wigze sie posrednio z powszechnym utozsamianiem przez
uczniow konkretnego pisarza z narratorem. Wynika ono, jak sie zdaje,
z interferencji w akcie lektury subiektywnego stanowiska owego posrednika
wobec $wiata przedstawionego i spotecznej postawy Zeromskiego. Indywi-
dualizuje bowiem narratora Zmierzchu pozornie obiektywna narracja wy-
raznie przeciez nacechowana tonem podmiotowym, ktory czytelnicy realni
odbierajg jednoznacznie jako gtos samego pisarza.

Ksztatt stylistyczny narracji ujawnia sie w kompozycji utworu. A ta
w przypadku Zmierzchu spetnia warunki uznawane za synonim artystycz-
nej doskonatosci. Sg nimi: postulat selekcji i umiaru, postulat motywacji
kompozycyjnej oraz postulat swoistej celowosci uktadul0O. Literaturoznawcy
dostrzegaja w architekturze Zmierzchu tryptykalny ukiad podstawowych
sekwencji oraz nastepujgce zasady organizujace catos$¢: gradacje, kontrast,
paralelizm, symetriel. Naturalnie, uczniowie widzg inaczej niz profesjonali-
$ci. O kompozycji Zmierzchu wzmiankuje 10,1 proc. licealistow. W tych
nielicznych wypowiedziach powtarzajg sie uwagi o dwudzielnej budowie
utworu. Nie ma w nich mowy o funkcjonalnym znaczeniu wyréznionych
czesci. W kilku przypadkach piszacy wyrazajg jednak uznanie dla kompo-
zycji, chociaz jej nie analizuja.

Spos6b komponowania wigze sie z wybrang konwencjg gatunkowa.
Jezeli sie przyjmuje, ze nowelajako jednowatkowy utwor charakteryzuje sie
zwartg, zwykle zamknietg kompozycjg, zawierajgca punkt kulminacyjny
(jednoczes$nie zwrotny) i zmierzajgcg ku wyrazistemu zakonczeniu w po-
staci dramatycznej lub tragicznej puenty, to Zmierzchu nie mozna zaliczy¢
do klasycznych nowel. Utwér Zeromskiego ma raczej cechy obrazka. Domi-
nuje w nim nie akcja, lecz sytuacja. Fabuta zaczyna sie pracg Gibatéw i nat

A Hutnikiewicz, Portrety i szkice literackie. Warszawa 1976, s. 84-85; E. Kucharski,
Kompozycja literacka. Jej istota i badanie, [w) Ksiega pamigtkowa ku czci Stanistawa Dobrzy
ckiego, Poznan 1928. odbitka; S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa
1954, s. 393-395.

Nz Lisowski, op. cit.
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niej sie konczy, zatem w planie wydarzen wilasciwie nie ma istotnych
zmian. Jednakze pod wplywem nadciagajagcych mgiet ulega udramatyzowa-
niu Swiat wewnetrznych przezy¢ Gibalowej. Przeciecie akcji zdarzeniowej
z sytuacjg psychologiczng tworzy punkt kulminacyjny, ale nie stanowi on
w planie fabularnym punktu zwrotnego. Symboliczne, a wiec otwarte za-
konczenie nastepuje bezposrednio po momencie kulminacyjnym.

Dla celéw diagnostycznych trzeba odnotowac fakt, ze w przedlekcyjnej
lekturze uczniowie nie dostrzegajg roéznic pomiedzy obrazkiem a nowela.
Nie widza znamiennego dla literatury miodopolskiej odchodzenia od rygo-
réw gatunkowych. Postugujag sie pojeciami: nowela, szkic, opowiadanie,
traktujac je synonimicznie. Bardziej Swiadome podejscie do réznic genolo-
gicznych stwierdzono w trzech przypadkach. Oto przykiad: ,Trudno
Zmierzch [...] nazwa¢ nowelka. Jest to drobny szkic literacki, nakreslony
jakby niedbale kilkoma kreskami. Nie ma w nim akcji, raczej jest to obra-
zek z zycia, umieszczony w bardzo bogatej oprawie opiséw przyrody" (A 4).

Wybér przez Zeromskiego gatunku i jego uksztattowanie wigze sie
z tematem i ideg utworu. Na owag wspoétzalezno$é czytelnicy nie zwracajg
uwagi. Tymczasem baczniejsze przyjrzenie sie konwencji gatunkowej mo-
globy uswiadomi¢ istote fabularnej sytuacji, a wraz z nia los bohateréw
oraz ich przezycia psychiczne. Obserwacja sktadnikéw gatunku, ich funkcji
i zwigzkow z innymi elementami konstytutywnymi Zmierzchu mogtaby pro-
wadzi¢ do odkrywania wyktadni ideowej. W nastepstwie wiec przekonaé
uczniow, ze rozumienie dzieta nie zalezy wylacznie od poznania loséw po-
staci, ale takze od innych kategorii epiki.

Trudne zadanie zharmonizowania konwencji i styléw literackich udato
sie Zeromskiemu uzyskaé dzieki doskonatej znajomosci jezyka i subtelne-
mu wyczuciu stowa. Do wyjatkéw nalezg licealisci, zwracajagcy uwage na
wymienione walory, mimo ze w Zmierzchu nie wystepuje maniera styli-
styczna. widoczna w pdzniejszej tworczosci pisarzal2 Nieliczni tez zauwaza-
ja zwigzek utworu z tradycja realizmu (4,3 proc.) oraz z tendencjami arty-
styczno-ideowymi Mtiodej Polski (6,0 proc.). Odbiorcy chetniej piszg o indy-
widualnych zjawiskach literackich, izolujgc je od kontekstow interpretacyj-
nych. | tak wielu (23,9 proc.) trafnie dostrzega impresjonizm w opisach pej-
zazu. Z tym kierunkiem sztuki na ogét ci sami uczniowie tgcza liryzm utwo-
ru, chociaz, jak wiadomo, réwniez symbolizm oddzialywat na wyobraznie
czytelnika jaka$ szczegdlna, nastrojowa tonacjg, obrazowaniem i muzykal-
noscig jezyka. Symbolizm kojarza uczniowie (8,0 proc.) wylacznie z symbo-
lami zawartymi w zakonczeniu i tytule Zmierzchu. Z kolei elementy natura-
listyczne dostrzegajg (6,0 proc.), i stusznie, w drastycznych, drobiazgowych
opisach pracy bohateréw. Natomiast realizm, wymieniany przez znaczna

I Zob. S, Adamczewski. Sztuka pisarska Zeromskiego. Krakéw 1949; W. Borowy,
Rytmika prozy Zeromskiego. [wJ Prace ofiarowane Kazimierzowi Woycickiemu, Wilno 1937,
odbitka; A Hutnikiewicz, Jezyk i styl. (w| tegoz, Zeromski, op. cit., s. 426-443; D. Buttler.
SeT%]%(g Stefana Zeromskiego, [w] Zeromski i Reymont, pod red. J. Detko, Warszawa 1978,
s. 173-182.
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czes¢ (15,8 proc.) rozumiany jest jako zasada zgodnos$ci $Swiata przedsta-
wionego z rzeczywistos$cig pozaliteracka.

Podjety przez Zeromskiego temat nie byt odkiywczy. Przeciwnie, czesto
wystepowat w literaturze i malarstwie 2. pol. XI1X w. Natomiast o oryginal-
nosci utworu zdecydowal nowatorski sposéb jego ujecia. Znalazt on peiny
wyraz w nasyconym lirycznie obrazowaniu i w kompozycji. Takze w zinte-
growaniu techniki impresjonistycznej, subiektywnej nastréjowosci, symbo-
lizmu, naturalizmu i realizmu (jako kategorii estetycznej) z jezykiem i sty-
lem nacechowanym emocjonalnie. Do witasciwosci stylistyczno-jezykowych
Zmierzchu mozna zaliczy¢ precyzje stowa, a jednocze$nie dominacje spo-
$§réd konstrukcji semantycznych poréwnan i metafor, odwotujgcych sie do
codziennosci, rowniez celowos$é¢ innych srodkoéw artystycznych, do ktdrych
nalezg epitety oraz wyliczenia, stylizacja gwarowa, wielo$¢ konstrukcji
syntaktycznych, rytmika prozy. Nad wymienionymi cechami géruje zasada
funkcjonalnosci wyzyskanych konwencji i zastosowanych elementéw struk-
turalnych. Wysoka ocena owej miniatury epickiej wynika z catosSciowego
odczytania utworu i tylko taka lektura moze odstoni¢ jego warto$¢. Tym-
czasem o jezyku piszg nieliczni, mimo ze w Zmierzchu nie jest on przezro-
czysty. A i ci powtarzajg: ,jezyk utworu jest prosty”. Co ciekawe, Bolestaw
Prus okreslit jezyk pierwszych utworéw Zeromskiego przymiotnikiem:
Ltrudny”13

W jakim stopniu licealisci postrzegajg cechy stylistyczno-jezykowe,
obrazuje zamieszczona nizej tabela.

Zestawienie najwazniejszych cech jezyka i stylu Zmierzchu
z postrzeganiem ich przez uczniéw klas trzecich ogélnoksztatcacych

llustracja wasciwosci

stylistyczno-jezykowych Udziat w wypowiedziach klasy llos¢ %
Zmierzchu A} CDEFGHI JK LI N 348 100
Semantyka nacechowana emocjo-

nalnie

Funkcja czasownikow (np. ,.kazat...
najmowac... wywozic... skfadac...
kopac... fundowac... wybierac...
rzngg... napuszczac... wstawiac...
sadzi€...")

Wyliczenia, czyli szeregi zblizonych
semantycznie i sktadniowo elemen-
tow (np. ,,.Drzewa i krzewy tracg wy-
puktosé, brytowatos¢, kolor natu-
ralny")

Wyrazenia i zwroty onomatopeiczne
(np. ,,Ucicht dudniacy lot beka-
sow...", ,,zelazne kotko skrzypi prze-
razliwie")

13Stefan Zeromski. Kalendarza zycia..., s. 140.
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Epitety przymiotnikowe i imiesto- 2 3 5 14
wowe; przydawki skupione (np. lzy
B%i)rz)kle, grube, tzy bezmyslnego

U

Poréwnania, zwiaszcza animali- 1 2 3 0.8

styczne (np. ptacz przedziwny, zato-

sny jak pisk koni na pastwisku')

Animizacje i personifikacje mgty 31 4 11

Szyk przestawny (patos), (np.

,,t\;Vn'i%inie zsiada sie juz mrok ge-

sty...

Metafora ekspresyjna (np. ,,Te ostre
kolki ktuja je) nie tylko nogi, ale

przebijajg serce™)

Zwigzki frazeologiczne - dla wyra-

zenia przezy¢ (np. ,,\_Mosyjerz]az dsi(?

ej na e i mrowie przechodz

Js (’)rzeg”;cwI P P
Funkcja zdan ztozonych (np. zdanie
inicjalne - antynomia miedzy zie-
mig a niebem)

Funkcja zdan prostych (np. opis

pracy JGibak’J\/\/)p tyeh (np- op
Paralelizm syntaktyczny - rytmiza-

cja wypowiedzi

Stylizacja gwarowa @) leksykalna,

np. ,.kapka gorzatki", ,dyrdy”,

? syntaktyczna, np. ,wpysk mu
al" - orzeczenie na koricu zdania
Mowa pozornie zalezna - narracja

z punktu widzenia bohaterow

Ton ironiczno-drwigcy 1 2 3 0.8
Melodyjnosc¢ jezyka
Ogolne uwagi 0jezyku 1 13 11 24 2 62

4. Licealisci zainteresowani przede wszystkim S$wiatem przedstawio-

nym, tresciami poznawczymi i funkcja referencjalng nie dostrzegajg, poza
wyjatkami, jakosci stylistyczno-jezykowych Zmierzchu, nie doceniajg walo-
réw jego kompozycji, cech gatunkowych, nowatorstwa na tle tradycji lite-
rackiej, a wiec w sumie funkcji artystycznej, poetyckiej.

Oczywiscie, bytoby duzym nieporozumieniem zadanie od uczniow kom-
petencji w odczytywaniu prozy artystycznej réwnych sprawnosciom recep-
cyjnym znawcoéw. Odstanianie lektury tych pierwszych na tle interpretacji
profesjonalnych ukazuje jedynie dwubiegunowos$¢ zjawiska, ktéra trzeba
wzigé pod uwage w perspektywie planowania procesu dydaktycznego. To
wiasnie badania diagnostyczne przekonuja o koniecznosci przetamywania
w edukacji polonistycznej schematéw odbioru utworéw epickich. Uczniowie
- pod kierunkiem nauczycieli - powinni zdobywa¢ przekonanie, iz epika,
chociaz réznigca sie od innych rodzajow literackich, jest, podobnie jak one,
kreowana przez twoérce. Reprezentujgce jg dziela nie stanowia przeto pro-
stego przekazu wiedzy o ludziach i $wiecie.
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Wyniki uzyskane z analizy blisko czterystu swobodnych wypowiedzi
uczniowskich nie odbiegajg w zasadzie od rezultatow badan socjologicz-
nych opublikowanych przez Antonine Kioskowskagldh Zaréwno omoéwiony
przez nig potoczny odbiér powiesci Zeromskiego, jak i odczytanie Zmierzchu
mozna okres$li¢ jako jednowymiarowe. Preferuje ono funkcje: poznawcza
i instrumentalng kosztem estetycznej. Oba rodzaje badan potwierdzaja, ze
odbiér prozy Zeromskiego jest wcigz niepeilny. W tej konstatacji znajduje sie
posrednio odpowiedz, dlaczego pisarz ,nie zyskuje [..] trwalego miejsca
w $wiadomosci og6tu spoteczenstwa”10.

Szkota - zdaniem przywolanego socjologa - ponosi odpowiedzialnos¢
za prymitywne odczytywanie Zeromskiego. Réwnie surowo ocenit jg litera-
turoznawcal6 za sprowadzanie twoérczosci pisarza do komunatéw, taniego
sloganu, utartych schematéw powielanych w banalnych sformutowaniach.
Mtodego czytelnika - sadzi z kolei dydaktyk - zniechecajg do autora Syzy-
fowych prac nudne i mato ksztatcagce lekcje, na ktérych zamiast ozywczych
dyskusji odbywa sie stereotypowe socjologizowanie. | nie ma w tej sprawie
zmian na lepsze, poniewaz ,w opracowaniach szkolnych lektur Zeromskie-
go nauczyciele przewaznie wysuwajg na pierwszy plan problemy spoteczne
bez giebszej analizy ideowo-artystycznej, a to w konsekwencji sprowadza te
problemy do szablonéw nic nie znaczacych dla mtodego cztowieka zyjacego
wspo6iczesnie w innym Swiecie”17.

Dlatego witasnie pod adresem szkoty naukowcy kierujg konkretne po-
stulaty. Socjolog kultury domaga sie intensyfikowania funkcji ekspresyjnej,
a zwilaszcza funkcji artystycznej utworéw Zeromskiegol8® Jezykoznawca
uwaza stusznie, ze zastugujg jego dzieta na gruntowne poznanie, gdyz ,pewne
oswojenie ucznia z polszczyzng niewspolczesng, wyrobienie umiejetnosci
oceny jezyka i stylu z pewnej perspektywy historycznej jest waznym warun-
kiem podtrzymania wiezi z tradycjg kulturalng”? . Znawcy Zeromskiego sg-
dza, iz odzyska on w $wiadomosci mtodego pokolenia pozycje pisarza poczyt-
nego, jezeli uniwersalne walory jego patetycznej sztuki potrafi w sposéb prze-
konywajacy ujawnié¢ - szkota. Niestety, jej wptyw na ksztattowanie i utrwa-
lanie instrumentalnego i mimetycznego stylu odbioru jest niezmiernie trwaty.
Tym bardziej trwaty, ze w $wietle empirii ,,do czytania Zeromskiego nie po-
wraca sie prawie wcale od czasu «lektur» szkolnych”20. A szkoda, bo jest on
pisarzem, ktéry - jak ocenit J6zef Czapski - w wielu utworach osiggnat
stopien doskonatosci literackiej, miat bowiem talent nie mniejszy niz Con-
rad-Korzeniowski2l.

~ MA Kloskowska. Potoczny odbidr literatury na przyktadzie utworéw Zeromskiego, Pa-
mietnik Literacki 1976. z. 1
BTamze, s. 91. _
A Hutnikiewicz, Czy Zeromskijest aktualny, Wiatraki 1964, nr 9, s. 1,4.
~ I7H Wolny, Zeromski w odbiorze nauczycieli i uczniow, [w] W sze$¢dziesigta rocznice
$mierci Stefana Zeromskiego, Warszawa-Krakéw 1985, s. 123,
HA Kioskowska. olg. cit., s. 87.
0 U. Karkowska. Polityka jezykowa a zréznicowanie sgo*eczne wspotczesnej polszczy
zny, [w| Solcdolingwistyka 1 Polityka Jezykowa, Katowice 1977, s. 21.
DA Kloskowska, op. cit.
21J. Czapski, Czytajac, Krakdw 1990. s. 149
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