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Antroponimia w poezji
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego

Poezja K.l. Galczynskiego stanowita dos¢ ditugo przedmiot kontrower-
syjnych sadow krytyki, aby w koncu zajg¢ nalezne jej miejsce. Krytyka
sktonna jest bowiem przyzna¢ Galczynskiemu miano klasyka. Oczywiscie
kazda poezja, im bardziej oddala sie w czasie od osoby twoércy, im diuzej
zyje jako zbiér tekstéw, ajest poezjg wybitng, ma szanse na klasycyzml

Gatczynski byt poetg o duzej samowiedzy artystycznej i spotecznej. Ro-
zumiat, ze najgtebsza sita literatury rodzi sie zawsze ze $cistego zwigzku
tworcy z zyciem narodu, ze wspoétodpowiedzialnosci za to zycie. To wilasnie
taczy go z wielkimi tradycjami literatury narodowej réznych stuleci. Ale znat
tez podstawowe obowiazki poety, potrzebe wzbogacania wrazliwosci i wy-
obrazni spoteczenstwa. Te role spetniata poetyka groteski i absurdu23Byt to
poeta - jak twierdzi Sandauer - ,jeden z najbardziej nieréwnych, sprzecz-
nych i oryginalnych, jakich zna nasza literatura - kojarzyt w sobie cechy
rozdzielone zazwyczaj miedzy odmienne i zwalczajace sie nawzajem indywi-
dualnosci. Nowator - rozmitowany byt w tradycji; poeta trudny - trafiat
bezposrednio do serc. Byt artystg kameralnym zarazem i masowym; z row-
na luboscig oddychat kurzem biblioteki, co szosy. Zamitowanie do tandety
i do jarmarcznych Swiecidetek tgczyt z kultem wielkiej sztuki przesziosci.
By} cztowiekiem renesansowym’™1

Niecodzienny spos6b widzenia rzeczywistosci dtugo bulwersowat opinie
publiczna, niepokoit, sktaniat do zbyt pochopnych sadéw. Nie pomagaty
zapewnienia autora, ze jego poezja ,to sg proste dziwy". Swobodnie czerpie
z wielu zrodet, zna tradycje, umie ja na pamieé¢, docenia jej przydatnosc¢.

1KI. Gatczynski, Wybdr poezji. Wstep (oprac. K Wyka), Wroctaw - Warszawa - Krakow
- Gdarisk - £6d7 1983.

1J.Z. Jakubowski, Miejsce Gatczynskiego w polskiej poezji. Przeglad Humanistyczny
1974, nr 6. R XMl s. 19-21.

3A Sandauer, Poeci czterech pokolen, Krakdw 1977 (art. pt. Poeta Swietej powszednio-
Sci. Rzecz o Konstantym Galczyriskim, s. 181-198), s. 198.
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Doskonale operuje tworzywem jezykowym tak, aby wywota¢ w $wiadomosei
czytelnika natychmiastowy rezonans, nie traci z nig kontaktu, wybija jg
z automatyzmu skojarzen, niepokoi, czasem nawet szokuje. UwznioSlertie
przyziemnosci, sprozaizowanie i sprowadzenie na ziemie wzniostosci - to
dwa bieguny, miedzy ktérymi odbywa sie stale dynamiczny proces poety-
zowania przy calej swojej spontanicznosci miarkowany dobra znajomoscig
psychologii odbioru4. Uwidacznia sie to réwniez w nazewnictwie osobowym,
ktore jest bardzo zréznicowane i niezwykle bogate w twdérczosci Gatczyn-
skiego (takze w poezji)s.

W niniejszym artykule omoéwiono te nazwy osobowe, ktdre odnoszg sie
do postaci rzeczywistych, oznaczajgcych ten sam, co poza tekstem litera-
ckim desygnat. Wprowadzane sg one do tekstu literackiego w bardzo rézno-
rodny sposoéb - istniejg przede wszystkim jako nazwy autentyczne, tj. prze-
jete z istniejgcego zasobu nazw potocznych, oznaczajgce swe desygnaty
zgodnie z ich pisownig i brzmieniem w rzeczywistosci pozaliterackiej (cho-
ciaz zdarzajg sie tez pewne przeksztatcenia) - por. podziat A. Wilkonia6. Na-
zwy autentyczne zaréwno pod wzgledem leksykalnym (uzywa je poeta na
og6t z ustalong pisownig), jak i denotacyjnym wystepujg czesto z funkcja
referencjalng, czyli odsytaja do niegdy$ czy aktualnie zyjgcych, rzeczywis-
tych os6b. Wykorzystuja wiadomosci encyklopedyczne czytelnika, ale wpro-
wadzenie tych nazw w tekst poetycki wyposaza je w dodatkowe cechy nad-
dane przez ten tekst (istotnajest tu nie sama nazwa, ale jej desygnat).

Fakt, iz antroponimia stanowi istotny sktadnik $wiata przedstawione-
go w poezji Galczyniskiego wydaje sie oczywisty. Autentyczne nazwy osobo-
we pojawiajg sie bowiem nie tylko w strukturze tekstéw, ale réwniez w tytu-
tach wierszy poety, por. np.: Jubileuszowa rozmowa z Kirg, Zywot Konstan-
tego lldefonsa Galczynskiego, Kuna (rzezbiarz Henryk Kuna) i in. Bardzo
interesujacym zagadnieniem jest sposéb istnienia nazw osobowych auten-
tycznych w strukturze tekstu literackiego i kreowaniu jego literackiej fikcji.
Bogactwo nazewnictwa autentycznego (okoto 500 nazw) sktania do wydzie-
lenia gtownych kregéw tematycznych w poezji Gatczyniskiego. Wyznaczaja
one sfere zainteresowan poety, ktéorych nie mozna nie uwzgledni¢ w bada-
niach onomastycznych. Nie chodzi tu o to, aby objasni¢ kazdg nazwe
z osobna, ale aby na jak najwiekszym materiale ukaza¢ kierunki poszuki-
wan poety, gtowne zrddia, z ktérych czerpat potrzebny mu materiat, wzorce
nazewnicze itp.

4 A Drawicz, Moja poezja to sg proste dziwy. Miesiecznik Literacki 1968. nr 12. s. 53-
-54.

5 Omawiane w tym artykule nazewnictwo osobowe pochodzi tylko z poezji K. Gatczyn-
skiego, tj. z 1i Il tomu Dziel (wydanych w pieciu tomach). Warszawa 1979. Poezje (. I i Il) za-
wierajg utwory poetyckie utozone w porzadku alfabetycznym, bez wzgledu na gatunek lite-
racki (liryki, satyry, poematy, piesni, piosenki). _

6Por. A Wilkon, Nazewnictwo w utworach Stefana Zeromskiego, Wroctaw - Warszawa -
Krakow 1970, s. 22.
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Gatczynski swobodnie czerpie z wielu Zrédet, zna tradycje, docenia jej
przydatnos$¢ i nie czuje sie w jej obecnosci skrepowany. Dlatego tez bliskie
obcowanie Gatczynskiego z literaturg uktadato sie w rozciggtosci od Hora-
cego do Boya-Zeleniskiego. Stad tez czesto pojawiajg sie w jego poezji takie
nazwy, jak: Boy, Horacy, Horacjusz, Werguiusz, czy Homer. Bliski jest mu
Kochanowski - piewca natury, wsi ijej urokow. Czesto przywotuje Gatczyn-
ski nazwiska Krasickiego i Trembeckiego w kontekstach ogoélnych, zawiera-
jacych stwierdzenie o celowosci i przydatnosci wiersza satyrycznego i poety
- satyryka. Prowadzi takze swag szczeg6lng kampanie odbrgzowiajgca, wy-
mierzonag w bezkrytyczny kult Stowackiego, Mickiewicza, Krasinskiego, czy
neoromantyka Wyspianskiego. Przejawia sie tez w jego poezji fascynacja
Norwidem (wraz z uzyciem nazwiska wystepuje rozluznienie sktadni poe-
tyckiej).

Panorama nazwisk, rozpietos¢ literackich aluzji sa witasciwie nieogra-
niczone u Galczynskiego. Mieszczg sie w niej Szekspir i Villon, Poe i Rilke,
Rimbaud i Verleine, Laforgue, Andersen, E.T.A. Hoffmann, Apollinaire, Blok,
Jesienin i inni. Wzér okreslonej postawy poetyckiej sktada¢ sie wiec bedzie
z pierwiastkow zaczerpnietych z Szekspira (umiejetno$¢ potgczenia nastro-
jowosci, liryzmu i powagi z jarmarczna groteska), z Villona i Rimbauda
(mitologizowanie okreslonej pozy poetyckiej), Apollinaire’a (upodobanie do
kuriozalnych rekwizytéw wykorzystywanych jako motyw poetycki). Wy-
mienmy tu jeszcze kilka innych nazwisk zwigzanych z literaturg polska
i obcg dos¢ czesto przywolywanych przez Galczynskiego w swej poezji. Sg
to miedzy innymi: Asnyk, Dabrowska, Fredro, Gojawiczynska, Syrokomla,
Staff, Stern, Tuwim, Zukrowski, Balzac, T.S. Eliot, Goethe, Majakowski,
Proust, B. Shaw, Toistoj, Valenj, Wells.

Bardzo szeroki krag literatury, w ktéorym tak swobodnie poruszatl sie
Gatczynski uzupetniajg liczne nazwiska badaczy literatury, krytykow lite-
rackich, publicystow czy dziennikarzy; z niektorymi z nich poeta utrzymy-
wat nawet bardzo bliskie kontakty osobiste. Z innymi stykat sie na co
dzien, publikujac swe utwory w prasie wilenskiej, warszawskiej czy kra-
kowskiej, w periodykach mniej lub bardziej ambitnych. Stad tez przywotuje
czesto nazwiska Pigonia, Kridla, Kotta, Sandauera, Wiecha, Waldorffa, Wyki
i innych.

Bardzo istotny dla poezji Galczynskiego jest problem muzycznosci.
Idzie tu o muzyke nie tylko jako ,temat” czy ,motyw” muzyczny koncepcji
poetyckiej, lecz takze i o ,muzyke wiersza"7. Mozna powiedzie¢, ze wiersze
Gatczynskiego to przetozone na melodie stowa, utwory Chopina, Mozarta,
Bacha, Haendla, Beethovena. A jesli nie przypominajg koncertu czy orato-
rium - to jest w nich co$ z uroku piesni ludowej, kotysanki lub pastoratki8.
O stopniu kultury muzycznej poezji Galczynskiego Swiadczg tez czesto

7W. Reiss. Poezja zaczarowana muzyka. Dziennik Literacki 1950, nr 29, s. 2-5.
HK Jezewska, Kl. Galczynski -jako mitosnik antyku. Meander, R IX 1954, nr 4,
s. 145-151.
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przywotywane nazwiska muzykéw polskich, jak i obcych, np. Karuzo,
Kiepura, Moniuszko, Szopen, Szymanowski, Paderewski, Bach, Mozart,
Beethoven, Brahms, Haendel, Liszt, Wagner, Vivaldi i inni. Zainteresowanie
Gatczynskiego antykiem i starozytnoscig ma swoéj wyraz w przywolywaniu
wielu znanych nazwisk z zakresu literatury, filozofii i sztuki, takich jak:
Ajschylos, Dante, Ezop, Homer, Horacy, Wergiliusz, a takze postugiwaniu sie
bogatym stownictwem mitologicznym. Te odestania dokonuja sie przez
mitologiczne nazwy witasne z ich konotacjami znanymi czytelnikowi. Poja-
wiajg sie wiec w poezji Gatczynskiego muzy: Euterpe, Klio, Eurydyka, Talia,
a takze Pegaz, Jowisz, Apollo i Diana. Poeta chetnie latynizuje nazwy grec-
kie i miesza bostwa rzymskie z greckimi. Wenus stoi u niego przy Zeusie,
a Posejdon obok Merkurego. Szokujg nieraz Smiate zestawienia starozytno-
$ci ze wspoiczesnag rzeczywistoscig, np. samolot sptywa na ziemie jak Mer-
kury, a Kastor i Polluks na pewno (jak wierzy poeta) byliby dzi§ obydwaj
w ZMP. Orfeusz z lirg zmienia sie w Orfeusza z gitarg i katarynkg - wizja
muzyczna przeradza sie wjarmarczng i groteskowa.

Przywotlywane czesto nazwiska Grottgera, Kossaka, Kuny, Wita Stwosza,
Zaruby, Picassa, Rembrandta, Tycjana i innych otwierajg jeszcze inny krag
tematyczny zainteresowan Galczynskiego - malarstwo i rzezbe. W sztuce
bowiem widzi poeta program na dzis. nie ma ona zmienia¢ rzeczywistosci,
lecz jg uspiewniaé¢ (podejscie renesansowe). Nieobce mu byto réwniez obco-
wanie z filozofig i naukg, o czym $Swiadczg czesto pojawiajgce sie nazwiska,
jak: Kopernik, Towianski, Pascal, Nietzsche, Hegel, Kartezjusz. Ponadto
w jego poezji az roi sie od roznych nazwisk zwigzanych z polityka
i historig: Anders, Jaroszewicz, Nowotko, Witos, Adenauer, Hitler, Mussolini,
Goebbels, Lenin i inni - $wiadczy to o S$cistym zwigzku tworcy z zyciem
codziennym narodu, o wspoétodpowiedzialnosci za to zycie. Poza tym przy-
wolywane sa liczne nazwiska aktoréw kin i estrady: Fogg, Kwiatkowska,
tadysz, Chaplin, Greta Garbo oraz innych znanych ludzi zwigzanych z prze-
rozna dziatalnoscia, jak: Anczyc, Bata, Oetker, Gebethner i inni.

Ta ogromna plejada nazwisk autentycznych oznaczajgcych rzeczywiste
osoby Swiadczy o duzej wiedzy i wszechstronnych zainteresowaniach poety.
Poprzez umiejetne i wrecz mistrzowskie postugiwanie sie materiatem ono-
mastycznym (nie dokonujac na nim zadnych zabiegéw jezykowych) oddzia-
tuje na odbiorce nie tylko poznawczo (funkcja tresciowa, informacyjna,
referencjalno-identyfikacyjna), ale réwniez ekspresyjnie - przywotujac na-
zwy osobowe otwiera pole konotacyjne réznych sytuacji, zachowan, modeli
poetyckich, figur stylistycznych, zapozyczen tekstowych, zderzen wzniosto-
$ci z powszednioscig. Poprzez naruszenie autonomii réznych zakreséw rze-
czywistosci, poprzez ich nieobliczalng kontaminacje powstaje groteska,
absurd, humor. Por. np. ,Kuna sobie siedziata i co$ w glinie diubata”
(I, 264), czy ... a Wyspianski ma taka twarz, jakby méwit. - Pan je brzo-
skwinie, aja sie mecze..." (1, 264).

Licznie przewijajace sie przez wiersze Galczynskiego nazwy osobowe
odnoszgce sie do autentycznych osdb peinig w nich czesto role zaledwie
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rekwizytéw, drugorzednych s$rodkéw wspoéttworzacych poetycka rzeczywi-
stos¢. W wielu wypadkach poeta ni stagd, ni zowad (w najbardziej nieocze-
kiwanej sytuacji) lubi uzy¢ poréwnan: ,jak Bach”, ,jak Shaw”, ,jak Apolli-
naire”, ,,jak Kolumb”, ,jak Andrzej Strug” itp. Czeste sg tez sytuacje powoty-
wania sie na kogos: ,jak mawiat Olek Fredro”, ,0 czym juz pisat T.S. Eliot”.
Warto zwréci¢ uwage, ze bardzo wiele nazw osobowych stuzy wskazywaniu
bezposrednio nie na ich nosicieli, lecz na rzecz pozostajgca z nimi wjakims$
zwigzku, np. utwdér muzyczny, dzieto sztuki, utwar literacki itp. Nazwy oso-
bowe w tej roli funkcjonujg gtownie jako ,wtrety erudycyjne”. Np. ,rysu-
neczki Jana Kamyczka”, ,Boska komedia Danta”, ,rekopis Mozarta”, ,pani
z portretu GoyC, ,figury dobrego majstra Wita Stwosza”, ,list Osmanczyka”,
.Paderewskiego menuet".

Nazwiska, jak wida¢, stuzg poecie gtéwnie do obrazowania wspétczes-
nej rzeczywistosci literackiej i politycznej. Nierzadko petnig funkcje czysto
humorystyczng, stajac sie sktadnikiem zartu poetyckiego. Bardzo chetnie
postugiwat sie Gatczyniski w swej poezji samymi tylko imionami autentycz-
nych oséb. Sg to miedzy innymi Adam (Koc, Mickiewicz), Adolf (Hitler),
Aleksander (Puszkin). Jarostaw (lwaszkiewicz), Karol (Szymanowski), Jan
Jakub (Rousseau), Kira (cérka Gatczynskiego). Na szczegdlng uwage zastu-
guja imiona Wystepujace w formie nieoficjalnej. Sg to przewaznie deminu-
tywa, hipokorystyka nie roznigce sie od form spotykanych w jezyku potocz-
nym, utworzone popularnymi przyrostkami spieszczg)acymi, takimi jak:

- ko: Bolko (LeSmian);

- ek:Julek (Stowacki), Jurek (Waldorff), Leszek (Lechon), Olek (Fredro),

Staszek (Piasecki), Tolek (Stonimski), Eryczek (Lipinski);

- ka: Bunka (od Libusza, zona Hatasa);

- §:Jas (Lorentowicz);

- eczka: Mireczka (Ziminska);

- 0: Kazio (Wyka, Bartel, Wierzynski), Kocio (od Kostek, Konstanty, Gat-
czynski), Miecio (Grydzewski), Tadzio (Boy, Konczyc), Zdzisio (Debicki). Na-
tomiast augmentativem o pieszczotliwym zabarwieniu jest Jul (od Juliusz)
oraz Fryc (od Fryderyk).

Do rzadszych przyktadéw nalezg zdrobnienia utworzone sufiksami: -ini
(lldefonsini, na wzoér nazwisk witoskich o takim zakornczeniu, por. Paganini,
Puccini] oraz -ya: Natalya (zona Galczynskiego) - zgrubienie o pieszczotli-
wym zabarwieniu. Obecnos$¢ archaicznej postaci -ya: (na wzér Marga) daje
sie wyttlumaczy¢ dwojako: 1) poeta swiadomie postuguje sie formg, o ktorej
wie, ze jest XIX-wiecznym archaizmem, 2) nawigzuje do form brzmienio-
wych wyrazéw w jezyku wioskim, np. Lucia (Lucija), Maria (Marya), via (vija)
itp. Druga mozliwos$¢ wydaje sie bardziej prawdopodobna, gdyz Gatczynski
w ogdle nie uzywa archaizméw, natomiast dostarcza licznych przyktadéw
wzorowania sie na formie brzmieniowej obcojezycznych wyrazéw. Wielo-
krotnie uzywana przez poete forma Natalya o wzdtuzonej artykulacji przed-
ostatniej sylaby wzmaga niewatpliwie nastréj liryzmu i poetyckosci obecny
zwykle w wierszach o osobie Natalii. Na marginesie warto doda¢, ze stanowi
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ona jeden z nielicznych wyjatkéw, wobec ktérych autor pozwala sobie na
czuly, otwarty sentymentalizm. Swiadcza o tym jeszcze inne odmianki jej
imienia, jak Natula z przyrostkiem -ula (forma podyktowana wzgledami
eufonicznymi: Natula utulaj - matula), Natusia z formantem -usia, czy Na-
talka (rzadki typ spieszczenia utworzony za pomocg formantu przyrostko-
wego, ktory wyspecjalizowat sie jako wyktadnik nazw narzedzi - grzaika,
obieratka). Trudno orzec, czy wszystkie wymienione zdrobnienia i spiesz-
czenia sg autorstwa Galczynskiego, czy tez wykorzystat je wtdrnie (sa to
bowiem formacje popularne wjezyku potocznym, wszystkie dotyczg osob
autentycznych). Powody uzycia przez poete tak réznorodnej plejady imion
wraz z ich odmiankami sg bardzo naturalne. Wiele wymienionych oséb byto
jego znajomymi, przyjaciotmi, z ktérymi utrzymywat kontakty, inne poznat
zupeitnie przypadkowo. Innym powodem bylo poczucie wspodlnoty z ludzmi
zwiazanymi ze sztukg, zwilaszcza literaturg - mimo dzielgcych réznic warsz-
tatowych, a nawet ideologicznych. Wreszcie, odwotywanie sie do imion
majacych czesto forme zdrobnien i spieszczen dowodzi duzej sympatii Gat-
czynskiego do ich nosicieli. Przywotanie ich jest podyktowane niewatpliwie
wzgledami emocjonalnymi.

Przyktady tego rodzaju stanowig czasem swoiste uzewnetrznienie 0so-
bowosci samego autora, peinig zatem funkcje, ktérg R. Jakobson9 nazywa
emotywna. A poprzez fakt, ze mozna je odnie$¢ do konkretnych oséb w rze-
czywistosci pozaliterackiej (potwierdzi¢ ich autentycznosé¢ leksykalng) - na-
zwy te peinig funkcje weiystycznglOl Bardziej interesujgce sa zapewne
wszystkie odstepstwa swiadome, podjete dla celow stylistyczno-jezykowych.
Inwencja jezykowa pisarza wobec nazw autentycznych oznaczajgcych ten
sam co w rzeczywistosci pozaliterackiej desygnat polega na: 1) celowych
przeksztatceniach struktury nazwy, dokonanych przez samego pisarza,
2) wprowadzeniu postaci archaicznej lub gwarowejll

Obszerny material onomastyczny odnoszacy sie do desygnatéw istnie-
jacych w rzeczywistosSci pozaliterackiej dostarcza stosunkowo niewiele
przyktadéw celowych przeksztatlcen na nazewnictwie omawianej grupy. Oto
one:

1. Zapis fonetyczny nazwy zgodny czeSciowo lub catkowicie z jej
brzmieniem w danym jezyku: Berzerak - zamiast Bergerac, Bodler - zam.
Baudelaire, Czarli - zam. Charles, Lienin - zam. Lenin, Strawinskij - zam.
Strawinski, Szatobriand - zam. Chateaubriand, Uoszyngton - zam. Wa-
szyngton.

2. tacinska forma imion i nazwisk: Georgius Andrzejewski, Antonius
Stonimski, Julianus Tuwim, Eugenius Kviatkouius, Horatius, Kochanovius.

y R Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, w] R Jakobson, W poszukiwaniu
istotyjezyka, t. Il, Warszawa 1989.

1 Por. C. Kosyl, Nazwy wtasne w prozie Jarostawa lwaszkiewicza, Lublin 1992, s. 94
i nast.

1L AWilkon, Nazewnictwo..., s. 28.
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3. Archaizmy:

a) archaiczna forma dopetniacza liczby pojedynczej na -a rzeczownikéw
odmiany przymiotnikowej (odmiana nazwisk wedtug deklinacji prostej przy-
miotnikéw rodzaju meskiego): Danta, Goetha, Witkaca,

b) odmiana nazwiska Gebethner wedtug deklinacji nazwisk na -a (typu
Lasota - Lasoty), tu: dopetniacz brzmi Gebethnery zamiast Gebethnera,

c) omoéwiona juz postac¢ imienia Natalija zamiast Natalia.

4. Formy deminutywne i ekspresywne imion (omoéwione wczesniej).

W sumie celowych przeksztatcen nazw autentycznych odnoszacych sie
do rzeczywistych desygnatéw jest niewiele, niemniej $wiadcza one o ten-
dencjach zmierzajgcych do odswiezania jezyka literackiego poprzez wpro-
wadzanie nazw odbiegajagcych pod wzgledem gramatycznym od form usta-
lonych w tym jezyku. Ponadto fakt ten dowodzi daznosci poety do autenty-
zmu i realizmu w poezji oraz do maksymalnego zblizenia z odbiorcg (nawet
za cene takich przeksztatcen, jak Bodler czy Berzerak).

Pewna liczba 0s6b rzeczywistych zostata obdarzona przez poete nazwa-
mi zastepczymi. Ze wzgledu na waski kontekst poetycki oraz niemoznos¢
doktadnego ustalenia zrédet nazwy, nie mozna dokona¢ jednoznacznego,
rzeczowego podziatu na pseudonimy, przezwiska, przydomki. Mozliwos¢
pomyiki jest zbyt duza. Szczegdlng trudnos$¢ sprawia niemoznos$¢ odréznie-
nia pseudonimu od przezwiska. Domniemane pseudonimy, zwiaszcza lite-
ratéw, ze wzgledéw humorystycznych posiadajg najczesciej zabarwienie
przezwiskowe. Granice miedzy przezwiskiem a pseudonimem sg w tej sy-
tuacji bardzo ptynne. Réwnie trudno ustali¢, kto jest rzeczywistym twaorcag
nazwy zastepczej, poeta czy inna osoba. W wiekszosci odnoszg sie do po-
staci znanych, gtéwnie politykéw, literatow. Wsréd tych ostatnich Galczyn-
ski miat wielu znajomych i przyjaciét - tym tez nalezy ttumaczy¢ fakt sto-
sowania przezen nazw zastepczych tworzonych najczesciej z intencjg saty-
ryczno-humoiystyczna.

Ws$réd nazewnictwa autentycznego beda to nazwy przeniesione od
nazw wiasnych, ktére mozna okresli¢ mianem ,antycznych”, do ktérych
autor bardzo chetnie i czesto wraca. Nazywajac Pitsudskiego Belialem,
F. Bazewicza (dziwaka i fantaste warszawskiego) Wergiliuszem, poete z kre-
gu ,Skamandra” - Saturnem, czy nieznanych blizej bywalcéw ,Zodiaku" -
Orestesem i Pyladesem - poeta odsyta do mitologicznego kontekstu znane-
go czytelnikowi, lokalizujgc te nazwy w czasie i przestrzeni mitologicznego
tekstu, aby przez réznego rodzaju zabiegi stylistyczne zaktualizowac je
w nowym sensie nowego kontekstu. | tak biblijny bég demonéw szatan
Belial aktualizuje sie w osobie Pitsudskiego, ktorego endecja uwazata za
wodza masonéw. Podobnie mitologiczni bohaterowie Orestes i Pylades, ktoé-
rych lgczyla gorgca przyjazn majg swa aktualizacje w dwu blizej niezna-
nych bywalcach kawiarni ,Zodiak”, ktorzy niewatpliwie byli przyjaciotmi
takze od ,kielicha”. Mozna by te nazwy okresli¢ jako deskrypcje jednostko-
we ‘majacy co$ z Beliala’, ‘podobni do Orestesa i Pyladesa’.

233



Wiecej przyktadow dostarczajg nazwy zastepcze nalezace do grupy
nazewnictwa nieautentycznego (wymyslone przez pisarza). Dla pewnego po-
rzadku i zachowania spéjnosci opisu nazewnictwa zastepczego odnosza-
cego sie do osO6b z rzeczywistosci pozaliterackiej, omawiam je w tym miej-
scu. Mozna tu wydzieli¢ nastepujace grupy:

1. Nazwy zastepcze utworzone od nazwisk:

a) w wyniku derywacji sufiksalnej za pomoca przyrostkéw:

-ek: Bartelek < Bartel (Kazimierz), zdrobnienie,

-ista: Lechanista < Lechon (Jan) z altemacja o:a,

-ka: Miriamka < Miriam (pseudonim Zenona Przesmyckiego),

b) w wyniku derywacji dezintegralnej, wymiennej poprzez zamiane for-
mantu -yc na -ynskL Konczynski (Konczyc) Tadeusz,

c) w wyniku derywacji paradygmatycznej, przez eliminacje czesci naz-
wiska: Grydz < Grydzewski (Mieczystaw).

2. Nazwy zastepcze od imienia i nazwiska:

a) zestawienie imienia z nazwiskiem o podobnym brzmieniu, wykorzy-
stanie zjawiska eufonii wynikajacego z bliskosci podobnych sylab: ro-zy,
ro zek (Ambrozy Rozek - Mikotaj Rej),

b) zestawienie imienia z nazwiskiem tgczace sie w cato$¢ semantyczna:
Roch Serafinski - Jan Lechon (wlasciwe miano: Leszek Serafinowicz), Roch
- imie Swietego; Serafinski - od imienia aniota Serafin. Inna motywacja:
Serafinski - od Serafinowicz w wyniku derywacji dezintegralnej, wymiennej
przez zamiane formantu -owicz na -inskL

3. Nazwy zastepcze od imienia:

a) imie (nieprawdziwe) Szarlotta wystepuje w brzmieniu francuskim na
okreslenie Miry Ziminskiej (nazwa ta podkresla zywy, potudniowy tempera-
ment aktorki),

b) modyfikacja imienia ukierunkowana na wywotanie efektu echolalii,
tj. powtarzajgcego sie zespotu glosek: Bartosz -tosz (Bartosz Gtowacki),

c) imieniu towarzyszy epitet: Jas Narodowy (chodzi tu o Jana Loren-
towieza dyrektora Teatru Narodowego) - jest to duze uproszczenie bedace
deskrypcja jednostkowa, Swiety Ildefons - GalczyAski o sobie (réwmiez
0 swym patronie; opis fatszywy). Zartobliwa nazwa nawigzuje niedwuznacz-
nie do stylu zycia poety mogacego czasem budzi¢ zastrzezenia nie tylko
Swietych... . Podobnie nie pozbawiona réwmiez autoironii nazwa Mistrz llde-
fons (Gatczynski o sobie) nawigzuje do profesji autora. Bardzo czesto przy-
bierat Galczynski poze szarlatana, magika, wedrowmego kuglarza - nieobcag
przedwojennej cyganerii. Epitet Mistrz bytby trafnym uzupetnieniem takiego
wizerunku poety. Tak wiec wyrazy sSwiety i mistrz wyrwane z naturalnych
warunkéw swego funkcjonowania, z typowych kontekstow, zestawione
z imieniem poety, ktére zawiera w sobie (na mocy znajomosci biografii)
zupetnie przeciwstawcie sensy - tworzg sytuacje groteskowego dowcipu
1 absurdalnej $miesznosci. A wiec sposdéb konstruowania rzeczywistosci
groteskowej u Galczynskiego - to przede wszystkim kwestia uzycia jezyka,
tu takze odpowiedniej nazwy osobowej.
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4. Nazwy zastepcze od nazw pospolitych, apelatywnych.

Sg to gtownie deskrypcje jednostkowe (lub ich skroéty), wystepuja w roli
imienia wlasnego, sg pewnego rodzaju skrétowym opisem postaci (wymie-
niajg jej cechy, nawiazujgc do nazw apelatywnych, od ktéiych pochodza).
Moga to by¢:

a) jednowyrazowe nazwy znaczace, jak Kufel czy Papuga - blizej nie-
znani literaci biorgcy udziat w spotkaniu ZLP w Krakowie w 1946 roku.
Kufel - utworzone od apelatywu kufel; nazwa nawigzuje do pokaznej tuszy
poety, okreslanego réwniez jako gruby. Papuga - od nazwy ptaka, okresle-
nie to otrzymal pewien bardzo gadatliwy literat. Mossoczy - to okreslenie
dotyczy jeszcze innego literata biorgcego udziat we wspomnianym spotka-
niu ZLP w Krakowie. Mozna sie w nim doszukiwa¢ dwojakiej interpretacji:
1) ztozenie od wyrazéw mosso (termin muzyczny oznaczajacy ‘ruchliwie,
z ozywieniem’) oraz oczy - dotyczyloby to literata, ktérego charakterystycz-
na cecha jest ciekawos¢, dociekliwo$é, moze nawet wscibstwo, 2) mégt tez
poeta wykorzysta¢ zjawisko adideacji - celowego przeksztatcenia wyrazu
moszcz - niewielka modyfikacja nadaje nazwie status nazwiska, podobne
bowiem charakterystyczne zakonczenia posiadajg nazwiska wegierskie, np.
Munkacsy (munkacdy), Rakoczy itp. Druga interpretacja wydaje sie bardziej
prawdopodobna. W tak doskonatej przerdbce apelatywu moszcz, wykorzy-
stujac jego znaczenie 'sok, stuzacy tez do wyrobéw alkoholowych niskopro-
centowych’ i obce brzmienie - zawart poeta niewatpliwie cechy kogos, kto
nie stroni od kieliszka. Nie jest to jedyny przyktad wykorzystywania przez
Gatczynskiego zupeinie przypadkowych skojarzen brzmieniowych réwniez
z obcojezycznymi wyrazami, np. Tangolita czy Ironita (okreslenia Miiy
Ziminskiej). Sa to formacje utworzone na wzor wyrazéw wioskich seniorita,
trombita, selenita z charakterystycznym obcym zakonczeniem. Trafnie na-
wigzuje do sposobu bycia i upodoban Miry Ziminskiej, kobiety zywego, we-
sotego usposobienia, lubigcej tanczy¢ tango (stad Tangolita) lub tanczyé
w ogoéle. Natomiast w nazwie Ironitajest zawarta aluzja do ironicznego trak-
towania przez aktorke swych rozmoéwcow.

Jak w wielu innych miejscach, tak i tu poeta wykorzystuje efekty
brzmieniowo-znaczeniowe zamierzonej adideaciji.

b) Wsrod deskiypcji jednostkowych tak chetnie uzywanych przez Gat-
czynskiego nawet na okreslenie rzeczywistych oséb, sg tez liczne zestawie-
nia dwuwyrazowe, jak np. Bialy General, Piekny Generat, Ojczyzny Tata -
odnoszace sie do generata Wiadystawa Andersa. Pisarz tworzgc takie de-
skiypcje wykorzystuje gteboki podtekst, calg legende zwigazang z osobg gen.
Andersa i nastroje spoteczenstwa. Zestawiajgc przymiotnik bialy z genera-
tem wywotuje daleko idgce konotacje znane odbiorcy (mianowicie, ze sity
reakcyjne na emigracji dtugo wierzyly, ze generat Anders przybedzie na
biatym koniu do kraju i wyzwoli go). Demaskuje w ten sposéb wady inteli-
gencji polskiej, jej reakcjonizm, romantyzm i niezdecydowanie polityczne.
Natomiast poprzez ironiczne zestawienie Piekny Generat poeta drwi z zasle-
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pienia tych rodakéw, ktérzy uczynili Andersa swym bozyszczem. Przeciw-
stawiajgc sobie wyrazy o ré6znym stopniu oficjalnosci i powagi - Ojczyzny
Tata - tworzy Gatczynski nazwe o duzym tadunku satyrycznym.

W okres$leniu J6zefa Pilsudskiego mianem Starszy Pan znajdujemy
odwotania do cech wyglagdu zewnetrznego desygnatu, tu: starszy, dystyngo-
wany pan, maz stanu.

Natomiast Wédz Narodu (okreslenie Romana Dmowskiego) jest mia-
nem o dos$¢ ironicznym zabarwieniu wynikajagcym ze znaczenia konotacyj-
nego tej nazwy (jak wiadomo bowiem, Dmowski byt szefem endecji - wyraz
wodz przesadnie podkresla funkcje polityczne witasciciela miana). Dosko-
nate operowanie materiatem jezykowym w tworzeniu deskrypcji jednostko-
wych widoczne jest rowniez w okresleniu blizej nie znanego literata uczest-
niczagcego w spotkaniu ZLP w Krakowie w 1946 roku, ktorego okreslit poeta
mianem Bujalski Wierusz. Jest to zartobliwe zestawienie wyrazéw o prze-
ciwstawnych znaczeniach i zréznicowanych kontekstach swego funkcjono-
wania, mianowicie buja¢ i wierzy¢ - w wyniku derywacji sufiksalnej przez
dodanie formantoéw -al(ski) i -usz uzyskujg status nazwiska i imienia i w ten
spos6b deskrypcja jednostkowa okresla jednoznacznie desygnat.

c) Interesujace jest tez trojwyrazowe zestawienie: Wielka Xiezna
kazu odnoszace sie do Natalii, zony Gatczynskiego. Deskrypcja ta nawigzu-
je do rosyjskiego pochodzenia Natalii, a jednocze$nie stanowi lapidarne
ujecie pewnego rysu jej osobowosci: powagi, wzniostosci, dostojenstwa.

Kau-

5. Ws$réd nazw zastepczych odnoszgcych sie do rzeczywistych osob sg

tez deskrypcje majace charakter epitetow statych, jako ekwiwalentow
okreslonych nimi imion witasnych (zjawisko autonomazji) - Smagta, Smu-
kta, Pochmurna, Krélowa. Przejrzyste semantycznie okreslenia nie wymaga-
ja komentarza, odnoszg sie do zony Gatczynskiego, Natalii. Zapozyczanie
ogromnej ilosci nazw z rzeczywistosci realnej wiaze sie niewatpliwie z reali-
styczng tendencjag onomastyczng Galczynskiego. Poeta dgzy do autentycz-
nosci w poezji poprzez sieganie do wzoréw nazewniczych jezyka potocznego
i ogolnego. Zdecydowanie mniejszy udzial majg wsrod neologizméw poety
struktury nieregularne i pozasystemowe. Indywidualizmy Gatczyrniskiego sg
wystylizowane na typowe, obiegowe $rodki leksykalne. Nowotwory powotuje
on na zasadzie analogii do istniejgcych wyrazéw. Pozbawione sg zatem sen-
su analizy jezykowe nazw autentycznych, przejetych przez pisarza ze stow-
nika nazw potocznych w ich normalnym brzmieniu. Mamy tu bowiem
do czynienia z materiatem wtdrnym, przeniesionym bez zadnych zmian do
dzieta literackiego, dlatego tez stuszne wydaje sie poprzestanie na okresle-
niu pochodzenia i funkcji tych nazw, jakg spetniajg w dziele literackim, nie
wdajagc sie w opis ich struktury i brzmienia, a takze ukazanie kierunkéw
poszukiwan poety, gtownych zrodet, z ktérych czerpat potrzebny mu mate-
riat. Nagromadzenie ogromnej ilosci nazw osobowych z rzeczywistosci poza-
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literackiej wraz z ich konotacjami znanymi odbiorcy, bardzo wzbogaca poe-
zje Galczynskiego. Przywotuje on bowiem za ich pomoca réozne style, Swiaty,
prady literackie i epoki, rézne sytuacje polityczne i filozoficzne - by je naj-
czesciej zderzy¢ z codzienng rzeczywistoscig, wywotujgc w ten sposéb za-
mierzone efekty zartu i komizmu, groteski lub absurdu.

Licznie przywolywane nazwy autentycznych oso6b z rzeczywistosci
pozaliterackiej, przewaznie zgodne z ich leksykalnym ksztattem (rzadko
zmodyfikowane) petnia w poezji Galczynskiego funkcje przede wszystkim
referencjalna, informacyjng, nierzadko tez emotywng oraz ekspresywna (tj.
groteskowa, zartobliwg, satyryczng), polegajacg na wyrazaniu nastawienia
emocjonalnego autora.



