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Stowo wstepne

Badaczom i dydaktykom uformowanym w srodowisku uczelni o profilu pedagogicz-
nym podjecie tematu szkolnej i akademickiej teorii dzieta literackiego i literatury,
przewodniego dla niniejszego tomu czasopisma, wydaje sie naturalnym zobowia-
zaniem. Zgromadzone ponizej szkice przynosza - czastkowe i nieuzurpujace sobie
praw do kompletno$ci - préby odpowiedzi na pytania, jaka teoria dzieta literackiego
i literatury jest dzi$ potrzebna (np. na rzecz wspomnianych pozioméw ksztatcenia)
i jaka jest dzi$ mozliwa. Mozliwosci te, rzecz jasna, limituje charakterystyczny dla
czas6w wspoétczesnych zwrot od unitarnej teorii w kierunku nieustannie poszerza-
jacego sie uniwersum wyznaczanego przez kolejne, reorientujace ja, ,teoriotwdrcze
mikrozdarzenia”!. Takze owa ,zwrotno$¢” narzuca wlasne limitacje, iloéciowe (por.
tytut metodologicznego skryptu z wyrazajaca bezradno$¢ wobec nadmiaru fraza:
elementy zarysu) oraz jakoSciowe, opisane niegdy$ przez Janusza Stawinskiego jako
Zwtoki metodologiczne?. Teoria, bedgc dwuwektorowa, pozostaje ,systematyczng
refleksja na temat naszych podstawowych zatozen”, a jednoczesnie (tu juz plu-
ralne) teorie jako idee kulturowe ,zmieniaja sie wraz z opisywanym przez siebie
Swiatem”?. Cechujgca zgromadzone w niniejszym tomie artykuty wieloperspekty-
wiczno$¢ w pewnej mierze odwzorowuje dynamike tych zachodzacych przemian.
W dziale ,Repetycje” przypominamy wypowiedzi naukowe pracownikow
Instytutu Filologii Polskiej naszego Uniwersytetu. Tym razem jest to artykut Marii
Jedrychowskiej omawiajacy przeszczepiang swego czasu z francuskiej do polskiej
dydaktyki szkolnej (i akademickiej) metode eksplikacji tekstu literackiego. Autorka
siega po te metodyke skrupulatnej i kontekstualnej zarazem lektury, rozwazajac jej
przydatnos¢ w ramach rozwijanej przez siebie (wraz z Zofig A. Ktakéwng i Barbara
Dyduch) kulturowej koncepcji ksztalcenia literackiego w szkole. Na marginesie
nadmienmy, ze koncepcja ta, i jej praktyczna aplikacja w serii podrecznikéow To lu-
bie!, stanowia wybitny dorobek naszej rodzimej katedry dydaktyki polonistyczne;j.
Obszerne omdéwienie krakowskiej - czy szerzej - polskiej tradycji nauki o literaturze
w szkole przynosi programowy artykut otwierajacy dziat ,Kontynuacje i rewizje”
(zawierajacy niepublikowane dotychczas studia). Zofia Budrewicz i Maria Sienko
sytuuja wspoétczesne dyskusje skoncentrowane wokét szkolnych praktyk czytel-
niczych na tle odwiecznego pytania o to, jak powigza¢ nauke o literaturze z prze-
zyciem, rozumianym jako przestanka lektury dzieta. W warunkach nieliterackiego

! D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 33.

2 1. Stawinski, Zwtoki metodologiczne, , Teksty” 1978, nr 5, s. 1-9.

3 T. Eagleton, Koniec teorii, przet. B. Kuzniarz, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2012, s. 9, 29.
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uczestnictwa uczniéw w kulturze oraz szkolnego przymusu lekturowego sprawdzié
moga sie - wedtug autorek - metody oparte o uniwersalia ludzkiego uposazenia an-
tropologicznego (hermeneutyka, heterologia, lektura etyczna, poetyka doswiadcze-
nia), zdarzeniowe raczej niz systemowe. Teoria pozostaje niezbywalnym punktem
odniesienia, dopowiedzmy - w postaci poje¢ (skrotowych teorii) ksztattowanych
w dziataniu®.

Dalsze dwa artykuty skupione sg na aktualnych w kontekscie akademickiego
i szkolnego , literaturoznawstwa” problemach, zasygnalizowanych wyzej: politycz-
nosci literatury oraz wspoétobecnosci we wspétczesnych praktykach komunikacyj-
nych literatury i (gtéwnie) przekazéw audiowizualnych. Maciej Gorczynski syste-
matyzuje refleksje na temat heteronomicznej natury kanonu, ktéry jawi sie jako
proces i wytwdr, lokalny i uniwersalny, uzalezniony od regut wyboru i ,bezprzy-
dawkowy”, przy czym wewnetrzne uktady tych kryteriow decyduja o repartycji
dziet lub ich zespotéw w obrebie kanonu szkolnego badz akademickiego. Interesuja
go cztery modele wytwarzania kanonu, i w efekcie — wspoélnot: narodowej, inter-
pretacyjnej (te dwie by¢ moze wazniejsze z punktu widzenia formacyjnych zadan
szkoty), wiedzy teoretycznoliterackiej oraz historii (te zas istotniejsze s3 w uzyciach
profesjonalnych). Z kolei Aneta Grodecka upomina sie o nieobecne - jej zdaniem -
w szkolnej teorii literatury, cho¢ dobrze juz zadomowione w naukowym dyskursie,
koncepcje spod znaku kognitywizmu, np. poetyke intersemiotyczng (a w jej ramach
ekfraze i audiodeskrypcje). Miatyby by¢ one pomocne w procesach ksztattowania
rozumienia metafory oraz innych transdyscyplinarnych (,wedrujacych”) i trans-
semiotycznych kategorii, lezacych u podstaw naszego pojmowania siebie i Swiata,
cho¢ oczywiscie waznych takze w kontek$cie szkolnej praktyki interpretacji litera-
tury, dodajmy - zanurzonej dzisiaj w uniwersum kultury audiowizualnej, narzuca-
jacej konieczno$¢ takiej translacji.

0 tym, ze powolywanie sie na wspélnote pewnych regut mentalnego obrazo-
wania czy powinowactwo samych obrazéw jest ptodng naukowo praktyka, prze-
konujg rozwazania Adama Regiewicza, poswiecone projektowi retorycznej teorii
literatury. Owe loci communes stanowityby w tym przypadku figury i tropy uczest-
niczace (na poziomie inwencji i dyspozycji) w ksztaltowaniu narracji teoretyczne;j,
a ze wzgledu na swoj uniwersalny charakter te figury dyskursu mogtyby stac sie ka-
tegoriami porzadkujacymi i jednoczacymi wspoétczesng polifonie literackich teorii
i metodologii. Poniewaz, jak pisze badacz, ,teoria jest zatem zawsze aktem wyboru
jezyka, jakim chce sie opowiadac swoje doswiadczenie lektury”, jezyk za$ jest figu-
ralny, teoria ulega literaturyzacji. Komplementarna wobec tego studium wypowie-
dziag - akcentujaca wilasnie estetyzacje i perswazyjna moc modeli naukowych - jest
artykut Artura Zywiotka. Podgzajgc za refleksja H.-G. Gadamera, R. Barthesa, P. de
Mana, G. Vattimo autor wyznacza w mys$li humanistycznej XX w. kompleks pogla-
dow wiazacy retoryczno-jezykowy i zmystowo-erotyczny wymiary teorii (tytutowy
»dyskurs ero//teore//tyczny”). Aleksander Nawarecki suplementuje rozwazania na

* M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, przet.
M. Bucholc, NCK, Warszawa 2012, s. 47-81.
5 Tamze.
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temat retoryki, literatury i jej teorii zoofilologia, przypominajac niegdysiejsza ,ko-
egzystencje arcyludzkiej sztuki stowa z nieludzkim (zwierzeco-boskim) jezykiem
wyroczni”. Prezentuje serie kolejnych powinowactw 1aczacych retoryczng mowe
(ciata), ptasie trele, free jazz, by w koncu wykaza¢ funkcjonalne podobienstwo
auguriatu i sztuki interpretacji. W tej ostatniej, stojacej na progu misterium, zgod-
nie z logika suplementacji odstania sie przed-ludzki i poza-ludzki pierwotny jezyk,
wspo6lny mianownik improwizowanych wykonan (do ktorych, procz ptasiego $pie-
wu, samplingu, free jazzu, zalicza autor takze teorie dekonstrukcji). Artykut ten do-
myka retoryczng triade w niniejszym zbiorze.

W kolejnym szkicu Magdalena Patro-Kucab rekonstruuje, jak pojmowat i war-
tosciowat literature Ludwik Osinski, krytyk doby postanistawowskiej, ktérego wy-
ktady literatury poréwnawczej uznaje za szkote gustu i literackiego smaku. Program
krytyka, by ,dobitnie, poprzez konkretne przyktady, poucza[¢] odbiorce, w jaki spo-
séb teoretycznym przepisom nadac praktyczng uzyteczno$¢” brzmi zaskakujgco ak-
tualnie, korespondujac z np. metodami czytania wzorcowego (eksplikacji). Ze szkicu
rzeszowskiej autorki wytaniajg sie sylwetki krytyka, a takze Piotra Zbikowskiego,
badacza epoki klasycyzmu, ktérego pamieci tekst jest poSwiecony, przypominajac
o podmiotowej sygnaturze nie tylko literatury, ale i jej teorii.

W dalszej czesci tego dziatu pisma prezentujemy artykuty autorstwa mtodych
badaczy, bedace studiami przypadku i swego rodzaju testowaniem dawniejszych
i nowszych, a nawet jeszcze niesformutowanych, dopiero ksztattujgcych sie, teore-
tyczno-literackich i metodologicznych konceptéw. Damian Skawinski (w studium
jednego wiersza Kazimierza Swiegockiego) weryfikuje zywotno$¢ hermeneutyki,
Jolanta Nawrot - by uchwycié¢ specyfike poezji Bronistawa Maja - siega po rozmaite
ujecia oniryczno$ci. Z kolei Krzysztof Witczak odstania powinowactwa i réznice lin-
gwizmu i rizomatycznoS$ci ,Karpowiczéw dwéch”: Ignacego i Tymoteusza, a Paulina
Domagalska, wyzyskujac potencjat poetyki kultury w odczytaniach prozy Jakuba
Zulczyka, dochodzi do wniosku, ze wtaéciwy jej realizm uwzglednia nowe spoteczno-
-kulturowe realia sprawiajgce, iz twdrczo$¢ omawianego autora co prawda ,trafia
[...] w sedno opisywanego przedmiotu, nie oferuje jednak czytelnikowi zadnej moz-
liwosci jego zrozumienia”.

Ze stanowiska dydaktyki polonistycznej upominamy sie szczegélnie o obec-
nos¢ w dyskursie teoretyczno-literackim literatury dla dzieci i mtodziezy, petnigcej
doniosta role w inicjacji i ksztattowaniu kontaktu z literatura (i innymi estetyka-
mi). Jak przekonujg pomieszczone w czasopi$mie studia Alicji Ungeheuer-Gotgb
(na temat relacji stowo-obraz w ksigzkach Roksany Jedrzejewskiej-Wrdébel) i Alicji
Mazan-Mazurkiewicz (na temat dwuadresowej tworczosci Agnieszki Kuciak) litera-
tura ta niegdy$ ujmowana jako osobna miesci sie w - jednak wspélnej - panoramie
teoretyczno-literackiej (wyodrebniono w analizach m.in. og6élnoteoretyczne proble-
my korespondencji sztuk, intertekstualnosci).

Ostatnim w tym dziale tekstem, autorstwa Mykoly Gutsuliaka, przypominamy
tradycyjne i rzadziej juz uprawiane studia metrica et poetica.

Zasygnalizowany weczesniej metodologiczny problem pojec i teorii ksztat-
tujacych sie w dziataniu podejmuje wypetniajgce dziat ,Debiuty” obszerne stu-
dium Magdaleny Baran. Autorka rekonstruuje indywidualny, ,btyskowy” gatunek
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wypowiedzi lapidaryjnych Julii Hartwig, niejako mimochodem zas$wiadczajac po-
tencjalno$¢ teorii w dziele.

Posrod ,Paratekstéw i komentarzy” zamieszczamy wazny glos Arkadiusza
S. Mastalskiego w dyskusji na temat semantyki form wierszowych (tym razem metr
jawi sie jako symulakrum) oraz recenzje i sprawozdania z wydarzen o charakterze
naukowym.

Zgromadzone tu pod hastem szkolnej i akademickiej teorii dzieta literackiego
i literatury wypowiedzi proponujemy potraktowac jako swego rodzaju préby, przy-
miarki, interpelacje. Mimo ich zréznicowania mozna wyznaczy¢ subtelne napiecia
czy wiezy powinowactw - wsrod stéw Kkluczy z pewno$cig znajda sie: wykonanie/
wygtoszenie jako sposoéb istnienia literatury i jej teorii, przezycie/zmystowos¢
w czytaniu i pisaniu dzieta i jego teorii, obraz/obrazowanie jako sposéb porzadko-
wania wiedzy i po$rednik rozumienia, metodycznos¢ (close reading) w postepowa-
niu z tekstem, lektura kierowana, ,nowy” realizm, ,nowa” teoria wiersza, literatura
w dziataniu, sygnalizujgce potrzebe dalszych teoretyczno-literackich poszukiwan
w tych obszarach. Miejscem wspoélnym wielu zamieszczonych w tym numerze
czasopisma artykutéw jest jednak postulat praktycznosci, by - rozwijajac koncept
Stawinskiego - nie sta¢ z topata na cmentarzysku metodologicznych zwtok.

Magdalena Roszczynialska
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REPETYCJE

Maria Jedrychowska

,Co Francuz wymysli, to Polak polubi”?*

Obserwacja efektow szkolnej polonistyki skoncentrowana na edukacyjnej kul-
minacji - maturze - prowadzi miedzy innymi do takiego wniosku: nadal trudno
moéwic o oczekiwanej harmonii poznania i umiejetnosci, ktérej wyrazem bytaby
samodzielna, dogtebna, wszechstronna analiza i interpretacja tekstu literackiego.
Stowem, samodzielna lektura poswiadczona dojrzata wypowiedzia. Postulowane
przez programy gtéwne zadanie i cel ksztatcenia literackiego pozostaja w sferze
zyczen. Wprowadzong przed dwu laty [tj. matura w 1991 r. - przyp. red.] nowos¢
egzamindéw maturalnych - ,interpretacje” wybierata niewielka liczba abiturientow
(przynajmniej w okregu krakowskim). Z kolei interpretacja pisana do$¢ chetnie
na olimpiadach réwniez nie ujawnia, by tego typu $wiadectwo kontaktu z dzie-
tem literackim zadomowito sie na dobre w obszarze umiejetno$ci wynoszonych
ze szKkoty. I wreszcie, interpretacyjne wypowiedzi pisemne kandydatéw na studia,
proponowane od dtuzszego czasu w wielu uczelniach potwierdzajg niezawiniona
(?) bezradno$¢ wobec tekstu spoza kanonu lektur licealnych. W ogéle wobec tekstu
literackiego.

Analiza i interpretacja na gruncie szkolnym miata sta¢ sie wyrazem ,sztuki
czytania”, bliskos$ci dzieta i czytelnika, blisko$ci poswiadczonej zapisem zrozumie-
nia i przezycia. Ktopot w tym, Ze przejety z jezyka naukowych dociekan, z jezyka
krytyki termin ,interpretacja” bywa réznie objasniany i nie do konica rozumiany,
mimo wielu na ten temat publikacji. Czy podobny los spotka kolejne uczone stowo -
»eksplikacja”?

W $rodowisku polonistycznym wzbudza sporo emocji bardzo starannie przez
WSiP wydana i edytorsko zachecajgca publikacja: Lekcje czytania. Eksplikacje
literackie®.

! Tekst ukazat sie wczeéniej w: ,Polonistyka” 1992, nr 5, przedruk w: M. Jedrychowska,
Najpierw cztowiek. Szkolna edukacja kulturowo-literacka a problem ksztatcenia dydaktyczne-
go polonistéw. Refleksja teleologiczna, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw 1996, s. 133-143.

2 Lekcje czytania. Eksplikacje literackie, cz. 1, red. W. Dynak, A.W. Labuda, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991.
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W zamysle jej autoréw ma by¢ , Ksigzka pomocnicza dla nauczycieli jezyka pol-
skiego w szkole $redniej, a zwtaszcza w klasach pierwszych tej szkoty”, ale réw-
niez jest polecana metodykom, nauczycielom akademickim, studentom. Ten szeroki
adres uzasadniajg redaktorzy tym, zZe zawiera ona ,wzorzec pracy z tekstem, do-
tychczas w polskich szkotach nie stosowany, a zastugujacy na upowszechnienie”.
Stad tez pierwsza cze$¢ ksigzki Wprowadzenie, autorstwa Aleksandra W. Labudy,
informuje O metodzie eksplikacji tekstu, jej stuletniej historii na gruncie francuskiej
dydaktyki, ukazuje jej istote i pozytki. Drugi rozdziat Eksplikacja w klasie I szkoty
Sredniej - uwagi metodyczne méwi o sposobach uczenia metody eksplikacyjnej.
Czes¢ teoretyczng zamyka Przyktad ¢wiczenia wdrazajgcego. Cze$¢ druga ksigzki to
Eksplikacje wybranych tekstow od starozytnosci po o$wiecenie, w wykonaniu prze-
szto dwudziestu autoréw.

Propozycja Labudy zloZona polonistom ma dwa zZr6dta. Pierwsze - to dajaca
sie zauwazy¢ admiracja dla dydaktycznych koncepcji Francuzéw. Dzielo Gustawa
Lansona i Ferdynanda Brunota, aczkolwiek modernizowane i krytykowane, prze-
trwato sto lat jako pewien ,algorytm czynnosci”, wzér sprawdzonego postepowania
wyjasniajacego w stosunku do czytanych utworéw. Warto podkresli¢, ze oba typy
komentarza eksplikacyjnego sa po dzi$ dzien zywe nie tylko jako formy pracy z tek-
stem we francuskim college’u i liceum, ale s3 tez podstawowg forma wypowiedzi
maturalnej, tak ustnej (tu zwtaszcza commentaire suivi), jak i pisemnej (commen-
taire composé, ktdry jest jedng z trzech rygorystycznie przestrzeganych form ujec
tematycznych)?.

Podziw autora dla zracjonalizowanych dziatan czytelniczo-badawczych francu-
skiej szkoty $redniej, stabilnych, ale réwniez ocierajacych sie o skostnienie i rutyne,
czego nie ukrywajg sami Francuzi, idzie w parze z krytycyzmem wobec efektow
ciagtych poszukiwan systemu w chaotycznym polskim ksztatceniu literackim. I to
jest drugie zréodto oferty Labudy i zespotu. Krytyka wynika z niezadowolenia ze sta-
tus quo oraz z troski o poziom szkolnych kontaktéw z tekstem. Autor pisze: ,Chodzi
mianowicie o czytanie, ktére w eksplikacji jest punktem wyjscia i punktem dojscia:
cata metoda jest zorientowana na ksztatcie sztuki czytania. Natomiast w polskiej
tradycji akcentowano raczej takie obcowanie z utworem, ktore stuzy ksztattowaniu
pojec i systematyzowaniu wiadomosci z historii, a od niedawna réwniez i teorii li-
teratury. Ten stan rzeczy sie zmienia. W najnowszej literaturze metodycznej coraz
czesSciej i wyrazniej mowi sie o ksztattowaniu umiejetnosci czytelniczych i opano-
wywaniu zasad czy regut odbioru, ktdre stanowig klucz do warto$ci przechowywa-
nych w skarbcu literatury. Droga dla eksplikacji zostata przetarta. Trzeba jednak
réwniez podkresli¢, ze przyjecie tej metody nie ma prowadzi¢ do odrzucenia czy-
tania «dla historii» i «dla teorii literatury». Jest ono nadal potrzebne, takze temu,
kto - jak w eksplikacji - czyta «dla czytania»"°.

3 Por. Instructions ministérielles de juillet 1983.

* Np. F. Vernier (L’écriture et les textes. Essai sur le phenomene littéraire, Paris 1974,
s. 184) pisze wrecz o ,fetyszyzmie form” i metod.
5 Lekcje...,s. 13-14.
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Ten wyraZnie polemiczny w swych intencjach passus prowokuje do podstawo-
wego pytania: czy istotnie eksplikacja jest czytaniem ,dla czytania”, a wiec takim
sposobem, ktéry pozwoli pozna¢, zrozumie¢, przezy¢ utwdér w postawie estetycz-
nej. Pytanie powyzsze otwiera zresztg catg serie pytan, tak pod adresem wyktadu
autora, jak i mozliwo$ci w polskiej szkole aplikacji eksplikacji - ze postuze sie tym
eufonicznym Zzartem.

Pierwsza zatem kwestia - ,czytanie dla czytania”. Jak dalece taka bezintere-
sowna, pozainstrumentalna postawa jest mozliwa w szkole? Zadomowiona juz na
dobre w swiadomosci polonistéw formuta Edwarda Balcerzana o prawie czytelni-
ka do milczenia u§wiadamia, Ze prawo to jest ciggle tamane, gdyz nauczyciel raczej
rzadko poprzestaje na czystej ekspozycji utworu. Dlatego tez, jak wydaje sie, efek-
towny nadtytut publikacji - Lekcje czytania - jest tylez atrakcyjny, bo pojemny, co
nieprecyzyjny znaczeniowo, wtasnie przez swa pojemno$¢. Sugeruje te najbardziej
podstawowaq forme kontaktu z dzielem sztuki stowa - lekture, ktéra bedagc domena
prywatnosci, musi sta¢ sie czynnoscia publiczng (lekcje). A przeciez eksplikacja, jak
sam autor podkresla, dotyczy i czytania, i mOéwienia o przeczytanym, komentowa-
nia, tym samym akcent pada i na role czytelnika, i na role badacza, ze postuze sie
tymi juz tak bardzo dydaktycznymi pojeciami. Mamy zatem do czynienia z podob-
nym migotaniem znaczen stosowanych terminéw jak w przypadku ,interpretacji”.
Kazdy akt konkretyzacyjny implikuje interpretacje czytelnicza, ale tylko w wyni-
ku pewnych aktéw $wiadomosci, miedzy innymi decyzyjnych, mamy do czynienia
z interpretacja jako procedura badawcza. Kazde czytanie jako$ wyjasnia rzecz czy-
tang, ale wyjasnianie eksplikacyjne jest intencjonalnym dziataniem, wtasnie czyn-
nos$cia badawcza.

W efekcie omawiana publikacja ukazuje przede wszystkim konieczno$¢ sta-
rannej, dogtebnej pracy filologicznej nauczyciela. Przypomina ona trud edytoréw
wydan krytycznych, ktérzy: wyjasniajg formy jezykowe, dostarczaja niezbednych
informacji rzeczowych, rozwiazuja aluzje do postaci, zdarzen, utworéw, objasniaja
trudna lub obca dzietu problematyke, wskazuja miejsca pominiete przez komenta-
tora. Powtoérze wiec: eksplikacja literacka sytuuje sie bardziej w obszarze badania
niz czytania, a juz w zadnym przypadku nie jest ,czytaniem dla czytania”. Jesli juz -
to czytaniem ,dla komentowania przeczytanego”, sztuka méwienia o przeczytanym.

By za$ méc mdéwi¢ o przeczytanym, nalezy wczesniej wyjasni¢, aby potem
wyttumaczy¢. Dlatego trudno zgodzi¢ sie z tak jednoznacznym przyporzadkowa-
niem przez autora znaczenia stowa ,wyttumaczy¢” francuskiemu expliquer. W ob-
szernej pracy® Daniel Bergez, autor wielu publikacji zwigzanych z interesujacym
nas tematem twierdzi, ze expliquer = déplier, to znaczy ,wyjasnia¢ = roztadowac,
rozbiera¢”. Oto fragment wypowiedzi francuskiego autora: ,W jezyku potocznym
«eskplikowac» jest synonimem «wyjasniaé». Wyjasnia¢ jaki§ problem to czynic
go zrozumiatym. Termin przeniesiony w domene literatury oznaczatby przede
wszystkim zredukowanie niejasnosci trudnych zdan, stéw mato czytelnych - ina-
czej mowigc, precyzowaltby sens literalny tekstu. Jednak problematyka tekstu lite-
rackiego szeroko przekracza jego «sens». Rowniez eksplikacja tekstu literackiego

¢ D. Bergez, Le commentaire composé au baccalauréat, Hachette 1991.
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koresponduje bardziej z pierwotnym znaczeniem terminu: w sensie etymologicz-
nym eksplikowac znaczy rozktada ¢, to znaczy w tym przypadku ukazywac to, co
jest zawarte w glebi tekstu, to, co implikuje dokonywana lektura, i co jest zrodtem
wrazen sprowokowanych przez tekst. Chodzi wiec mniej o rozwiniecie, jak w pa-
rafrazie. Bardziej o wydobycie tego, co «w gtebi» jakiego$ tekstu, w efekcie o jego
wlasng literacko$¢”” (podkr. i ttum. - M. ].).

Tak rozumiane stowo ,eksplikacja” pozwala proponowang metode ujrze¢ w od-
powiednich proporcjach. Eksplikacja tekstu nawet w najdoskonalszym wyktadzie
szkolnym czy akademickim jest przede wszystkim rozbiorem, a wiec dziataniem
analitycznym, a wiec czynnos$cig w sensie logicznym poprzedzajaca interpretacje
(jesli w ogdle interpretacje planowano). ,Klasyczny” szkolny commentaire suivi nie
jest interpretacja (!). Powotam sie znéw na cytowanego Bergeza: ,nie chodzi o re-
agowanie w sposéb osobisty na idee tekstu [...] W commentaire composé chodzi
jedynie - jesli mozna tak rzec, gdyz zadanie jest trudne - [o to, by - przyp. red.] wy-
jasni¢ tekst zaproponowany, to znaczy tak jak w eksplikacji ustnej wydoby¢ i uwy-
pukli¢ wszystkie elementy, ktére zawiera. Trzeba wiec jak w eksplikacji ustnej zda¢
sprawe z bogactwa tekstu”®.

Jezeli zatem uczen ma wydoby¢ literackie bogactwo utworu, chodzi po prostu
o rozbior, czy tez analize poparta uwagami warto$ciujgcymi.

Dlatego tez uzywanie wymiennie w rozdziatach teoretycznych pojecia: in-
terpretacja, eksplikacja, komentarz, analiza - musza budzi¢ niepokéj czytelnika.
Wydaje sie, ze autor usituje pogodzi¢ zasady porzadnie zrobione szkolnego ko-
mentarza wyjasniajacego, dla ktérego podstawa jest rozbioér (analiza), z ambicjami
»petnej” interpretacji. Potwierdzeniem tych odczu¢ moga by¢ czeste odwotania do
znanej wypowiedzi Aleksandry Okopien-Stawinskiej Sztuka interpretacji jako przed-
miot nauczania. Stad zawarto$¢ zasadniczych wyktadéw pierwszego rozdziatu ma
charakter bardziej metodologiczny niz metodyczny. Dotycza one: A. Przygotowania
eksplikacji oraz B. Uktadu i wygtaszania eksplikacji.

Cze$¢ dotyczaca przygotowania eksplikacji zastuguje na uwage, jako scena-
riusz metodologiczny bardzo starannie opracowany. Sktada sie on z pieciu etapéw:
1. wyboru tekstu, 2. sporzadzenia objasnien jezykowych i rzeczowych, 3. wstepnej
lektury, 4. poszukiwan kontekstowych, 5. szczegétowego studium tekstu. Wstepna
lektura (nb. nazwana tak umownie, gdyz wyboru dokonano z wcze$niej czytanych
utworéw) ma doprowadzi¢ do ustalenia: ,mysli przewodniej”, , kompozycyjnego
ucztonowania tekstu” i ,tonacji uczuciowej”. Wymienione elementy nawiazuja do
schematu proponowanego przez dydaktykéw francuskich. Za efekt wstepnej lektu-
ry uwazaja oni wskazanie ,sensu ogdlnego”, ,tonacji”, czyli wrazen, ktére sugeruje
tekst, kompozycji oraz sensu literalnego tekstu wraz z konotacjami’

To zestawienie propozycji Labudy i Benaca czynie nie bez kozery. Polski
uczony adresuje swoja propozycje do nauczycieli (réwniez akademickich), fran-
cuski - przypomina uczniom, co ich obowiazuje; pierwszy - usztywnia procedure

7 Tamze, s. 10-11.
8 Tamze, s. 13.
° Por. H. Benac, L’écrit et l'oral de frangais au baccalauréat, Hachette 1990.
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metodologiczna, drugi - porusza sie w obszarze wskazéwek metodycznych, do-
tyczacych pracy z tekstem literackim. Warto przypomnie¢, ze na gruncie polskim
dysponujemy, fakt, ze nie tak szczegétowym, ale precyzyjnym repertuarem metod
zwigzanych z odbiorem liryki'?, wérod ktérych impresyjno-syntetyczna odpowia-
databy wstepnej fazie lektury, za$ eksplikacyjno-analityczna - szczegétowemu
studiowaniu tekstu. R6znica pojawia sie na poziomie formalnej bezwarunkowosci.
Spojrzenie metodologiczne i metodyczne splata sie w studium Labudy w nie zawsze
czytelng catos¢. Spojrzmy na przyktad:

Bardzo starannie, wrecz drobiazgowo, z licznymi odniesieniami ukazany prze-
bieg ,Szczegbtowego studium tekstu” wypunktowuje a) ,metodyczny rozbioér”,
b) ,hermeneutyczng synteze”, by dojs¢ do ,tezy interpretacyjnej”. Oddaje porzadek
metodologiczny. Dodany w tym miejscu punkt c) ,gtosowa interpretacja tekstu” -
to juz sfera metodyki. Wszak wzorcowe przyktady eksplikacji literackiej Gustawa
Rudlera czy Leo Spitzera' nie koncza sie uwagami, jak czyta¢ na gtos bajke La
Fontaine’a czy Récit de Théraméne z Fedry Racine’a. Termin ,metodyczny rozbior”
odniesiony do pierwszej fazy naukowego studiowania tekstu, a wiec procedury me-
todologicznej tez jest mylacy. Pochodzi z francuskiej dydaktyki - I'examen métho-
dique du pas age. Tam oznacza zastosowanie czterech zasadniczych operacji:

- wydobycia struktury logicznej i zasadniczych tematéw tekstu,

- ukazania oryginalnosci, niekoniecznie ideowej, ale réwniez innych porzadkow,
- przestudiowanie stylu,

- scharakteryzowanie jezyka i regut nim rzadzacych'2.

U Labudy, skoro mamy do czynienia z metodologia, ,metodyczny” oznacza -
uporzadkowany, systematyczny, wielostronny i wyczerpujacy - jak pisze autor.
Réwnoczesnie zastrzega sie, Ze ,liczba wyrézniajacych pozioméw jest w jakiej$ mie-
rze sprawg umownag [...] mozna pozosta¢ przy dwoéch (forma - tres$¢, narracja - fa-
buta) (sic! - M. ].), mozna je mnozy¢”. | zaraz dalej - ,Rozbiér metodyczny jest [...]
wyczerpujacy, bo przesuwa sie po wszystkich wyrdznionych poziomach, w zasadzie
od najnizszego do najwyzszego”!3.

Ta cata rozbudowana preparacyjna machina ma utatwic¢ zaplanowanie i wygto-
szenie eksplikacji, by tak rzec, wtasciwej. Jej wykonawca, aczkolwiek dysponujacy
bogatym materiatem uzyskanym w trakcie szczegétowego studiowania, powinien
dokonac selekcji materiatu dla udowodnienia ,Jasno i ostro” sformutowanej ,tezy
interpretacyjnej”. Tu wkraczamy na teren wymogow retorycznych. I tak:

Mysl przewodnia, ucztonowanie, dominanta artystyczna ,stuzg do zarysowa-
nia tezy interpretacyjnej”. Okoliczno$ci powstania tekstu, umiejscowienie tekstu,
tradycja literacka sa fakultatywnymi przestankami wzmacniajacymi teze. Te sze$¢
czastek to Wstep.

10 7. Uryga, Odbiér liryki w klasach maturalnych, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa-Krakéw 1982.

11 Zob. Sztuka interpretacji, wybor i oprac. H. Markiewicz, t. I, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1971, t. 11, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973.

12 Zob. H. Benac, L'écrit et l'oral..., s. 274.

13 Lekcje..., s. 26, 27.
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Glosowa interpretacja tekstu oraz ponowne czytanie przerywane komenta-
rzem eksplikujgcym to Rozwiniecie.

Zakoriczenie, bedace podsumowaniem, zawiera wnioski i otwiera droge ewen-
tualnym innym wnioskom. Tok wywodu, jak wida¢, dedukcyjny.

Tak sie przedstawia ksztatt wypowiedzi eksplikacyjnej, podporzadkowanej, co
wazne, regutom sztuki oratorskiej (tréjdzielnos¢, teza, dowodzenie, wnioski).

Pozwolitam sobie na do$¢ szczegdtowe odtworzenie tego wtasnie fragmentu
publikacji, gdyz sadze, ze wtasnie tym sprawom nalezato sie graficzne wyodreb-
nienie w tekscie. Tymczasem podkres$lono gruba czcionka dziewiec¢ (od ,a” do ,i”)
czastek typowych dla eksplikacji. Wprowadza to niepotrzebne przesuniecie uwagi
czytelnika ze spraw najistotniejszych z punktu widzenia ewentualnego wykonawcy
wyktadu eksplikacyjnego, jako ,,narzedzia” nauczania, z przejrzystej kompozycji wy-
powiedzi na rzecz zestawu elementéw, ktére powinny sie w tej wypowiedzi znaleZ¢.

Wydaje sie, ze zaprezentowane w drugiej czesci publikacji wzorcowe eksplika-
cje wybranych utwor6éw wiele traca przez to sformalizowanie (réwniez graficzne,
chodzi o powtarzanie Srodtytutéw). Traca na ptynnosci wywodu i sprawiajg wraze-
nie natretnej dostownosci i braku zaufania do czytelnika.

Te krytyczne uwagi czynione sg nie dlatego, by deprecjonowac¢ trud autoréow
i inicjatora publikacji. Przeciwnie, nalezy docenia¢ warto$c tej oferty dydaktyczne;j,
zwlaszcza jako interesujacej podstawy do konfrontacji doswiadczen dwu szkot -
francuskiej i polskiej. Dodatkowo dostarcza ona wiele materiatu erudycyjnego.
Najlepiej te wlasciwos¢ prezentowanych eksplikacji ilustruje na przyktad tekst doty-
czacy urywka Iliady Homera (Tarcza Achillesa). Przekonuje, Ze maty fragment wiel-
kiego tekstu btyskotliwie zanalizowany pozwala wydoby¢ niespodziewanie wiele
z bogactwa catosci dzieta. Podobnie ma sie rzecz z trudnym filozoficznym fragmen-
tem z Poetyki Arystotelesa, czy tez z eksplikacjami dotyczgacymi catych utworéw.

Chciatabym natomiast przestrzec przed losem rewelacji dydaktycznej lat 20. -
ksigzki Kazimierza Woycickiego Rozbiér literacki w szkole. Dostownie przyswajany
i powielany w praktyce schemat rozbioru sprowokowat grzech formalizmu dydak-
tycznego. A przeciez uczonemu chodzito o autentyczne, gtebokie poznanie dziet,
o przezycia estetyczne miodziezy i umiejetno$¢ mdéwienia o utworach. By¢ moze
zadziatato dydaktyczne fatum cigzace na konfrontacji teorii z praktyka.

Wspominam w tym miejscu te piekng, polska tradycje dydaktyczna, ktdrej zna-
kiem jest wtasnie nazwisko Woycickiego, gdyz wspomniany jest tylko mimochodem
w omawianym tomie. A przeciez on pierwszy nawigzywat do prac Brunota i Lansona
oraz szkot niemieckich, koncentrujac uwage na utworze literackim. Wtasnie u nie-
go kluczowe pojecie ,rozbioér” oznacza analityczne wyjasnianie zamkniete synteza.
Prawda, Ze zaproponowany przez Woycickiego dychotomiczny obraz dzieta jest nie
do przyjecia po doswiadczeniach miedzy innymi strukturalizmu, ale idea sproble-
matyzowana analizy w jakims$ logicznym porzadku jest jego niewatpliwg zastuga.

Czy zatem przedstawiona przez Labude eksplikacja literacka, ukazana przez
rygorystyczny schemat czynno$ci, ma szanse nie stac sie sztywnym prawidtem, gdy-
by podazajac za urokiem ,nowosci” zechciano ja stosowac? Sam autor ocenia swa
propozycje jako ,konsekwentnie zaprojektowany wzorzec szkolnej pracy z tekstem,
(obejmujacy) petny cykl dziatan interpretacyjnych - od czytania do méwienia o tym,
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co sie przeczytato, i w ktérym etapowo uporzadkowane dziatania tworza swoisty
tanicuch wynikowy”*.

Mysle, ze tak, pod warunkiem bardziej elastycznego podejscia do rygoru ko-
mentarza liniowego. Commentaire suive - jak wskazuje nazwa - jest komentarzem
towarzyszacym (suivre - i$¢ za, postepowac za, towarzyszyc¢), postepujacym krok
w krok za tekstem. Zachodzi w nim stosunek absolutnego paralelizmu miedzy prze-
biegiem analizowanego tekstu a samg eksplikacja. ,Chronologia eksplikacji poda-
za za chronologia tekstu”'®. Komentarz liniowy pozwala drazy¢ stowo po stowie,
zdanie po zdaniu, wers po wersie. I wlasnie celowos¢ i skutecznos¢ takiego po-
stepowania, jak mozna przypuszcza¢, wzbudzi najwiecej sprzeciwu potencjalnych
uzytkownikéw proponowanej metody. Juz Woycicki pisat: ,Rozpoczynanie od czy-
tania i analizowania wiersza za wierszem w og6le zastuguje na potepienie. Trzyma
niejako na sznurku, mys$l ucznia porusza sie w prézni, nie chwytajac zarysu budowy
i sensu pracy, wyobrazni brak podniety, uczucia sa ttumione, klase opanowuje nuda
i zniechecenie”®.

Dlatego tez swoj projekt ,rozbioru” sproblematyzowat tak, jak uwazat za stusz-
ne, mimo Ze znat prace francuskie i wymaog linearnosci.

Jak sadze, eksplikacja linearna moze spetnia¢ swa role tylko w sytuacjach, gdy
jest naprawde konieczna. Na przyktad w wyjasnianiu utworéw odlegtych czasowo.
Wowczas przybierze posta¢ thumaczenia na jezyk dzisiejszy, co robi sie w szkole
z powodzeniem, omawiajgc np. Bogurodzice'. Lecz nie jestem pewna, czy sprawdzi
sie liniowa eksplikacja i czy w ogole zachodzi jej potrzeba w stosunku do utworéow
bardziej , czytelnych”. Owszem, nauczyciele francuscy majg na pewno tatwiejsze zy-
cie, gdy uczac i wymagajac wiernosci zrygoryzowanym wzorcom ,czytania”, maja
wieksza jasnos$¢ i pewnos¢ w tak delikatnej materii, jak ocena wypowiedzi uczniow-
skiej. Mozna sie jednak obawiaé, ze moment przezycia estetycznego gubi sie gdzie$
w pozornej prostocie tej liniowej drogi.

Zastandéwmy sie chwile. Jesli we wstepnym czytaniu wyjasniono jezyk i fakty,
ustalono mys$l przewodnig, zauwazono kompozycje, nazwano tonacje uczuciowa
(nastrdj), co stoi na przeszkodzie, by oprzec szczegétowa analize na tym, co przy-
kuto uwage najbardziej. Przeciez i szkota francuska podsuwa taka mozliwosc¢. Jest
nig eksplikacja zredagowana jako commentaire composé. Nie bez powodu wspomi-
nam te forme wypowiedzi o tekScie. Wbrew temu, co pisze Labuda, jest to forma
trudna, wymagajaca logicznej (nie chronologicznej, liniowej) organizacji analizy.
Wymaga od ucznia wskazania zasadniczych osi problemowych w tekscie, ktore
rozwijane wtasnie w porzadku logicznym musza cato$ciowo ogarnia¢ utwor®. Tym
samym obliguje do samodzielnego myS$lenia, stawiania hipotez, ich sprawdzania

4 Tamze, s. 46.
5 D. Bergez, L’écrit et l'oral..., s. 14.
16 K. Wéycicki, Rozbior literacki w szkole, Gebethner i Wolff, Warszawa 1921, s. 25.

70 takim tlumaczeniu réwniez pisat Woycicki, powotujac sie na Brunota, tamze,
s.28-29.

8 Lekcje..., s. 66.
¥ Por. D. Bergez, Lécrit et l'oral..., s. 13, 15 i in.
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i uzasadniania. Dlatego tez blizsza polskiej tradycji dydaktycznej bytaby taka spro-
blematyzowana analiza, zaréwno ze wzgledu na praktyke, jak i wazkie opracowania
dydaktycznej teorii (np. prace Chrzastowskiej, Seweryny Wystouch i in.).

A swoja drogg, byloby interesujace ustyszec¢ zdanie polonistow praktykéw na
temat problemowego i liniowego komentarza do fragmentu Piesni o Rolandzie za-
mieszczonych w tym tomie.

I jedna, i druga forma komentowania tekstu ma za podstawe uwazne, wie-
lokrotne czytanie. Jest to sprawa niezwyktej wagi i dobrze, ze podkreslona przez
autora. Warto w tym miejscu wspomnie¢, Ze francuskie poradnictwo dydaktyczne
zaleca, by z 4 godzin pisemnego egzaminu maturalnego 2,5 godz. poswieci¢ na stu-
diowanie analizowanego tekstu, sporzadzenie ,,dokumentacji”, a na jej podstawie
planu wypowiedzi, za$ 1,5 godziny ma wystarczy¢ na redakcje (!). Wida¢, jak wielka
wage przywiazuje sie do przemys$lenia wypowiedzi.

To dotyczy ucznia. Praca polskiego uczonego stawia wymadg owej wnikliwosci,
naukowej staranno$ci czytania przede wszystkim nauczycielowi. Nauczyciela tez
dotycza przytoczone z metodyKki francuskiej cele eksplikacji literackiej:

- ulatwi¢ zrozumienie tekstu,
- przyblizy¢ jego piekno, sens, budowe,
- zacheci¢ do ,radowania sie sztuka stowa”.

Trudno sie z tymi celami nie zgodzi¢. Lecz jesli podstawowg formg uprawia-
nia szkolnej eksplikacji ma by¢ wyktad, nawet z pieknym czytaniem, nawet idealnie
wygtoszony, to w jakim$ sensie wyeliminujemy ucznia ze wspoétpracy, ograniczymy
jego aktywno$¢, pozbawimy przyjemnosci dociekania zagadki.

Labuda zadbat o to, by w jego teoretycznej wypowiedzi nie zabrakto refutatio -
jak tego wymaga sztuka krasomoéwcza, a i dyskurs naukowy. Wypunktowuje wiec
sam ,mozliwo$ci i ograniczenia” metody eksplikacyjnej. Istotnie, nalezatoby sie
obawia¢ kompozycyjnych ,prefabrykatéw”, nudnych wyktadéw, biernosci stucha-
czy. Jednak sporzadzony przez autora bilans szkéd i korzysci przechyla sie w strone
tych drugich. Czy podobnego zdania bedg czytelnicy tej interesujacej i zarazem dys-
kusyjnej wizji dydaktycznej?

W kazdym razie warto przeczytac i warto sie zastanowi¢, czy ,co Francuz wy-
mysli, to Polak polubi” - Ze postuze sie stowami Podkomorzego z Pana Tadeusza.
Mysle, ze jesli warto co$ polubi¢, to - francuskie ukochanie konkretu, francuska
umiejetno$¢ koncentracji na tekscie, tak r6zna od polskich rozwichrzonych impresji
na temat tekstu lub obok niego, szacunek dla erudycji, logiczna strukture dyskursu,
logiczne podporzadkowanie obserwacji, wreszcie wypowiedZ o tekscie, jako $wia-
dectwo nie tylko umiejetno$ci proceduralnych, ale réwniez mys$lenia.

Oczywiscie sady na ten temat mogg by¢ rézne.
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Miedzy istotnoscia dzieta a konkretyzacja czytelniczg ucznia.
Miejsce teorii literatury w szkolnym ksztatceniu literackim
(zarys problemu)

Sens dziefa i jego przezycie (praktyki strukturalno-semiotyczne)

Jednym z najtrudniejszych dylematéw XX-wiecznej i dzisiejszej polonistyki szkol-
nej jest funkcjonalizowanie wiedzy teoretycznej o dziele w praktyce lekturowej. Juz
w poczatkach XX wieku, gdy konkretyzowaly sie pierwsze metodyczne koncepcje
lekturoznawcze, powazny klopot sprawiat ,miedzyprzedmiotowy” charakter teo-
rii literatury (stosunek do innych dziedzin nauk humanistycznych oraz do innych
obszardw szkolnej wiedzy o literaturze). W 1938 r. Stefania Skwarczynska miejsce
w polonistyce licealnej mtodej wéwczas teorii literatury wyprowadzita z zatozenia,
Ze poznawanie konkretnego dzieta (oraz ,jego zycia”) to element ,istoty literatury
ijej zycia”l. W jej przekonaniu wiedza z teorii literatury winna stuzy¢ zapobieganiu
jednostronnosci wlasnych odczytan tekstu i przyjmowania narzucanych uczniowi
rozstrzygnie¢ oraz przygotowywac pole do ,wewnetrznych przemyslen” mtodzie-
zy. Stad celem nauki o literaturze powinno by¢ rozumienie powigzan miedzy istot-
noscia (sensem) tekstu i jego konkretnoscig (jednostkowoscia, niezalezng od
percepcji odbiorcy) a rzeczywistoscig dzieta odzwierciedlong w Swiadomosci czy-
telnika (konkretyzacja). Elementy wiedzy z teorii literatury, podkreslata Skwar-
czynska, buduja czytelnicza $wiadomos¢ istotnosci dzieta, jego uniwersalnego
sensu. Wobec innych szkolnych obszaréw wiedzy przedmiotowej, teoria literatury
miata umozliwia¢ poznawanie przez uczniow konstrukeji dzieta, ktéra jest znaczg-
cym uktadem jej czesci sktadowych (a nie ich sumg). Funkcjonalizm ten odkrywa sie
przez obserwacje wspoétistnienia i wspoétdziatania elementéw konstrukcyjnych tek-
stu. W tak odczytywanych wtasciwos$ciach tekstu ujawnia sie ich sita ksztattotwér-
cza. Nauczyciel musi mie¢ $wiadomo$¢ takiej roli struktury dzieta. To warunek
ujmowania, podkreslata Skwarczynska, w spéjny wzgledem siebie uktad szczegéto-
wych zagadnien teoretycznoliterackich. Badaczka nie egzemplifikowata szerzej, jak
taka spéjnos¢ w analizie szkolnej osiagaé. Sformutowata jedynie kilka praktycznych

LS. Skwarczynska, Teoria literatury w liceum ogélnoksztatcqgcym, ,Prace Polonistyczne”
1938, seria I, s. 415-434; przedruk w: K. Lausz, Wybdr pism z metodyki literatury dla klas
licealnych, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1964, s. 123-128. Dalsze
odwotania do tego artykutu pochodza z przedruku i bedg sygnalizowane bezposrednio po
cytacie.
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zalecen dla nauczycieli, takich jak konieczno$¢ problematyzowania zagadnien, okre-
$lania celé6w waznych dla rozumienia zycia literatury oraz metod ich opracowania.
Jednoczesnie przestrzegata przed tworzeniem z nich systematycznego kursu wie-
dzy z teorii literatury.

Pionierskie wowczas poglady Skwarczynskiej i innych badaczy analizy dzieta
w szkole? dzisiaj bynajmniej nie tylko ilustrujg, jak wraz z antypozytywistycznym
przetomem w badaniach literaturoznawczych rozpoczynato sie w XX-wiecznej dy-
daktyce polonistycznej rozumienie roli wiedzy teoretycznoliterackiej. W miejsce
kwestionowanych metod historyczno-genetycznych postulowano wprowadzanie na
lekcje jezyka polskiego lektury dziet w perspektywie idiograficznej i ergocentrycz-
nej. Stanowisko Skwarczynskiej, przyznajace teorii literatury wazne miejsce w roz-
wijaniu umiejetnos$ci analityczno-interpretacyjnych?, byto cenne dla pdzniejszych
badan nad monograficznymi koncepcjami ksztatcenia literackiego. Do dzisiaj wazne
pozostaje jej twierdzenie, ze w odkrywaniu funkcjonalno$ci konstrukcji dzieta istot-
ne miejsce zajmuja doswiadczenia estetyczne, czyli ,narzucanie odbiorcy pewnych
przezy¢ estetycznych” (s. 127)*. Kweste te wnikliwie przedstawiat wéwczas Marian
Des Loges. Role przezy¢ estetycznych uzasadniat ,funkcja, w ktorej dzieto jest czy-
telnikowi dane”. Tekst bowiem to twoér wywotywany przez przezycia (ale istnie-
jacy poza nimi - obiektywnie, jako element kultury intersubiektywnej). Przezycia
sa catoksztattem podmiotowych reakcji czytelniczych, procesem rozwijania sie
i narastania w czasie emocji towarzyszacych operacjom poznawczym (intelektu-
alnym). Indywidualne i spontaniczne przezycia czytelnika winny sie przeksztatcac
pod wplywem odkrywania wtasciwosci dzieta jako uktadu znaczacego w przezycia
uswiadomione. Za to przeksztatcanie odpowiada wiedza z teorii literatury.

Formutowane w miedzywojniu poglady o fundamentalnym znaczeniu przezy¢
w akcie lektury nie stracity na znaczeniu. Za postepujacy dzi$ spadek zainteresowan
warto$ciowa literaturg obciaza sie bowiem praktyki formalistyczno-strukturali-
styczne. Majoryzowanie w nich miejsca pojec teoretycznych uznaje sie powszech-
nie za zrodto schematyzmu czy jednostronnosci ksztatcenia literackiego. Artykut
Skwarczynskiej przestrzegat, co prawda, przed takimi praktykami, ale nie roz-
wigzywat trudnych kwestii prakseologicznych, jak taczy¢ analize struktury dzie-
ta z angazowaniem sfery emocjonalnej ucznia. Takze w pdzniejszych etapach
rozwoju dydaktyki literatury rozdzwiek miedzy sposobami opracowywania tekstu

2 Problematyka teoretycznoliteracka zdominowata cze$¢ dyskusji na I1I Zjezdzie Polo-
nistéw w 1935 r. we Lwowie, poswieconych I. Krasickiemu. Zob. wystapienia: W. Szyszkow-
skiego (Dydaktyczne podstawy nauczania jezyka polskiego w szkole Sredniej a zakres i metody
nowych badan literackich); J. Saloniego (Nowe programy gimnazjum a studium uniwersyteckiej
polonistyki), opublikowane w: Ksiega referatéw. Zjazd naukowy im. 1. Krasickiego we Lwowie
w dniach od 8 do 10 VI 1935 roku, red. L. Bernacki, Lwow 1936.

3 Por. S. Skwarczynska, Kierunki w badaniach literackich, Warszawa 1984.

* Badaczka okre$lata funkcje estetyczng jako element funkcji impresywnej (spotecznej)
dzieta. Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. 1, Warszawa 1954, s. 61-62.

5 M. Des Loges, Przezycie a przedmiot w dziele literackim (Uwagi z pogranicza teorii dy-
daktyki i literatury), ,Polonista” 1936, z. 2-4; przedruk w: K. Lausz, Wybdr pism z metodyki
literatury..., s. 111. Dalsze odwotania pochodza z przedruku.
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a nastawiong na przezycie estetyczne teorig poznawania dzieta nie znalazt satys-
fakcjonujacych rozwigzan w praktyce. Trudno nie uznaé za zbyt optymistyczne
zatozenie dydaktykéw miedzywojennych, ze przezycia - odpowiedZ uczuciowa
i intelektualna na wtasciwosci tekstu - sg funkcja, w ktérej dzieto jest czytelniko-
wi dane. ,Dar” reakcji psychofizycznych (zadziwienia, oczarowania, wspétodczu-
wania) nie jest automatyczny. Wymaga aktywizacji czynnikéw wolicjonalnych, a to
oznacza, ze uczuciowo-intelektualna odpowiedz na tekst jest/powinna by¢ czytel-
nikowi zadawana®. Przezycia inspiruja do pogtebionej lektury, ale mogg réwniez ja
przerywac lub uniemozliwia¢, na co dzi$ zwraca sie uwage w propozycjach transpo-
nowania na grunt szkolny modeli lektury hermeneutycznych i dekonstrukcyjnych
(o czym bedzie mowa w dalszej cze$ci rozwazan).

Roli przezy¢ w lekturze nie sposéb przecenic’. Pytanie, jak wiedza z teorii lite-
ratury uczestniczy w ich wywotywaniu, wytwarzaniu i podtrzymywaniu, pozostaje
ciagle aktualne, podobnie jak kwestie miary oceny tego uczestnictwa. W przeciw-
stawianiu sie jednostronnemu intelektualizmowi teorii literatury w szkolnych
analizach nie chodzi o to, aby te wiedze marginalizowa¢, ale atrakcyjnie z punktu
widzenia ucznia funkcjonalizowa¢, czyniac z niej ,sprzymierzenca” w wychowaniu
estetycznym. Ciagle otwarte pozostaje jednak pytanie, jak ,uwikta¢” w to zadanie
przezycia czytelnicze. To wielosktadnikowe pojecie wiaze sie nie tylko z osobisty-
mi reakcjami na dzieto (wrazeniami i spostrzezeniami), ale ze wszystkimi etapami
procesdw poznawczych cztowieka. W odkrywaniu zwigzkéw miedzy elementami,
konstruujgcymi znaczacg catos¢ tekstowa, uaktywnia sie Swiadoma sfera przezy¢
osobistych czytelnika. Warunkujg ja wtasciwosci tekstu oraz czytelnicza na nie od-
powiedZ ucznia - podmiotu doswiadczajacego.

Jak wiec przezwycieza¢ ,chtodne” praktyki analiz strukturalistycznych, nie
rezygnujac jednocze$nie z wiedzy teoretycznoliterackiej? Jak nie ,zagtuszac” i nie
niszczy¢ przezy¢ czytelniczych, a analizy nie sprowadza¢ do jednostronnego intelek-
tualizmu? Dylematy te nabrzmiaty w po6zZniejszych praktykach interpretacji struk-
turalnej, skonkretyzowanych i ugruntowanych w dydaktyce polonistycznej przez
Bozene Chrzastowska. Badaczka formutowata ogélne prawidtowosci postepowania
dydaktycznego, ktére wyprowadzata z psychologii rozwojowej i poetyki odbioru.
Podkreslata, Ze wiedza z teorii literatury buduje podstawowy jezyk pojeciowy, hie-
rarchizowany na kolejnych etapach osobowego rozwoju ucznia wedtug zasady: od
poje¢ nadrzednych do podrzednych. Tworczyni koncepcji strukturalnej ustalata
konkretne rozwigzania metodyczne dla liceum (w 1979 r.) i dla szkoty podstawo-
wej (1987)% W poézniejszych latach dookreslata je oraz akceptowata proponowane

6 Zob. E. Balcerzan, Perspektywy ,poetyki odbioru”, [w:] Problemy teorii literatury, Seria 2,
wyd. 2 rozszerzone, Wroctaw 1987, s. 53 i nast.

7 Zob. tom studiéw Pamiec i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Ba-
dan Literackich PAN, Warszawa 2014.

8 B. Chrzastowska, Teoria literatury w szkole. Z badar nad recepcjq liryki, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich Warszawa 1979; taz, Lektura i poetyka. Zarys problematyki ksztatto-
wania pojec¢ w szkole podstawowej, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1987.
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przez innych dydaktykéw modyfikacje, wynikajace z przemian i przewarto$ciowan
kulturowych®.

Dobra edukacja teoretycznoliteracka nastawiona jest na poetyke, co oznacza,
ze kazdy element dzieta musi by¢, podkresla Chrzastowska, rozpatrywany zadanio-
wo. Uczen samodzielnie dochodzi do spostrzegania i rozumienia swoisto$ci zjawi-
ska oraz ustala jego cechy w formie uogdlnionej (definicji). Autorka Lektury i poetyki
wyodrebnita etapy poznawania poje¢, odpowiadajace poszczegdlnym fazom rozwo-
jowym myslenia ucznia. Ustalita tez siatke pojec¢ teoretycznoliterackich na poziom
1) uczniowskiego rozumienia (kategoria A) oraz 2) czynnego postugiwania sie nimi
(kategoria B). Rezygnujemy tu ze szczegdtowych objasnien koncepcji strukturalnej
B. Chrzastowskiej. Jest w dydaktyce polonistycznej opisywana i popularyzowana;
w drugiej cze$¢ rozwazan dotagczamy omdéwienie projektu metodycznego, opartego
na zmodyfikowanych zatozeniach koncepcji strukturalno-semiotycznej. Koncepcja
ta bowiem stala sie punktem odniesienia dla autoréw, ktérzy w nowych nurtach
badan literaturoznawczych (np. hermeneutyce, kulturowej teorii literatury, antro-
pologii, poetyce doswiadczenia) szukaja szans na skuteczniejsze niz dotad przeciw-
stawianie sie wspotczesnemu kryzysowi czytelniczemu.

Krytyke przez lata ksztattowanego kultu teorii literatury w szkolnych prakty-
kach strukturalistycznych przeprowadzat Stanistaw Bortnowski. ,Poetyke trzeba
oczywiscie stosowa¢, konkludowat badacz, ale nasuwa sie pytanie o granice ilo-
Sciowe i stopien kondensacji termindw w praktyce szkolnej, a takze konsekwencje
tych zjawisk dla atrakacyjnosci nauczania literatury. Teoretyczny nadmiar wiedzie
do pustki intelektualnej i jakby unicestwia dzieto sztuki”'®. Gdy lekcyjne docieka-
nia teoretycznoliterackie zdominuja interpretacje, staje sie ona celem samym w so-
bie. Taki ,bezduszny formalizm” ktéci sie z doSwiadczeniem czytelniczym mtodych
odbiorcow, odwraca bowiem porzadek z tego, ,co jest”, na ,jak to jest zrobione”.
Tymczasem pytanie ,,0 $wiat przedstawiony w powies$ci, dramacie, filmie, na obra-
zie, nawet w poezji jest pytaniem pierwszym i naturalnym. [...] Najpierw pytamy
o ludzi, dopiero p6zniej zastanawiamy sie, jak ci ludzie zostali powotani do zycia
w fikcji”'t. Bortnowski dzielit sie swoimi do$wiadczeniami w poszukiwaniu in-
nych rozwigzan. Wzorem Kazimierza Wéycickiego (autora Rozbioru literackiego
w szkole z 1921 r.) opierat je na swobodnym, impresyjnym obcowaniu z dzietem
artystycznym, ,rozmowie mienigcej sie réznobarwnie”, na indywidualnych, zy-
wych reakcjach czytelnikéw na dzieto oraz sporach i dyskusjach. Wytania sie z nich
warto$¢ w lekturze najwazniejsza - uczucia, emocje, ale i samodzielnie ustalane hi-
potezy (Bortnowski jest tworca metody hipotezy interpretacyjnej'?). Takie lekcje

9 Zob. Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolnos$¢. Projektowanie procesu ksztatcenia kulturowej
kompetencji. Jezyk polski w klasach IV-VI szkotly podstawowej, w gimnazjum i liceum, Wydaw-
nictwo Edukacyjne, Krakéw 2003, s. 185-186; B. Chrzastowska, A. Wéjtowicz-Stefanska,
Ksztattowanie poje¢ na lekcjach jezyka polskiego, [w:] Innowacje i metody. T. 1: W kregu teorii
i praktyki, red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2011, s. 278.

10 S. Bortnowski, Jak uczy¢ poezji?, Brictius, Warszawa 1991, s. 43.

! Tamze, s. 43-44.

2 Tamze.
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nie wykluczajg jednak zdyscyplinowanych analiz, traktujacych tekst ,zadaniowo”,
tzn. opartych na poszukiwaniu elementéw budujacych znaczaca cato$¢ tekstowa,
ich hierarchizowaniu, ustalaniu funkcji. Taka ,monotonna i drobiazgowa robota”
precyzyjnego odkrywania struktury tekstu jest ,nieodzowna w nauczaniu literatury
jak algebra w matematyce, jak genetyka w biologii”*®. Bortnowski nie byt przeciw-
nikiem wykorzystywania teorii literatury w szkole. Ostro przeciwstawiat sie na-
tomiast zatracaniu proporcji w jej stosowaniu i niefunkcjonalizowaniu tej wiedzy.
Podobne opinie prezentujg dzi$§ w zasadzie wszyscy dydaktycy polonistyczni.

Przeciw nieuzasadnionemu majoryzowaniu praktyk strukturalnych opowiada
sie Anna Pilch!®. Konsekwencjg koniecznych uwiktan szkolnej interpretacji w dy-
daktyczne fazy zadan powinna by¢ mozliwos¢ $wiadomego wyboru réznych kon-
cepcji interpretacyjnych (a nie wytacznos$¢ praktyk strukturalnych). Chodzi przy
tym, podkresla badaczka, nie o przeniesienie do szkoty uproszczonej wersji meto-
dologii poststrukturalnych, ale o dostosowawcze przetozenie jezyka jej ,filozofii”
na praktyke dydaktyczna. A. Pilch nie formutuje swojego stanowiska z pozycji total-
nej krytyki lektury strukturalnej. Przeciwnie, uwaza jg za podstawowg , gramatyke
literaturoznawczg”, ktéra ,kazdy badacz literatury w jakim$ sensie sie postuguje,
a wiec i szkolny interpretator takze”!>. Poniewaz we wspo6tczesnym literaturoznaw-
stwie strukturalizm wyparty nowe kierunki i orientacje poststrukturalistyczne,
dydaktyka zaczeta je rowniez stopniowo uwzgledniaé. Autorka Kierunkéw inter-
pretacji tekstu poetyckiego postuluje, aby state miejsce zajety w niej hermeneutyka,
intertekstualnosc¢ oraz dekonstrukcja. Jest to, zreszta, czesty ,gtos” wspétczesnych
dydaktykow literatury. Wczesniej lekturze hermeneutycznej poswiecita ksigzke
Barbara Myrdzik'®. Cenne s3g takze propozycje odpowiedzialnej etycznie lektury
Anny Janus-Sitarz i Krystyny Koziotek!’.

Nie oznacza to, ze w dydaktyce wypracowano pelne porozumienie co do miej-
sca wiedzy teoretycznej w ksztatceniu literackim. Poza trudno$ciami z wywazaniem
takiego zakresu tej wiedzy, aby stuzyta ona dydaktyce samodzielnego mys$lenia,
problemem byt tez udziatl proceséw emocjonalnych'®. Angazowanie sfery przezy¢

13 Tamze, s. 65.

14 Badaczka wskazata na rdéznice miedzy przyjetym przez B. Chrzastowska rozumie-
niem procesu interpretacji dzieta literackiego (postepowanie badawcze, dazace do petnej
rekonstrukcji dzieta) a stanowiskiem ]. Stawinskiego, ktéry w tym procesie akcentuje row-
niez specyfike znaczenia odczytywanego indywidualnie. A. Pilch, Kierunki interpretacji tekstu
poetyckiego. Literaturoznawstwo i dydaktyka, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2003, s. 277.

5 Tamze, s. 286.

16 B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999.

17" A. Janus-Sitarz, Przyjemnos$¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze. O praktykach czytania li-
teratury w szkole. Konstatacje. Oceny. Propozycje, Universitas, Krakéw 2009; K. Koziotek, Czy-
tanie z innym. Etyka. Lektura. Dydaktyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2006.

18 Chodzi o trzy rodzaje proceséw emocjonalnych: znak emocji (pozytywne i negatyw-
ne), intensywnos¢ (od stabych do bardzo silnych, czyli afektéw) i ich tre$¢ (np. strach, gniew,
zadowolenie). Zob. W.P. Zaczynski, Uczenie sie przez przezywanie. Rzecz o teorii wielostronne-
go ksztatcenia, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 51-52.
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ucznia wpltywa aktywizujaco na potrzeby, zainteresowania i postawy czytelnicze.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze lektura strukturalna te kwestie pozostawiata na
marginesie.

Obserwacja praktyki ksztatcenia pokazuje jednak skale trudno$ci w zmianie
relacji lektury wobec poetyki oraz interpretacji i teorii literatury. Redukowanie in-
dukcyjnego porzadku poznawania poje¢ lub zastepowanie go porzadkiem deduk-
cyjnym powoduja, ze poznawanie terminéw sprowadza sie do inwentaryzacji
abstrakcji definicyjnych. Trudno oczekiwac, aby narzucana siatka termindw stuzyta
rozwijaniu §wiadomosci istotnosci dzieta jako uktadu znaczacego (wspétistniejgce-
go i wspotdziatajacego) jego elementow. Taka stownikowo-encyklopedyczna wie-
dza teoretyczna nie sprzyja rozumieniu struktury dzieta i spycha na margines role
konkretyzacji oraz przezy¢ czytelniczych. Jak wazny jest sposéb poznawania pojec
teoretycznoliterackich jako operatywnych narzedzi analityczno-interpretacyjnych,
wykazaty badania poré6wnawcze Agaty Woéjtowicz-Stefaniskiej nad symbolem, ironig
i groteska w dwoch typach szkét licealnych: polskich i z maturg miedzynarodowa:

Podczas gdy matura miedzynarodowa ktadzie nacisk na samodzielno$¢, a uczen (nie
tylko na lekcjach polskiego) ma by¢ badaczem krytycznie nastawionym do rzeczywisto-
$ci, samodzielnie poszukujacym rozwigzan, senséw, interpretacji, polski system ciagle
oparty jest na swoistej reprodukcji: mozna od ucznia uzyskac tylko taka wiedze,
jaka mu sie wczesniej ,wtloczylo” do glowy"’.

Na potrzebe statego ulepszania koncepcji strukturalnej wskazywata, zresz-
ta, sama autorka ,poetyki stosowanej”. W cyfrowym $wiecie, zdominowanym
przez hipertekstualne doswiadczenia literackie, potrzebne s3g ich systematyzacja
i uporzadkowanie:

Tylko przejrzyste metody eksplikacji testu i analizy strukturalno-semiotycznej mozna
przeksztatci¢ w pewien algorytm dziatania, przygotowujacy mtodego odbiorce do sa-
modzielnego obcowania z dzietem sztuki. Szkota nie powinna narzucaé interpretacji
konkretnego dzieta sztuki. Zadaniem polonisty jest wyposazanie ucznia w narzedzia
stuzace do samodzielnego odbioru kazdego, napotkanego w dorostym zyciu dzieta. Za-
wsze jednak pamietaé nalezy o prymacie lektury nad poetyka, interpretacji nad teorig
literatury?.

Rzeczywistym problemem w praktykach analityczno-interpretacyjnych jest
réznicowanie sposobéw wprowadzania i praktycznego stosowania wiedzy teore-
tycznoliterackiej. Bardzo potrzebuje jej szkolna (i akademicka) metoda eksplika-
cji jako sztuka wnikliwego i wrazliwego czytania. Warto ja tu przypomnie¢ takze
dlatego, Ze na niewielkich rozmiarami tekstach uczy ,stawiania krokéw interpre-
tacyjnych, formutowania podstawowych pytan, ktdére kierunkujg czytanie, a potem

9 A. Wojtowicz-Stefanska, Symbol, ironia i groteska w edukacji polonistycznej, Wydaw-
nictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2008, s. 247 [podkr. ZB i MS].

20 B. Chrzagstowska, A. Wéjtowicz-Stefaniska, Umiejetnos¢ odbioru dzieta sztuki, [w:]
Innowacje i metody. T. 1: W kregu teorii i praktyki, s. 197.
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porzadkowanie jego wynikow”?!. To wszystko w nadziei, podkreslaja Aleksander
Wit Labuda i Wiadystaw Dynak, ze owe czytania ¢wiczebne zaowocujg we wlasnych
i samodzielnych lekturach uczniéw. Nalezy stosowac je z umiarem i nieschema-
tycznie, nadto zachowywa¢ mozliwie duza autonomie dla samodzielnych odczytan
ucznidéw i nie narzucac im za wszelkg cene komentarzy do tekstu. Szukajac tego, co
w tekscie swoiste, eksplikacja nie moze dostarcza¢ materiatu do systematyzowania
wiadomosci z teorii literatury. Jej zadaniem jest pokazywanie w formie zdyscyplino-
wanego wyktadu wzorcowych operacji analityczno-interpretacyjnych. Poprzedza
go uczniowska lektura w domu??, a na lekcji - interpretacja gtosowa utworu. W trak-
cie wyktadu uczniowie powinni mie¢ staty wglad do tekstu i sporzadzac notatki (do
czego rowniez trzeba ich umiejetnie przygotowywac). W zadaniu domowym na-
tomiast warto poleca¢ odtworzenie rozumowania analityczno-interpretacyjnego
z lekcji oraz proponowa¢ podejmowanie préb innego odczytania utworu. To wazna
mys$l, podobnie jak konstatacje, ze lekcje czytania o tak wyraznym toku podajacym
moga by¢ tylko epizodem ,w szeroko zakrojonym programie dydaktycznym, w kto-
rym nauczanie sztuki eksplikacyjnej odwotuje sie do réznych metod poszukujacych,
réznych form pracy lekcyjnej i domowej” (s. 41).

Skuteczno$¢ tej metody zalezy przede wszystkim od dobrego przygotowania
filologicznego rozbioru tekstu. W Lekcjach czytania jest on szczegdétowo omoéwio-
ny, wiec wskazemy tu tylko charakterystyczny porzadek wyodrebnionych etapow
postepowania metodycznego?. Prezentacje rozpoczynajg wstepne objasnienia, do-
tyczace: 1) umiejscowienia fragmentu w kontekscie catego dzieta (lub cyklu, zbioru
czy nawet catego dorobku autora), aby mozliwe byte uchwycenie zwigzkéw miedzy
sktadnikami utworu; 2) okolicznos$ci powstania tekstu (wazne zaréwno dla genezy
utworuy, jak i jego problematyki); 3) kulturowych odniesieni do tradycji - nasladow-
nictwo, trawestacje, toposy, motywy, nawigzania intertekstualne, gatunek, poetyka,
styl, Swiadectwa recepcyjne etc. Gléwny poziom, czyli szczegétowe studium tekstu,
to w zasadzie jego wzorcowa analiza i interpretacja, na ktorg sktadaja sie dwie fazy:
rozbioru i hermeneutycznej syntezy. Zakres pierwszej wyznaczaja wtasciwosci tek-
stu jako czynniki porzadkujgce analize tak, aby mysl czytajacego biegta ,0d drobin
znaczeniowych nadawanych wyrazom, poprzez sensy zdan, ku wiekszym uktadom
tematycznym i takim cato$ciom przedstawieniowym, jak podmiot liryczny, postac,
watek zdarzeniowy, a nawet ku spodziewanemu sensowi catego tekstu, by od tych
ztozonych catosci znéw powraca¢ do stéw, zdan, a od nich znowu... itd.” (s. 27).

1 W. Labuda, O metodzie eksplikacji tekstow, [w:] Lekcje czytania. Eksplikacje literackie.
Cz. 1, red. AW. Labuda, W. Dynak, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991,
s. 43. Dalsze przytoczenia pochodzg z tego wydania i beda sygnalizowane bezposrednio po
cytacie.

22 A.W. Labuda podkresla, aby pojeciami operowac stosunkowo oszczednie, a ich wpro-
wadzanie i definiowanie zostawi¢ na inne okazje. , Tym, co nowe, jest w eksplikacji tekst i te
wlasnie nowo$¢ trzeba ukazywac i objasnia¢ przez odwotania do rzeczy juz poznanych”.
Tamze, s. 40.

2 Kryteria wyboru tekstéw do opracowania metoda eksplikacji wigzg sie m.in. z ich
wartosciami wychowawczymi, stopniem trudnosci i kwestiami technicznymi (rozmiar tek-
stu, mozliwos$ci wyboru fragmentéw o wzglednie duzej autonomii).
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W analizie struktury tekstu poddaje sie obserwacji nie tylko sktadniki, ale ich wza-
jemne relacje w calym teks$cie (to, jak on jest zrobiony). Takie czytanie ,poziome”
przeksztatca tekst w ,strukture rozsypang”. ,Oscylujac wzdtuz linii tekstu mysl czy-
telnika zbiera rozproszone w nim znaczenia, tak aby je scali¢ w utwo6r obdarzony
znaczeniowa wielowymiarowoscig” (s. 28). To istotna konstatacja, poniewaz anali-
za tekstu: ze wstepnym rozpoznaniem mysli przewodniej (tematu, pragmatycznego
sensu), ustrukturowaniem, powigzaniami kontekstowymi (z dzietem, epoka, trady-
cja), otwiera droge do uogolnien, porzadkujgcych to, co jest w nim typowe i swoiste
(dominanta konstrukcyjna). Druga faza eksplikacji, hermeneutyczna synteza polega
na porownywaniu spostrzezen analitycznych, podporzadkowanych regule kota her-
meneutycznego (,szczeg6t objasniaj catoscig, calo$¢ - szczegdtami”). Proces synte-
tyzowania ma w nim podwdjny sens. Pierwszy to kontrola i uscislenie spostrzezen
o funkcji elementéw wobec catosci; weryfikacja ze wstepnym odczytaniem sensu.
Drugi cel, wynikajacy z pierwszego, dotyczy formutowania hipotezy interpreta-
cyjnej, ktéra w ostatecznosci ,winna przynosi¢ odpowiedz na pytania o temat i cel
wypowiedzi (mys$l przewodnia) oraz o sposéb, w jaki temat jest rozwijany (ucztono-
wanie) a cel realizowany (dominanta konstrukcyjna i nastrojowa)” (s. 32).

W praktyce szkolnej rygory modelowego zastosowania kota hermeneutyczne-
go ulegaja ztagodzeniom, ale w zamknieciu rozwazan zawsze warto sygnalizowac
,mozliwo$ci odmiennego spojrzenia na tekst, wynikajgce z lektury wtasnej lub lek-
tur cudzych” (s. 37). Wartos$cia Lekcji czytania jest to, ze pokazuja, jak w praktyce
opracowywac wzory eksplikacji literackich tekstow, zachowujacych rygor anali-
tyczno-interpretacyjny. Autorzy egzemplifikuja je, co wazne, tekstami, majacymi
w polonistyce trwate miejsce?*. Wypowiedz eksplikacyjna sktada sie z trzech du-
zych cze$ci kompozycyjnych: sformutowania tezy interpretacyjnej, poszukiwania
uzasadnien i wnioskowania, sygnalizujgcego réwniez mozliwos$ci innych odczytan.
Jest to wiec porzadek myslowy oparty na dedukcji. W koncepcji poetyki stosowanej
dominuje porzadek indukcyjny. Warto$¢ metody eksplikacji wspotzalezy od jakosci
lekcji poetyki stosowanej, opartych na samodzielnym trudzie badawczym uczniéw.
Daje wzér komentarza eksplikacyjnego, zaktada liniowy uktad obserwacji wtasci-
wosci tekstu (przy jezykowych i merytorycznych objasnieniach do tekstu, analizie
ustrukturowania czy dominant), przez Chrzgstowska uznawany za praktyke btedna.

Obie metody sg wobec siebie komplementarne; obie mocno osadzajg czynnosci
analizy, interpretacji i warto$ciowania tekstu artystycznego na wiedzy z teorii lite-
ratury. Jest ona obecna w kazdym tancuchu dziatan ¢wiczebnych. Dzieki niej moz-
liwa jest zaréwno ,porzadna obroébka interpretacyjna”, jak i etap syntetyzowania
wynikéw. Dlatego efekt finalny - warto$¢ wzorca eksplikacyjnego - zalezy od jako-
$ci tej wiedzy i jej zintegrowania z wiedzga o jezyku i historii literatury. W wariancie
lekcji z poetyki stosowanej wiedza teoretyczna jest aktywnie zdobywana podczas
wspdlnej lektury analitycznej. Lekcje eksplikacji odwotujg sie do niej ,powtérko-
wo” - przez uswiadamianie jej sfunkcjonalizowania, ale jednoczesnie nie zamykajg

2 Tom pierwszy dotyczy literatury od starozytnosci do o$§wiecenia, drugi - literatury
gtéwnie romantycznej i pozytywistycznej, ale znaczaco wykracza poza state teksty z kanonu
lektur w szkole Sredniej (Lekcje czytania. Eksplikacje literackie. Cz. 2, red. W. Dynak, AW. La-
buda, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1999).
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sie na otwartos$¢ interpretacyjna. Wymagaja od uczniéw wysitku intelektualnego,
mimo iz sg oni ,tylko” stuchaczami. ,Niech wiec bedzie im wolno - podkre$lmy za
Labuda - mie¢ wtasne zdanie, ale niech tez widzga, Ze nie ma nic niewychowawczego,
ze wpierw trzeba wnikna¢ w sens utworu i uszanowac intencje czytanego tekstu”
(s.44).

Literackos¢ i inne wartosci

Warto jeszcze rozwazy¢, jak inne koncepcje literaturoznawcze moga uzupet-
nia¢ interesujgce z punku widzenia wiedzy teoretycznoliterackiej sposoby szkolnej
lektury. Zacza¢ trzeba od przypomnienia, co i po co proponuje sie zmodyfikowac
w zakresie poetyki stosowanej. Najlepiej udokumentowany projekt przedstawita
Zofia A. Ktakéwna. Jej koncepcja to jedyna tak konsekwentnie zbudowana teoria
ksztatcenia literacko-kulturowego, ktéra znalazta wyktadnie praktyczna dla kaz-
dego etapu nauczania szkolnego w serii podrecznikéw To lubie! Poniewaz projekt
B. Chrzastowskiej nie byt wystarczajaco szeroko przektadany na praktyczne dziata-
nia i nie miat tak rozlegtej egzemplifikacji, nie byt poprawnie stosowany w szkole?”.
Odegratjednak waznarole nie tylko jako odpowiedZ na zwulgaryzowany socjologizm
marksistowski, narzucajacy prymat tresci utworu (bedacych ilustracja waznych
spraw spotecznych) nad jego forma. Stawiat w centrum lekture dziet jako zadanio-
we odczytywanie jego literackoSci (poprzez model analizy sfunkcjonalizowanej)?.

Modyfikacja tego modelu dokonana przez Z.A. Ktakéwne wynikata z przyjecia
tezy o nadrzednosci teleologii wychowawczej w ksztatceniu literacko-jezykowym,
a w niej - potrzeb postawotworczych, wigzanych z kwestiami ludzkiej tozsamosci.
Antropocentryczny wymiar jezyka (polskiego) tkwi w przedmiocie poznania - czto-
wieku i jego sprawach. Kulture, w tym szczegélnie literature, uznaje badaczka za
Zrédto takiego poznania (s. 61). Dlatego na plan pierwszy powinna sie wysuwac,
podkresla Ktakéwna, ,wiedza i konstytuujace ja pojecia z zakresu rozmaitych
kulturowych mechanizméw regulujacych ludzkie zachowania” (s. 186). W uza-
sadnieniach ,problemu poetyki i semiotycznej encyklopedii” autorka wspiera sie
argumentami Marii Janion o nowych wizjach humanistyki (Humanistyka: poznanie
i terapia, Warszawa 1982), ze logika naszej wiedzy o rzeczywistosci jest logika kaz-
dego jezyka, a terminy i pojecia sg kategoriami, w jakich ujmujemy ludzka rzeczy-
wisto$¢. Wszystkie poznawane pojecia, takze teoretycznoliterackie, maja bowiem
petni¢ funkcje antropopoznawcza. Ktakéwna podkresla, ze ,istota probleméw eg-
zystencjalnych ukazywanych w lekturze ujawni sie w petni wéwczas dopiero, gdy
problemem staje sie rowniez znaczaca swoisto$¢ czytanych tekstow kultury, wiec

% 7.A. Ktakéwna, Przymus i wolnos¢..., s. 186. Dalsze cytaty i odwotania, pochodzace
z tego zrodia, beda sygnowane w teks$cie wtasciwym numerem strony.

26 Klasyfikacje autonomicznych metod ksztatcenia literackiego, opartego na koncepcji
B. Chrzastowskiej, przedstawia M. Kwiatkowska-Ratajczak, Metody, [w:] Innowacje i metody.
T. 1: W kregu teorii i praktyki..., s. 359-360; Zob. tez opinie i oceny koncepcji ksztatcenia lite-
rackiego B. Chrzastowskiej: Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-Krakéw 1996, s. 104; B. Myrdzik, Rola hermeneu-
tyki w edukacji polonistycznej..., s. 92-94.
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ich poetyka” (s. 182). Przy petnej zgodzie co do roli ,poetki stosowanej” poglady obu
badaczek réznicuja priorytety i porzadki hierarchizujace wybér literatury. Autorka
Przymusu i wolnosci, wskazujac na znaczenie zasad wpisywania elementéw wiedzy
z teorii literatury w strukture teleologiczng przedmiotu z zachowaniem jej sp6jno-
$ci, opowiada sie za nadrzedno$cia ujecia antropocentrycznego - cztowieka jako
uczestnika oraz twdrcy kultury, dla ktdrego literatura piekna pokazuje ,drogi i te-
rytoria koniecznych rozpoznan” (s. 186). W tej funkcji pojecia literackie s3 mocno
stuzebne. Chrzastowska natomiast eksponuje ich pierwszorzedna role wiedzotwor-
cza (opowiadajac sie m.in. za przeplataniem analizy lekcjami ¢wiczacymi konkretne
umiejetnosci?’).

Mozliwosci przezwyciezania chtodnych, wykalkulowanych i zobiektywi-
zowanych senséw dziet pokazuja takze inne badania nad wykorzystaniem her-
meneutyki w dydaktyce lektury. One réwniez nie lekcewaza waznej roli wiedzy
teoretycznoliterackiej. Aby uczniowskie ,wizje” odczytan sensu dzieta nie byty
jednostronne, a dialog z tekstem prowadzit do weryfikacji samodzielnych ope-
racji tekstologicznych, potrzebne sg odpowiednie narzedzia teoretycznoliterac-
kie. Ze $wiadectw odbioru poezji Herberta czy Szymborskiej, pokazanych przez
B. Myrdzik, jasno wida¢ takie potrzeby. Stawiajac czytelnikom konkretne wyma-
gania, model lektury hermeneutycznej odstania jednoczesnie niedostatki wiedzy
teoretycznej w zakresie znajomosci np. metafory, ironii, groteski czy genologiiZ.
Propozycje czytania, opartego na wspdlnym poszukiwaniu klucza interpretacyj-
nego, stawiania hipotez i wytwarzania dla nich uzasadnien w tekstowym $wiecie
przedstawiaty: Barbara Myrdzik, Anna Pilch, Anna Janus-Sitarz?. Badaczki opie-
raja je na Gadamerowskiej i Ricceurowskiej koncepcji interpretacji jako doswiad-
czenia (,wystawiania sie na dziatania tekstu”). Od strukturalistow rézni je wiele,
przede wszystkim zakwestionowanie ,wewnatrzjezykowego” znaczenia tekstu,
czekajacego na poznanie jego ,gotowego” sensu. Zadaniem nauczyciela jest or-
ganizowanie sytuacji dialogowych, inspirujacych do podejmowania indywidual-
nych czynnoS$ci interpretowania, ktérych efektem sg ,,osobista wizja utworu” oraz
wspolna klasowa rozmowa na ich temat®°.

Praktykowanie hermeneutycznego dialogu z tekstem i poprzez tekst wymaga
partnerskiego traktowania przez nauczyciela racji ucznia-czytelnika, dyskutowania
z argumentami, zachecania do samodzielnego wyrazania swoich sgdow, opinii, ocen.
A. Janus-Sitarz pokazuje dwa warianty takiej lektury hermeneutycznej: intuicyjny
oraz wykorzystujacy rézne procedury interpretacyjne. Wiedza teoretycznoliterac-
ka uobecnia sie najwyraZniej w drugim i wigze sie z uczniowskim ustalaniem wy-
znacznikow dzieta, ktére moga prowadzi¢ analize tekstu, jak na przyktad: gatunek,
konwencja, wlasciwos$ci Swiata przedstawionego i jezykowy sposéb ich wyrazania.

27 Zaréwno ,protokét rozbieznoséci”, jak wspdlne poglady na role pojec z teorii literatu-
ry omawia szczegétowo Z.A. Ktakéwna, Przymus i wolnosc..., s. 188.

28 B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej...

2 Tamze. A. Janus-Sitarz, Przyjemnos¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze...

30 M. Czerminska, Interpretacja tekstu poetyckiego w szkole jako dialog, [w:] Pyta-
nie, dialog, wychowanie, red. ]. Rutkowiak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992,
s.202-216.
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W obu wariantach wazne jest zaréwno eksponowanie uczniowskich konkretyzacji,
emocjonalnych reakcji na tekstowy $wiat, jak i umozliwianie przemyslen, ale bez
zmuszania do ich werbalizacji. Oba modele zamykaja ogniwa lekcyjne, nawiazujace
do podmiotowych do$wiadczen ucznia (co tekst moéwi do ciebie i o tobie / jak na
ciebie dziata? z jakimi przemysleniami, podpowiedziami pozostawia? etc.).

A. Janus-Sitarz transponuje na grunt szkolny réwniez mozliwosci czytania
dekonstrukcyjnego (nazywanego tez hermeneutyka dekonstrukcyjng®'). Chociaz
trudno sie je ujmuje w porzadek analityczny®?, autorka proponuje uwzglednic¢ pie¢
etapow, poprzedzonych bardzo uwazng/staranng lekturg tekstu. Dwa pierwsze
dotycza: 1) ustalania ,pewnych oczywistosci”, ktéore moga okazac sie potrzebne
w dalszych rozwazaniach o dziele (np. czas powstania, gatunek, konwencja, cechy
konstrukcyjne); 2) wyznaczania kontekstéw do lektury (filozoficznych, historycz-
nych, kulturowych i innych). W ich $wietle i z ich pomoca uczniowie prébuja wy-
czytac sensy czy przestania tekstu, zatrzymujac sie na ,miejscach” nieoczywistych,
niejednoznacznych. Sg to bardzo istotne elementy lektury, w ostatnim, interpreta-
cyjnym etapie lekcji ma sie z nich bowiem wytoni¢ sSwiadomos¢: podazania réznymi
$ciezkami do odczytywania sensow tekstu oraz ich wielo$ci, a w konsekwencji - aktu
czytania jako wytwarzania znaczen. Istotna jest tu takze Swiadomos¢ interpretacji
zawsze niedokonczonej, zawsze nieostatecznej, a w konsekwencji - przekonania,
ze lektura nie jest uporczywym dazeniem do prawdy, ale niekonczacym sie trudem
tworczym (co Anna Burzyniska nazywa ,idea czytania jako gry”*®).

S3 to lekcje trudne. Latwo w nich o chaos, dowolnos¢, ubogie werbalizacje do-
ciekan sensow dzieta. Stad rola tekstdw pomocniczych, pobudzajacych kreacyjnos¢
uczniowskich komentarzy, i nauczycielskiej troski, Zzeby w orbicie zainteresowan
mogty sie znaleZ¢ (pozorne) marginalia czy sekwencje epizodyczne. Przez nie tatwiej
dadza sie ujawni¢ miejsca kontrowersyjne, niejasne, podwazajgce tradycyjne sche-
maty interpretacyjne albo tzw. nierozstrzygalniki®**. Oczywiscie, w derridianskiej
etyce (opartej na filozofii Levinasa) chodzi o mys$lenie o Innym, jego jednostkowosci
i niepowtarzalnoéci. Zderzenie idiokultury® czytelnika z odmienno$cig kulturowa
rodzi mentalne napiecia. Obok wysitku i woli, aby przetamywac¢ nieufno$¢ wobec
réznicy, zderzenie to wymaga twdrczej odpowiedzi na innos$¢ innej osoby (zeby ja
zrozumiec i zaakceptowac). Mozna wiec powiedzie¢, ze wobec tej wielosci zadan
tworczej lektury nie istnieje jeden ,odpowiedzialny” sposéb czytania. W praktyce
szkolnej nauka indywidualnej odpowiedzi na tekst musi jednak zawierac okreslony

31 Zob. A. Burzynska, Dekonstrukcja i interpretacja, Universitas, Krakéw 2001, s. 271.

32 Mo6wi sie nawet o ,wichrzycielskiej naturze” tego kierunku teoretycznoliterackiego.
Zob. A. Janus-Sitarz, Przyjemnosc¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze..., s. 274.

3 A. Burzynska, Dekonstrukcja..., s. 463.

3% Zob. R. Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 69.

% Pojecie to D. Atrridge (Jednostkowos¢ literatury, przet. P. Mo$cicki, Universitas, Kra-
kéw 2007, s. 39-40) okresla jako ,catos¢ kodéw kulturowych, tworzacych w danym czasie
podmiot”; ,ucielesnienie w pojedynczej jednostce rozpowszechnionych kulturowych norm
i sposobéw zachowania”. Daje jej poczucie wzglednej wspolnoty na poziomie intelektualnym,
emocjonalnym i fizycznym.
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porzadek. Ustalony przez A. Janus-Sitarz nie jest uktadem sztywnym, przeciwnie,
badaczka ma swiadomosé¢, ze drég prowadzacych do okrywania senséw jest wiele.

Trzeba podkresli¢, ze taka koncepcja czytania modyfikuje zastany jezyk poje-
ciowy (literacki instrumentalizm?3®). W polu obserwacji staje lektura jako zdarzenie,
ktore zachodzi w odbiorze, podobnie jak inwencyjnos¢, odkrywczos¢, oryginalnose,
innowacja - okre$lenia z pola semantycznego, rezerwowanego dla kategorii do-
$wiadczenia lektury. Oznacza to, Ze wymienione wiasciwosci s wytwarzane, a nie
dane ,z gory”. ,Jednostkowo$¢ nie jest tym samym, co autonomia, pojedynczos¢,
identycznos$¢, przygodnosc¢ albo szczeg6lnosc; nie jest tozsama z niepowtarzalno-
$cig”¥. Tekst jednostkowy rozni sie od innych, ale jego odkrywczo$¢ nie wynika
z tej roznicy. Jest pochodng jezykowej osobliwosci, ,zdarzeniem ujednostkowienia”
zachodzacym w odbiorze, ,istnieje, a raczej pojawia sie w doswiadczeniu czytelni-
czym”. Jego inno$¢ dostrzezona w tym zdarzeniu, odczuta i przezyta, sprawia, ze
,dzieto nie tylko rézni sie od innych, ale jest twérczym odtworzeniem [re-imagina-
tion] kulturowego materiatu”3®.

Jak sprawia¢, aby uczniowie doswiadczali zdarzenia jednostkowoSci, czyli nie-
powtarzalnosci, oryginalnosci, odkrywczos$ci/innosci jako twoérczego aktu rozumie-
nia? Tworcza lektura domaga sie odkrywczej odpowiedzi, co Derek Attridge okresla
czytaniem jako inwencja. W realiach szkolnych nie zawsze bedzie chodzi¢ o odpo-
wiedz literacka, cho¢ w polonistyce ciesza sie powodzeniem dziatania twdrczo na-
$ladujgce/wykorzystujace tekst artystyczny. Warto$ciowe na pewno okazg sie takie
formy czytania inwencyjnego, ktore opierajg sie na doswiadczaniu zdarzenia refe-
rencjalnosci czy inscenizowania referencjalnosci, aby czerpac z nich przyjemnos¢
(anie - konkretna wiedze). Czytanie przez odgrywanie (w formule Attridge’a) ozna-
czaro6zne formy odkrywania,mocy jezyka” (stuchania, recytowania, inscenizowania,
dziatan performatywnych). Jakkolwiek praktyki te nie s3 w polonistyce nowoscia,
to w omawianym kontek$cie musi sie w nich mocno uwydatnia¢ twoércza odpo-
wiedz na dzieto, ktora taczy sie z zagadnieniem etyki i odpowiedzialno$ci. Kwestie
te wnikliwie omawia i egzemplifikuje (przyktadami z literatury wspotczesnej)
A.Janus-Sitarz3?, wiec nie ma potrzeby szczegétowo je tu objasnia¢. Odpowiedzialna
odpowiedz odbiorcy na inno$¢ tekstowego $wiata dotyczy zobowigzan etycznych.
Dlatego na pierwszym miejscu trzeba uwzglednic relacje miedzyludzkie (i miedzy-
kulturowe), czyli ,gotowos¢ do tego, aby dzieto postawito przed nami wyzwanie,
czujno$¢ wobec jego jednostkowej innosci, skupienie na tym, jak dziata ono z pomo-
ca zmiennych i znaczacych form (...)"*.

Sposrdd propozycji czytania etycznego, w ktérych szukanie drog przezwycie-
zania kryzysu czytelniczego opiera sie na fenomenie innosci dzieta, wyrdznia sie
projekt lektury Krystyny Koziotek jako ,¢éwiczenia etycznego”. Bezsporne wydaje
sie w nim réwniez upodrzednione miejsce analizy formalnej tekstu, a nie rezygnacja

36 D. Attridge, Jednostkowosé..., s. 20-25.

37 Tamze, s. 96.

% Tamze, s. 100.

A. Janus-Sitarz, Przyjemnos¢ i odpowiedzialnos¢ w lekturze...
0 D. Attridge, Jednostkowosé..., s. 180.
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z niej. ,Raczej analiza strukturalna poprzedza lub towarzyszy refleksji etycznej: jest
to po prostu konieczny sktadnik budowania kompetencji i wrazliwos$ci na jezyk™!.
Jak ten sktadnik sytuowa¢ wobec potrzeb odzyskiwania czytelnika w szkole? Jak
rozwigzywac dylemat rozdarcia miedzy spetnieniem m.in. wymogoéw teorii litera-
tury, jak podkresla Koziotek, a , nieprofesjonalng” reakcjg na tekst? (s. 25). Autorka
pokazuje na przyktadach takg trudng sztuke godzenia ,wolnej lektury” z odpowie-
dzialnos$cia wobec fenomenu jej innosci. Nie chodzi w niej o kolektywne odczyty-
wania sensow dziel, ale o indywidualne ,odpowiedzi” uczuciowo-intelektualne
ucznidow, z ich subiektywnymi konkretyzacjami, do$wiadczeniami wyobrazonymi
i z wiedza kontekstowa. Takie spojrzenie wymaga od nauczyciela dobrego rozezna-
nia w uczniowskich przezyciach emocjonalnych oraz w tym, jak sie one uaktywniaja
w catoksztatcie podmiotowych do$wiadczen literackich.

W najwiekszym stopniu obecno$¢ elementéw emocjonalnych w lekturze
przyznaje sie w badaniach nad poetyka do$wiadczenia. Akceptacja uczniowskiej
,szczerej lektury” w formie wyznan (zapewne nieskomplikowanych) odstania psy-
chologiczny rezonans tekstu, o ktérym Wojciech Ligeza pisat, ze ,przeciwstawia sie
obumieraniu wartosci, pietnuje zapas¢ aksjologiczng, owg «nico$ciujaca dzume»,
jaka dotkneta kulture naszego czasu”*2. W najnowszych badaniach literaturoznaw-
czych konkretne oddziatywanie dzieta na czytelnika okresla sie do$wiadczeniem
lektury. Jest ono indywidualnym zdarzeniem czytelniczym, reakcja na idiogra-
ficzne wtasciwosci tekstu, rodzajem lektury ,energetycznej”. W ten sposéb Anna
Burzynska okres$la , dobra lekture”, czyli taka, ktéra prowokuje do kolejnych lektur,
a ktdrej doswiadczenie ,przyniesie nowe doswiadczenia”®. Odbiorca lektury nie
jest ,bezcielesnym” podmiotem czytajagcym**, daje sie (lub nie) prowokowac wy-
obrazni, zmystowej przyjemnosci, gubiac dystans wobec lektury.

Poznawanie przez do$wiadczenie tgczy istotno$¢ podmiotowej wiedzy empi-
rycznej z lekturg jako zdarzeniem czytelniczym, w ktérym zawiera sie odpowiedZ
na jednostkowos$¢/inwencyjno$¢ /inno$¢ dzieta. Warto$¢ szkolnego aktu lektury -
podwodjnego doswiadczenia: siebie i innosci tekstu - zalezy od czytelniczej atrak-
cyjnosci sposobdw literackiego utekstowienia doswiadczenia oraz od Swiadomosci
literacko-kulturowej ucznia, czyli jego kompetencji, wiedzy i upodoban, co w oma-
wianym kontekscie jest szczegdlnie wazne. Jakie miejsce zajmuje w tym sposobie
lektury wiedza z teorii literatury? Odpowiedz wymagataby szerszych badan em-
pirycznych, poniewaz niewiele jeszcze pewnego/zweryfikowanego naukowo mo-
zemy powiedzie¢ o uczniu-czytelniku jako podmiocie dos$wiadczajacym. Warto
jednak skorzystac z ustalen literaturoznawcéw o ,doswiadczeniu lektury jako pro-
wokacji dla nauki o literaturze”, analogicznych do pogladéw Hansa Roberta Jaussa*.

“1 K. Koziotek, Czytanie z innym..., s. 24-25.

2 W. Ligeza, Krytyk jako czytelnik — w obronie prywatnosci, [w:] Doswiadczenie lektury.
Miedzy krytykq literackq a dydaktykq literatury, red. K. Biedrzycki, A. Janus-Sitarz, Universi-
tas, Krakow 2012, s. 46.

3 A.Burzynska, Doswiadczenie lektury, [w:] Doswiadczenie lektury. Miedzy krytykq..., s. 25.

* A. Burzynska, Ciato w bibliotece, , Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 21.

* H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 1999; A. Burzynska, Doswiadczenie lektury..., s. 21-23.
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Podpowiadaja one dydaktyce wazny trop o przemodelowaniu my$lenia teoretycz-
nego z odbiorcy wzorcowego na odbiorce do$wiadczajgcego jako ,najwazniejsza
figure wiedzy o literaturze”.

Zdaniem Burzynskiej przejscie teorii literatury od esencjalizmu do pragmaty-
zmu oznacza odej$cie od pytan o istotowe wtasciwosci dzieta na rzecz pytan, jak
literatura dziata. Nie jest to zagadnienie wcze$niej przez literaturoznawcéw niepo-
ruszane, ale kategorie dziatania w kontekstach edukacyjnych rozumiano jako forme
dydaktyzmu. Eugeniusz Czaplejewicz w pragmatycznej poetyce dzieta literackiego
wiazat je ze spotecznym nastawieniem na ,uzytkownika” i stawiat pytania o rela-
cje miedzy artyzmem i dydaktyzmem, zakres dydaktyzmu w literaturze oraz spo-
soby rozumienia (jako cel, $rodek oraz funkcja)*. Zaproponowany przez badacza
trop daje sie konkretyzowac jako wyktadnik dialogowoS$ci - postawy aksjologicznej
w sferze projektowanych zachowan odbiorcy. W poznawaniu przez do$wiadczenie
kategoria oddziatywania nabiera innego znaczenia, a na pewno - ukonkretnienia,
poniewaz zyskuje ono jaka$ ,miare”. Oddzialywanie jest dziataniem transgresyj-
nym, budowanym na pozytywnych emocjach autopatycznych (dotyczacych wtasnej
osoby, wywotywanych i przezywanych poza zwigzkami podmiotowymi z wiasnym
otoczeniem). Daje sie organizowac, obserwowac i wartosciowac. Warto tej kwestii
poswieci¢ nieco uwagi.

W nowoczesnych badaniach rozumienie przedmiotu nauki o literaturze zmie-
nito sie pod wptywem literackiej antropologii. W konsekwencji zwrotu antropo-
logiczno-kulturowego poszerza sie problematyka sposobéw istnienia tekstowego
Swiata (chodzi m.in. o zmiane funkcji poznawczych literatury czy marginalizacje
specyfiki stricte literackiej*’). Literatura jest przede wszystkim ,sztukg artykulacji
ludzkiego do$wiadczenia, w catej jego réznorodnosci i specyfice, a zwtaszcza w tej
jego czesci, do ktdrej nie mamy dostepu na innej drodze poznania”*®. Wymaga prak-
tyk lekturowych, wykraczajacych poza ,czysto” literacki jezyk dyskursu; w ich re-
zultacie nie ustala sie zewnetrznych i zobiektywizowanych sens6w dzieta, ale sensy
indywidualne, spersonalizowane, odpowiadajgce ludzkim potrzebom*’. Ryszard
Nycz wyodrebnia trzy charakterystyczne tradycje mys$lenia o zadaniach poetyki:
1) praca nad tekstem (badania tekstu jako przedmiotu artystycznego, aby odkry¢
reguty jego wewnetrznej organizacji); 2) praca z tekstem (jako Innym; partnerem
w dyskusji; ,udostepnia sie naszemu rozumieniu, poddaje interpretacji i przedsta-
wieniu (reprezentacji) to, co po ‘tamtej stronie’ w pewnej mierze juz dane, wypra-
cowane, i w dziele jedynie zdeponowane: duchowy $wiat autora i dziejowy sens
dzieta”); 3) praca tekstem, w ktdrej sytuuje sie poetyka doswiadczenia®. Utwor

6 E. Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog, historia. Problemy wspétczesnej teorii literatury,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 164-201.

*7 Zob.R.Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnosé¢ - literatura, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2012 (rozdziat Od teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia).

8 Tamze, s. 30.

* R. Nycz sugeruje, aby prymat sfery poznawczej w badaniach literatury i jezyka (przy
jednoczesnym odej$ciu od dominacji funkcji komunikatywnych) okresla¢ zwrotem - po-
znawczym. Tamze, s. 128.

50 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia..., s. 11.
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w ostatnim wariancie nie jest obiektem czy partnerem. Jego role badacz okresla
jako przewodnika torujacego droge, ,rodzaj bedekera po nowo odkrytych drogach
i bezdrozach do$wiadczenia”>'. Tekst jest tu zarazem dzietem sztuki stowa, tekstem
kultury oraz retoryczng forma organizacji i artykulacji do§wiadczenia. Te trzy krzy-
zujace i petnoprawne typy dyskursu (artystyczny, kulturowy i do$wiadczeniowy)
dzi$ okreslatyby wzgledna odrebnosé wiedzy o literaturze®?. Zdjetyby tez z nauczy-
cieli obawy o praktyki dychotomizujace lekture (teoria literatury w stuzbie autor-
skich intencji czy jedynie stusznych senséw). Przede wszystkim o$mielityby do
skupiania uwagi na dziatania tekstu (i tekstem), w ktérym zderza sie podmiotowos¢
czytajacego z podmiotowoscig innego w utworze.

Czytelnicza atrakcyjnos¢ sposobow uobecniania literackiego do$wiadczenia
warunkuje formacyjna odpowiedz na tekst, przez ktéra odbiorca uczy sie wrazliwo-
$ci etycznej, rozumienia, co czuja i jak mys$la inni, a w konsekwencji zmienia lub mo-
dyfikuje swoje myslenie. Takg lekture buduja umiejetnosci zmystowego wczuwania
sie i wmys$lania w $wiat przedstawiony. Wymaga wiec, co oczywiste, statego posze-
rzania uczniowskiej leksyki w zakresie oddziatywania zmystowego (doznan ciele-
snych, odczu¢) do opisu reakcji na tekstowe bodzce. Tym samym wazne musi by¢
dostosowywanie lektur z figurami podmiotowego doswiadczania zmystowo-men-
talnego do etapu psychofizycznego rozwoju odbiorcy. Im mniejszy dystans dzieli
sytuacje percepcyjng narratora i bohatera dzieta, tym wieksza moze by¢ wartos¢
doswiadczen wyobrazonych sterujgcych procesami rozumienia. Doswiadczenia te
majg bowiem strukture hierarchiczna; powstaja z ciggtosci i regularnosci doznan.
,Na podstawie zapamietanych do$wiadczen sensualnych nasze zmysty odbieraja
takze bodZce pochodzace z percepcji wyobrazonej. Nasz umyst kreujac lub odtwa-
rzajac fikcyjny $wiat, stymuluje (i symuluje!) takze dziatania zmystow”>3. W obser-
wacji utekstowien doswiadczenia, zwtaszcza modelowosci strategii wchodzenia
przez narratora ,w skore” bohatera (fokalizacji zmystowej), istotne metodycznie
jest uwzglednianie zr6znicowanych technik narratorskich (aby, pozwalajac na iden-
tyfikacje z bohaterem, miaty zarazem interakcyjna site ,bliskiego spotkania”)*.

Zagadnienie miejsca wiedzy teoretycznoliterackiej w szkole wymaga posze-
rzenia rozwazan o inne metodologie, np. o studia kulturowe i feministyczne czy
proponowane ostatnio podej$cia badawcze, luzniej zwigzane z teoriami oraz me-
todologiami, utrwalonymi w dyscyplinach akademickich. Na dydaktyczne prze-
myslenia czekaja np. literaturoznawcze praktyki interpretacyjne, jak biopoetyka
i biokrytyka, oparte na posthumanizmie - pogladzie, ze ,czlowiek istnieje zawsze
w jakim$ $rodowisku, w ktérym on sam jest przenikniety i otoczony innymi ist-
nieniami. Humanizm szukat fundamentu cztowieczefistwa w rozumnosci; posthu-
manizm dostrzega $wiadomo$¢ w uktadach zbiorowych, powstajacych miedzy

51 Tamze,s. 12.

°2 Tamze, s. 32.

% M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa a literackie repre-
zentacje doswiadczen sensualnych, [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolec-
ki, E. Nawrocka, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2007, s. 63.

5% Szerzej na ten temat zob. Z. Budrewicz, Odbiorca szkolnej lektury jako podmiot do-
Swiadczajqcy, [w:] Doswiadczenie lektury. Miedzy krytykq..., s. 63-73.
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czlowiekiem a jego otoczeniem”®. Ten nurt lektur poszerzatby antropopoznawczg
funkcje wiedzy o literaturze o pytania, jak wytwarza sie istnienie (np. w Solaris
Lema, powie$ciach Tokarczuk®®). Studium Czaplinskiego wskazuje wiele tropéow
konkretyzowania biopoetyki, wynikajacych z nieautonomicznosci (niepetnej auto-
nomicznosci?) cztowieka. Jej konsekwencja sg zmiany ludzkiej tozsamosci, mogace
zapowiada¢ narodziny postcztowieka. Postczlowiek nie istnieje sam i nie istnieje
samodzielnie; ,jest czeScig (zwierzeco-maszynowo-ludzkich) kolektywéw onto-
logicznych, dzieki ktérym i w ktérych funkcjonuje”®. Czy takie obszary aksjologii
mogtyby sie odzwierciedla¢ w uczniowskim mysleniu o kondycji wspétczesnego
cztowieka? Z pewnoscig tak, jesli do tych cech dotaczy sie punkt widzenia nauki o li-
teraturze najwazniejszy - mozliwosci wypowiadania swojej zaktdconej tozsamosci.
»Wyczytywanie owej mowy jest sensem - zdaniem Czaplinskiego - refleksji nad bio-
poetyka”>8. Dla szkolnej lektury otwiera ona szerzej pola, zwyczajowo rezerwowane
dla literatury i kultury science fiction.

Podkreslmy na koniec tej czeSci rozwazan, ze sfunkcjonalizowanie wiedzy
teoretycznoliterackiej wiaze sie z konsekwentnym poszerzaniem rozumienia
$wiata, w ktorym zyja uczniowie. Dlatego tak wazny jest dobdr tekstéw lekturo-
wych, odpowiadajacy realnym kompetencjom kulturowym wspotczesnych na-
stolatkow i uwzgledniajacy uczniowskie ,otoczenie kulturowe”. Takie praktyki
pokazuje w spos6b mozliwie szeroki projekt zawarty w serii podrecznikéw To lubie!
Z.A. Ktakéwny i zespotu, opracowany dla kazdego etapu edukacji.

Antropopoznawcza funkcja teorii literatury w To lubie!

Miejsce poetyki w programie To lubie! wyznaczaja trzy jego wiasciwosci: 1) na-
uczanie czynno$ciowe (celowo zorganizowane dziatania uczniowskie, u§wiadamia-
jace specyfike zjawisk literackich na materiale artystycznym i tekstach uczniéw);
2) nauczanie cato$ciowe (mozliwie najpetniejsza i najwszechstronniejsza obserwa-
cja lektury przez uczniéw); 3) nauczanie systematyczne, z elementami systematy-
zacji (opartych na spiralnym uktadzie tresci). Jakie jest miejsce uczniowskiej wiedzy
o dziele literackim w projektowanym ksztatceniu literackim? Odpowiedzi na to py-
tanie dostarcza wglad w calg serie podrecznikéw do jezyka polskiego. Ksztatcenie
ma tu charakter wychowujgcy; wspiera zmiany rozwojowe ucznidéw, stuzac zdoby-
waniu wiedzy o sobie i §wiecie, kompetencji jezykowej i kulturowej oraz humani-
stycznej formacji. Seria podrecznikowa obejmuje caty proces ksztatcenia (od klasy

55 P. Czaplinski, Literatura i zycie. Perspektywy biopoetyki, [w:] Teoria - literatura - zy-
cie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspétczesnej, red. A. Legezynska, R. Nycz, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa 2012, s. 67.

56 7 tego punktu widzenia powie$¢ 0. Tokarczuk ProwadZ swdj ptug przez kosci umar-
tych omawia P. Czaplinski, Literatura..., s. 81-82.

57 P. Czaplinski, Literatura..., s. 87. Autor wyodrebnia poza nieautonomicznoscia jeszcze
jeden aspekt tozsamosci postludzkiej - niejednorodnos¢. ,Cztowiek to niegotowa konstela-
cja mozliwosci - to pofatdowane ciato, do ktérego mozna wprowadzac¢ i przytaczac kolejne
(organiczne, metalowe, plastikowe, elektroniczne) suplementy” (s. 88).

58 Tamze, s. 93.
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IV szkoty podstawowej po maturalng). Zostata oparta na czytelnych i dobrze opi-
sanych zatozeniach teoretycznych®, znajomosci ucznia i $wiata, w ktérym on zyje,
oraz szerokiego kontekstu kulturowego, w jakim funkcjonuje szkota.
Proponowany w To lubie! antropocentryczno-kulturowy model edukacji lite-
rackiej uwzglednia szerokie rozumienie antropocentryzmu. Po pierwsze, ustala on
podstawowy przedmiot poznania i wyznacza porzadek celéw szkolnego ksztatcenia
humanistycznego. Przedmiotem poznania w prezentowanej koncepcji czyni sie ,nie
tyle literature, jezyk czy szerzej kulture dla zdobycia wiedzy o nich samych, co czto-
wieka, ktory kulture tworzy i poprzez nig wtasnie daje sie poznawac” (Ktakéwna,
s. 51). Po drugie, antropocentryzm domaga sie respektowania podmiotowosci na-
uczycieli i uczniéw. Proces dochodzenia wychowankéw do (samo)wiedzy ktadzie
nacisk na ich samodzielno$¢, a jego organizacja jest w znacznej cze$ci domena wol-
nosci, profesjonalizmu i odpowiedzialno$ci polonisty. Rozstrzygniecia takie uzasad-
nia ponadto znajomo$¢ mechanizméw uczenia sie czy stan wspoétczesnej kultury.
Poznawczo-aksjologiczna perspektywa w ksztatceniu literackim proponowa-
nym w To lubie! nie eliminuje z pola widzenia potrzeby teorii literatury, jednak na
zadnym z etapow ksztatcenia (podstawowego, gimnazjalnego, licealnego) kumu-
lowanie wiedzy o literaturze nie stanowi prymarnego celu. Teoria literatury petni
tu wazna, ale stuzebna role. Jest rezerwuarem swoistych i niezbednych procedur
oraz narzedzi, uruchamianych przez uczniéw stopniowo, w coraz szerszym zakre-
sie (ale bezwzglednie liczacym sie z mozliwosciami wychowankdw) i z coraz wiek-
szg $wiadomos$cia w odpowiednio organizowanej analizie i interpretacji tekstow.
Zdobywanie wiedzy o cztowieku poprzez kontakt z kulturg, czyli realizacja najwaz-
niejszego celu edukacji humanistycznej w szkole, wymaga bowiem zawsze ,solidnej
analizy tekstow literackich i innych tekstéw kultury oraz opanowania odpowied-
niego do tych celéow jezyka” (Ktakédwna, s. 51). W stosunku do oferty strukturalno-
-semiotycznej koncepcja To Ilubie! modyfikuje zasadniczo sposéb wyznaczania
pierwszoplanowych i drugoplanowych celéw tej edukacji. Najwazniejszym celem
ksztatcenia literackiego w szkole ogdlnoksztatcacej jest bowiem ,rozpoznawanie
wlasnego cztowieczenstwa w wytworach kultury stanowigcych o jakosci, sensie
i tresci kondycji ludzkiej - w wymiarze indywidualnym i uniwersalnym”¢’. Owemu
,rozpoznawaniu wtasnego cztowieczenstwa” ma sprzyjac¢ coraz lepsze rozumienie
swoisto$ci i do§wiadczanie wartosci Zrddet humanistycznej madrosci, jakimi sa lite-
ratura piekna i sztuka. Taka teleologia ksztatcenia literacko-kulturowego znajduje
mocne uzasadnienie juz w samym charakterze pfynnej nowoczesnosci, a zwtaszcza

% Model edukacji kulturowo-literackiej i jezykowej w To lubie! jest przedmiotem wie-
lu opracowan, m.in. Z.A. Ktakéwny, Przymus i wolnos¢...; M. Jedrychowskiej, Najpierw czto-
wiek. Szkolna edukacja kulturowo-literacka a problem ksztatcenia dydaktycznego polonistéw,
Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw 1998; B. Dyduch, Miedzy stowem a obrazem. Dylematy
wspétczesnego polonisty, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2007.
Poniewaz zrédta, zatozenia i charakter ksztatcenia literackiego wg To lubie! najobszerniej
przedstawia ksigzka Z.A. Ktakéwny, na niej przede wszystkim opieramy ich prezentacje.
Przywotania oznaczamy w dalszej cze$ci wywodu numerem strony/stron.

0 J. Waligora, Co to znaczy ,czytaé w kontekscie”? Interpretacja wiersza Tadeusza Réze-
wicza «Z domu mojego» w pierwszej licealnej, ,Nowa Polszczyzna” 2002, nr 5, s. 37.
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w determinujacych dzi§ zasadniczo ludzka kondycje zjawiskach globalizacji i kon-
sumeryzmu. Stawiajg one przed szkolng edukacja humanistyczng nowe i trudne
zadania. Najwazniejszymi ws$rod nich wydaja sie by¢ rozwijanie ,uczniowskiej
umiejetnosci interpretacji $wiata i Swiadomosci tego, kim sie jest jako cztowiek”¢™.

Wybdr i uktad materiatu lekturowego w antologiach dla kolejnych klas uprzy-
tamniaja, ze ,cztowiek nie zyje poza kulturg, jest wpisany w czas i przestrzen, ma
wtasna historie, jest tez wpisany w Historie i nature oraz w relacje z innymi”, a takze
to, ze podstawowg dla niego kwestig sg ,samopoznanie i rozpoznanie (...), w jakiej
mierze nasza tozsamos¢ ksztattujg najblizsze sSrodowisko, dom, polskos¢, relacja
wobec Aten, Jerozolimy i Rzymu, cztowieczenstwo, co zalezy od nas samych, w co
jesteSmy uwiktani”®%. Problematyke te odbijaja tytuty podrecznikowych sekwencji
tematycznych oraz rozdziatéw w ksigzkach ucznia dla poszczegélnych klas, po-
czawszy od klasy czwartej szkoty podstawowej. Koncentruja one uwage w pierw-
szej kolejnosci i najmocniej na egzystencjalnych problemach cztowieka (np. w klasie
czwarte: W domu najlepiej! W domu najlepiej? W domu najlepiej...; Ludzie i Ziemia;
Czas, ktory nalezy do Ciebie; w Klasie piatej - Byto tak ... Tak byto? czy Caty swiat na
glowie; w szostej: A droga wiedzie wprzdd i w przdd...; Tam, gdzie moja Itaka). Jednak
zaré6wno w obrebie niektérych z nich, jak i w osobnych sekwencjach tematycznych
uwzglednia sie sposoby artystycznej artykulacji, w ktérej wyraza sie rozpoznawana
przez rozne teksty cztowiecza kondycja (np. caty rozdziat w klasie piatej Prawda
swiatow zmyslonych, w innym rozdziale sekwencja Sita wyobrazni, w klasie szdstej
rozdziaty: Kiedy codziennos¢ staje sie Swiatem przedstawionym; Zmyslenie na stuzbie
u prawdy czy caly rozdziat nastawiony na rozpoznawanie réznych konwencji lite-
ratury przygodowej WyobraZnia na przetartych szlakach). Podobne zasady rzadza
kompozycja i oferta lekturowa podrecznikéw na wyzszym etapie szkolnego ksztat-
cenia. Ksigzki ucznia skonstruowane sg bowiem tak, ,by - odpowiadajac zaintere-
sowaniom dzieci i mtodziezy oraz ich «zaangazowaniu w istnienie» - rownocze$nie
stuzyty ksztattowaniu pojecia fikcji artystycznej, elementarnych tajnikéw intertek-
stualnych relacji, roli sztuki w objasnianiu $wiata, symbolicznych znaczen wielkich
kulturowych figur” (s. 193). W uktadzie podrecznikowych zagadnien teoretycznoli-
terackich daje sie za$ zauwazy¢ funkcjonalne ich traktowanie.

Dokonane w To [lubie! przewarto$ciowanie celow ksztalcenia w stosunku do
koncepcji B. Chrzastowskiej wynika wiec nie z podwazania stusznosci tezy o ko-
nieczno$ci systematycznego i starannego budowania $wiadomosci literackiej
ucznidw, ale z przyjecia réznych podstaw teoretycznych w organizowaniu mysle-
nia o edukacji humanistycznej. W To lubie! Zr6dtem inspirujacym i zasilajacym to
myS$lenie stala sie hermeneutyka, uzupeiniana przez strukturalizm i semiotyke.
Eksponuje ona wazne z perspektywy wspoétczesnych potrzeb edukacji humani-
stycznej ,problemy rozumienia, dociekania sensu tekstéw i kulturowych symboli
tak, jak to sugeruja Gadamer i Riceeur, (...) pozwala respektowac podmiotowe stan-
dardy w procesie organizowania lektury szkolnej” (s. 182), a takze ktadzie nacisk na

61 Z.A. Ktakéwna, Po pierwsze kulturowa edukacja humanistyczna, ,Polonistyka” 2010,
nr 2,s. 10.

%2 Tamze.
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poszerzenie uczniowskiego samorozumienia®. Natomiast strukturalizm wspdlnie
z semiotyka dostarczajg uczniom instrumentarium, ktére stuzy analizom uprawo-
mocniajacym interpretacje czytanych tekstow.

W interpretacji tekstu analiza strukturalna i semiologiczna® pojawia sie naj-
czesciej po prezentacji pierwszego, intuicyjnego uchwycenia sensu dzieta przez
ucznidéw. ,Stosowana” jest, gtdwnie w starszych klasach, do uprawomocnienia (po-
zytywnej badZ negatywnej weryfikacji) takiego odczytania tekstu oraz do wzbo-
gacania go w zakresie, ktdry okreslajg mozliwosci i potrzeby konkretnego zespotu
uczniowskiego. Mozna za Ricoeurem powiedzie¢, Ze analiza strukturalno-semiolo-
giczna posredniczy tu miedzy interpretacja naiwng i krytyczng®. Poniewaz inter-
pretacja naiwna opiera sie na uczniowskim do$wiadczeniu zyciowym i lekturowym
oraz zdobytych wczes$niej wiedzy i umiejetno$ciach interpretacyjnych, konfrontacja
jej z efektami strukturalno-semiologicznych dociekan poszerza zar6wno uczniow-
ska samowiedze, jak i wiedze o kulturze oraz jej znakach. Dla opisania efektu dzia-
tan dydaktycznych uzywa sie wiec Gadamerowskiego terminu ,fuzja horyzontow”.

Uczen, wedlug prezentowanej tu koncepcji, jest podmiotem dazacym do poznania
i okreslenia wlasnej tozsamosci. Jezyka i ,materialu poznawczego” dostarczajag mu na
lekcjach jezyka polskiego rozmaite wytwory kultury. Wéréd nich pierwszoplanowe
miejsce zajmujg wysokoartystyczne dzieta literackie, ktére sie oswaja, interpretuje,
przyswaja z cata polonistyczna rzetelnoscia, na jaka pozwalaja rozmaite uwarunkowa-
nia edukacyjne. Tak dochodzi do swoistej, méwiac jezykiem Gadamera, ,fuzji horyzon-
tow” - prywatna egzystencja spotyka sie ze sferg znakéw i wytworéw kultury®®.

Wybdr, uktad, kontekstowe ujecia (intertekstualno$¢) materiatu lekturowego
w podrecznikach ucznia oraz sposo6b projektowania sytuacji odbioru tekstow kultu-
ry w sugestiach metodycznych (ksigzka nauczyciela), a takze poetyka sg wiec w To
lubie! zorientowane na poszerzanie uczniowskiej wiedzy o $wiecie, innych ludziach
i sobie oraz na ksztattowanie swiadomosci, Ze przyswajanie znakéw, dziet sztuki,
kultury utatwia samopoznanie. Omawiana koncepcja stwarza tym samym warunki
do eksponowania i ciagtego poré6wnywania znaczen z zakresu podstawowej kultu-
rowej symboliki, budowania w uczniowskiej swiadomosci osobistej encyklopedii
semiotycznej pojmowanej jako repertuar znaczen wigzanych z rozmaitymi znakami
kultury.

Takie rozstrzygniecia odzwierciedlajg opisane wczesniej teleologiczne prze-
warto$ciowania i decydujag m.in. o wyborze lektury do podrecznikowych antolo-
gii. Nie dokonuje sie go tu ,ze wzgledu na walory tekstu w procesie ksztattowania
pojec z zakresu instrumentarium analitycznego (...), lecz ze wzgledu na podejmo-
wane problemy egzystencjalne oraz ze wzgledu na kontekst osobistych potrzeb

% Wedtug P. Ricoeura ,wszelkie rozumienie zmierza do poszerzenia samorozumienia”,
tenze, Jezyk, tekst, interpretacja, przet. P. Graff, K. Rosner, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1989, s. 120.

% Por. B. Chrzgstowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, Warszawa 2000, s. 28 i nast.

% Por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst...,s. 178.

% ]J. Waligora, Co to znaczy ,czytac w kontekscie?..., s. 37-38.
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uczniow (w tym, na przyktad, takze potrzeb ludycznych czy estetycznych)” (s. 183).
Pierwszoplanowe w koncepcji strukturalno-semiotycznej ciagi dziatan, sprzyjaja-
cych ksztattowaniu okreslonego pojecia teoretycznoliterackiego, rozwijaniu kom-
petencji analityczno-interpretacyjnych uczniéw i odkrywaniu swoistosci literatury,
sg tu respektowane zgodnie z zasadami: systemowosci i stopniowania trudnosci.
Bowiem, jak zauwaza Z.A. Ktakéwna, ,pilnowanie nastepstwa szczegétowych ob-
serwacji i ¢wiczonych umiejetno$ci musi wigzac sie (...) z obserwacja ich narasta-
nia u konkretnych ucznidw, konkretne ¢wiczenia musza wynika¢ z konkretnych
sytuacji lekcyjnych” (s. 135). Takie rozwigzanie tagczy dwie, wydawatoby sie prze-
ciwstawne, cechy uczenia teorii literatury - uczenie systematyczne (systemowe)
z okazjonalnym / okoliczno$ciowym, zdecydowanie odrzucanym w koncepcji
B. Chrzastowskiej®’. Przy czym ,okazjonalne” wigze sie tu z nauczycielska kompe-
tencja diagnozowania stanu gotowos$ci uczniéw do wykonania okreslonych zadan
i przyjecia okreslonej wiedzy (,chwytanie okazji”), ,pozwala w naturalny sposéb
wprowadza¢ uczniéw w kompetentne sposoby nazywania obserwowanych zja-
wisk” (Ktakéwna, s. 195).

Ze wzgledu na dominujaca w To lubie! egzystencjalno-aksjologiczng perspekty-
we ksztatcenia humanistycznego ktadzie sie nacisk na pojecia ogdlne. Najwazniejsze
sg wsrod nich: mit, metafora, symbol oraz obraz. Ich rozumienia nie sprowadza sie
jednak do poziomu typowych podrecznikowych definicji.

Mity, symbole, a takZze metafory o randze syntetyzujacych kulturowych ,figur” oraz ob-
razy o nacechowaniu archetypicznym ,wywotujg” ludzkie sprawy warte rozwazenia,
podpowiadaja, co wzia¢ na warsztat, dajg $wiadectwo ludzkich niepokojow, co do kto-
rych nie ma wyczerpujacych, jedynie stusznych rozwiazan i ktére kazdy powinien kie-
dys$ sam dla siebie prébowac rozwiazywac, bo to go buduje jako cztowieka (Ktakéwna,
s. 63).

Problematyka egzystencjalna, ustalana przez te i tak rozumiane pojecia, podob-
nie jak jej dominujaca pozycja wéréd podejmowanych na lekcjach jezyka polskiego
zagadnien, odbija sie w ksigzkach ucznia. Eksponuja to znéw tytuty podreczniko-
wych sekwencji i rozdziatéw. S3 one obliczone na zainteresowanie uczniéw obecny-
mi w antologii tekstami, prowokuja do namystu nad problemami egzystencjalnymi,
waznymi dla kazdego, w kazdym czasie, pod kazdg szerokos$cig geograficzng i w kaz-
dej kulturze. Uniwersalnos¢ proponowanych w To lubie! probleméw przerzuca mo-
sty miedzy odleglg w czasie literaturg a wspotczesnoscia ucznia, ozywia nierzadko
,martwa” dla uczniéw tradycje, bo ogladana jest ona z perspektywy aktualnych
i rzeczywistych uczniowskich problemoéw, gtéwnie tozsamosciowych. ,Oznacza
mozliwo$¢ poszukiwania tego, co w ludzkim losie wspdlne wszystkim, docieranie
do tego, co stanowi wyznaczniki conditio humana” (s. 63).

* %k k

7 Por. B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, s. 156; zob. tez polemike na temat okazjonal-
nosci w uczeniu teorii literatury tejze: Mata czy wielka metafora?, ,Nowa Polszczyzna” 1997,
nr 2, s. 25-30; Z.A. Ktakdéwna, Poetyka stosowana w «To lubie!», tamze, s. 32-45.
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Teoria literatury wraz z utrata uprzywilejowanej pozycji w nauce o literaturze uste-
powata pola innym dyscyplinom, jak pragmatyka, interpretacja, historia literatury
czy estetyka®®. Zaczeta ja traci¢ rowniez w edukacji polonistycznej. Wspotczesny
dyskurs na jej temat pokazuje ztozono$¢ problemu (ktéra tutaj ledwie naszkicowa-
ty$my), ale go nie rozwiagzuje; nie daje, bo da¢ nie moze, wiedzy pewnej, jesli od
dydaktyki oczekiwalibySmy wskazywania ,prawdy interpretacyjnej” dzieta i uza-
sadniania uniwersalnego porzadku praktyk analityczno-interpretacyjnych. Zna-
czenie dzieta, jak podkreslat autor Tekstowego swiata, ,nie jest obiektywnie dane;
bowiem ani nie jest niezalezng wtasciwoscia, ani tez nie daje sie ustali¢ wewnatrz
zamknietego systemu, lecz zalezy od kontekstu - z natury swej zmiennego i otwar-
tego”®’. Dyskurs w dydaktyce uzmystawia natomiast konieczno$¢ przyjmowania
postawy kompromisowej wobec podwazania przez poststrukturalistow autorytetu
i uprzywilejowania pozycji wiedzy z teorii literatury. Szkolni polonisci musza godzié¢
spojrzenia dychotomiczne: widzie¢ w teorii literatury pewien konieczny podstawo-
wy poziom wiedzy o rzeczywistosci literackiej, ktory tworzy trwale uporzadkowa-
ny fundament do indywidualnych odczytan senséw dzieta, ale jednocze$nie szukaé
sposobdw, aby aczyly sie one z gtéwnie przezyciami estetycznymi. Méwigc inaczej,
chodzi o to, aby byt to proces prawdziwie transakcyjny”°.

Chociaz przedstawione w artykule poglady dydaktykéw na miejsce teorii li-
teratury w rozwijaniu kompetencji czytelniczych réznia sie kwestiami szczego-
towymi, taczy je przekonanie, ze wiedza o literaturze stanowi niezbedny aparat
Jlekturowej przemocy”. Jak tagodzi¢ te przemoc i jednoczesnie docenia¢ , organizo-
wanie” warunkoéw do tego, aby odkrywaniu znaczen/istotnosci dziet towarzyszyty
pozytywne przezycia? Szukanie odpowiedzi na to pytanie jest tym trudniejsze, ze
nieustajaco trzeba pamieta¢ o pokusach ,lekkosci bytu” wspétczesnego Swiata, po-
wierzchownosci przezy¢, obojetnosci emocjonalnej czy chtodnej kalkulacji’!. Statg
troska polonisty musi by¢ wywazenie odpowiednich proporcji tej wiedzy oraz spo-
sobdéw jej stosowania w aktywnej lekturze ucznia. ,Pojecia i terminy przestaja by¢
narzedziami - przestrzegaja autorzy koncepcji To lubie! - a staja sie celem samym
w sobie. Zamiast o uprawianej roli, méwi sie o motyce stuzacej do jej uprawiania”’2.
Archaiczne narzedzia nie poszerzg rozumienia przez uczniow ani $wiata, w ktéorym
Zyja, ani samych siebie.

% Zob. R. Nycz, Tekstowy swiat..., s. 9-22.

% Tamze, s. 14.

70 Proces transakcyjny zaczyna sie od rozumienia, aktualizacji dotychczas zdobytego
poznania i jednocze$nie stanowi warunek nawigzania z dzietem kontaktu emocjonalnego.
,0d tego momentu rozwija sie jako tancuch kolejnych ogniw przezycia i rozumienia o coraz
wyzszej jakosci”. Z. Uryga, Odbidr liryki w klasach maturalnych, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa-Krakéw 1982, s. 57.

71 Zob. K. Haremska, Po pierwsze, przezy¢. Studia z filozofii liberalizmu, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2011, s. 147 i nast.

2 B. Dyduch, M. Jedrychowska, Z.A. Ktakéwna, H. Mrazek, 1. Steczko, Jak uczy¢ odbioru
tekstow literackich?, [w:] Metodyka literatury. T. 1, wybor |. Pachecka i in., Uniwersytet War-
szawski, Warszawa 2001, s. 285.
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Between the sense of work and students’ reading concretisation.
The significance of theory of literature in school education of literature
(the outline of problem)

Abstract

The article depicts a synthesis of views on the role and significance of theory of literature
in school practice of reading from the interwar period to contemporary times. It consists of
three parts. In the first one the authors discuss the view of S. Skwarczynska who sees theory
of literature as fundamental in developing the analytical and interpretative skills of high
school students. A reflection of textual reality in reader’s consciousness depends on the sense
of literary work and its concretisation (or individuality, which is independent from reader’s
perception). This view (and other scholars’ beliefs) did not solve more difficult issues, such as
how to combine the analysis of the work structure with the involvement of student’s emotions.
In later stages of the development of didactics of literature, the rift between the methods of
text interpretation and theory of cognition, the aim of which is an aesthetic experience, did
not offer satisfying methodological solutions.

In the second part of the article the authors discuss a variety of methods serving to “improve”/
modify the structural concept (of B. Chrzgstowska), retaining its most significant elements:
systematisation and organisation of students’ literary experience. These activities were
inspired by new trends in the development of humanities thought (hermeneutics, cultural
theory of literature, anthropology, poetics of experience). They recognize the primacy of
reading over poetics, and interpretation over theory of literature which is given an important,
anthropo-cognitive role. One of such proposals, which was fully used in [ like it!, the series of
course books (of Z.A. Ktakéwna and others) designed for all levels of school Polish language
and literature education, was discussed in the third part of the article.

The place of theory of literature in the system of science of literature was changed over many
years; as a result, its role in school education decreased. Contemporary didactic discourse
demonstrates the complexity of the problem but it does not solve it unambiguously. It does
not offer a “readymade” knowledge on the universal order of analytical and interpretation
practices, but it obligates Polish philology teachers to be creative and to search for best
solutions for their students. As such, it requires a professional philological preparation during
the time of studies.

Key words: theory of literature, structuralism, poetics of reception, hermeneutics, poetics
of experience, post-humanism
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Kanon szkolny i akademicki

Graeca sunt, non leguntur

Pojecie kanonu i kanonicznosci wywodzi sie z listow $w. Pawta, ktére zawiera-
ja szereg szczegétowych wyjasnien i regut dotyczacych zachowania, interpreta-
cji, moralnoSci, przebiegu nabozenstw oraz rozumienia doktryny. Na poczatku
IV wieku ,greckie stowo kanon, oznaczajace pierwotnie prosty pret, a nastepnie pret
pomiarowy, wreszcie za$ regule czy norme, zaczat przybiera¢ znaczenie technicz-
ne i oznacza¢ prawo uchwalone badz przez synod, badZ sobér ekumeniczny, badz
przez poszczegblnych biskupow”?.

Pojecie kanonu jest dwojako powigzane historycznie ze Sredniowiecznym pra-
wodawstwem i prawoznawstwem. Najpierw poprzez naczelng role prawa kanonicz-
nego, ktdre w systematyczny sposob miato wyjasnia¢ wszelkie questiones dotyczace
moralnego postepowania. Po drugie - co stanowito jedno z istotniejszych questiones
szczegdtowych - wyjasniato, co nalezy i mozna czytac, a czego nie mozna. Ksieza
zatem - o te klase wyksztatcong chodzi przede wszystkim - nie powinni czytaé
w ogble pism poganskich, natomiast pisma heretyckie mogg czyta¢, pod warunkiem
Ze gtéwnym powodem jest potrzeba zabezpieczenia sie przed podobienstwem do
tresci wyrazanych przez heretykéw. Natomiast ,czytanie dla samej przyjemnosci -
stwierdza Gracjan - zdaje sie zakazane”?. Czytanie tekstow akceptowanych przynosi
wiec nauke o niebudzacym watpliwosci statusie. Przynosi tez przyjemnos$¢, bo prze-
ciez Sredniowiecznym odbiorcom nie chodzi o indywidualne odczucie przyjemnosci
w czasie lektury, ale o konieczng przyjemnos¢ i satysfakcje ptynace z poznawania

! H.J. Berman, Prawo i rewolucja. Ksztattowanie sie zachodniej tradycji prawnej, przet.
S. Amsterdamski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 249; zasadnicze infor-
macje z historii pojecia gromadzi réwniez artykut Henryka Markiewicza O kanonach litera-
tury (z tomu: Jeszcze dopowiedzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008). ,Stowa kanon
zaczeto uzywac rowniez dla oznaczenia autentycznej, to jest kanonicznej listy ksigg sktada-
jacych sie na Pismo Swiete oraz oséb prawnie uznanych za $wiete, to jest kanonizowanych.
Wreszcie, oznacza ono réwniez kanonikéw - cztonkéw katedralnej kapituty uprawnionych
przez miejscowego biskupa do duszpasterstwa” (Berman, loc. cit.).

2 Berman nie lokalizuje doktadnie cytatu z Concordia discordantium canonum Gracjana
z 1140 roku (Berman, Prawo i rewolucja..., s. 180).
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prawdy. Teksty niekanoniczne opieraja sie na ktamstwie, a przyjemno$¢ ich pozna-
wania moze mie¢ wylgcznie zdrozny charakter.

W dzisiejszej $wiadomos$ci potocznej kanon funkcjonuje albo w politycznej
prézni albo jest wytwarzany przez rzeczywisto$¢ polityczna, czyli jest tworem arbi-
tralnym oraz ideologicznym?. Wyjasnienia odwotujgce sie do pierwszego lub drugie-
go aspektu sg podobnie nieproduktywne, tzn. albo zaktadaja, ze kanon jest efektem
szkolnej inercji, albo Ze jest skutkiem politycznej arbitralnosci. W obu wypadkach
tatwo o wniosek, ze kanon nie powinien istnie¢ lub powinien by¢ wymieniony na
jaki$ inny. Przedmiotowa dyskusja powinna raczej opierac sie na zatozeniu méwia-
cym, iz w kanonie literackim reprezentowany jest wiekszy zbidr dziet, a kanon jest
wyborem dostosowanym do rzeczywistych mozliwosci proceséw edukacyjnych
oraz wiedzy o przesztosci. Mniejszy zbiér to kanon szkolny, wiekszy to kanon profe-
sjonalny, ksztattowany i wykorzystywany przez polonistyke akademicka*. Nie zna-
czy to, ze miedzy pierwszym a drugim szeregiem przejscie jest nieproblematyczne,
przeciwnie wszystkie kanoniczne kontrowersje tutaj majg swoje zrédto®. Pytanie,
czy strukture kanonu mozna uja¢ teoretycznie, bez popadania w historyczne dysku-
sje i watpliwosci?

W prostym modelu mozna przyjaé, ze kanon to zbiér rozmieszczonych w czasie
i przestrzeni punktéw. W ujeciu teoretycznym niewielkie - zwtaszcza dla kanonu
akademickiego - znaczenie majg poszczegélne ksigzki wyznaczajgce te punkty, na
pierwszym planie znajdujg sie reguty ich taczenia i wybierania.

Pierwsza regufa: historyczno-narodowa

Wedtug tej reguty kanonem nazywa sie skrdcone dzieje i uproszczong mape
powstawania, ewolucji i trwania tozsamos$ci narodowej. Poszczeg6lne punkty
kanonu reprezentuja raczej wydarzenia z historii politycznej narodu niz efekty
ewolucji estetycznej. Teksty sa wtérnie literackie, pierwszorzednie sa zapisami
i przekaznikami narodowej $wiadomosci lub peinia funkcje informacyjna dla wy-
darzen o charakterze politycznym. Pewng trudnos$¢ klasyfikacyjna moze stano-
wi¢ literatura emigracyjna - jako niedopasowana do kryterium przestrzennego.
Skutecznym rozwigzaniem jest zastosowanie kryterium jezykowego jako nadrzed-
nego wobec czasu i przestrzeni, ale trzeba powiedzie¢, ze w tej konstrukcji uzasad-
nienia poszczeg6lnych przypadkow majg charakter nieempiryczny, a co najmniej
metny. Emigracyjnos¢ jest zreszta pojeciem sensownym jedynie relatywnie, tzn.

3 Na problem niejasnego autorstwa kanonu zwrécit uwage Piotr Wilczek, Kanon tra-
dycji (uniwersalnej) a zadania narodowej historii literatury, [w:] Polonistyka w przebudowie.
Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - edukacja, t. 11, red. M. Czerminska,
S. Gajda, K. Ktosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2005,
s.112.

* Barbara Kryda pisze po prostu o ,matej historii literatury” (Przemiany kanonu kultu-
rowego, [w:] Relacje miedzy kulturq wysokq i popularng w literaturze, jezyku i edukacji, red.
B. Myrdzik, M. Karwatowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
2005, s.218).

5 Szerokie omoéwienie typowych i mniej oczywistych problemdéw z kanonem przynosi
praca zbiorowa Kanon i obrzeza, red. 1. Iwasiéw, T. Czerska, Universitas, Krakéw 2005.
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w odniesieniu do innych kryteriéw nacjonalistycznych, narodowych, etnicznych
i panstwowych, powstatych i obowigzujgcych w kulturach dziewietnastego i dwu-
dziestego wieku. Podobnie jak pojecie obiegu emigracyjnego zakwestionowano po
roku 1989, kiedy stracito tres¢ empiryczng, tak kryteria narodowe i panstwowe
w szerokim sensie odchodza do przesztosci. Do wyobrazenia jest dobrze uzasadnio-
na konstrukcja, w ktorej i Rekopis znaleziony w Saragossie, i Lord Jim, bez wiekszych
probleméw stanowia szkolny kanon per se, a nie wyrézniony podzbidr (literatura
emigracyjna, literatura $wiatowa, itp.). Silnym czynnikiem zmiany jest tez wspodt-
czesne preferowanie indywidualnosci, a nie grupy, co ostabia wspoélnototworcze
oddzialywanie kanonu®.

Druga reguta: tozsamosciowa

Reguta tozsamosciowa jest podobna do ogélnych regut klasycznej, opartej na
retoryce, edukacji i tatwo wspiera oddziatywanie innych regul, zwtaszcza nacjo-
nalistycznej (o ktérej mowa wyzej). Pojecie cztowieka wyksztatconego, ogdélnie
i wszechstronnie, pojawito sie w renesansie, a zdecydowang historyczng forme
zyskato w postaci dziewietnastowiecznego mieszczanina i dyletanta (Pickwick,
Bouvard, Pécuchet). W tradycji antycznej - ale i pdzniejszej, jak pokazuje auto-
biografia $w. Augustyna - ta rola byta doktadniej okreslona, sprofesjonalizowana:
moweca polityczny, preceptor, retor, kaznodzieja..., z czego funkcja retoryczna jest
najwazniejsza i dla wszystkich wspdlna. Opanowanie sztuki retoryki byto - oprécz
dobrego urodzenia - warunkiem sine qua non spotecznego awansu, zdobycia stano-
wiska, pieniedzy i prestizu. Kto opanowat retoryke, stawat sie moralnie i politycznie
vir bonus’. Retor miat opanowang metode moéwienia, wnioskowania, stylizowania
i zapamietywania wypowiedzi. Materiatem mowy, obok biezacych spraw politycz-
nych, byty magazyny (pamieciowe) toposéw, ktére, procz komunatéw, zawieraty
réwniez cytaty, streszczenia, przywotania, parafrazy dziet literackich. Loci commu-
nes w przeciwienstwie do loci propriae causae® musiaty by¢ powszechnie znane,
tak by skutecznie tworzy¢ retoryczne audytorium i zyskiwa¢ konsensus we wspol-
nocie komunikacyjnej. W Protagorasie Sokrates przywotuje z pamieci znane sobie
i Protagorasowi fragmenty poetyckie jako wtasnie wspolny punkt wyjscia do dalszej

% Interesujgco pisze o tym Jerzy Kaniewski, stawiajgc jednoczeénie teze, iz ,[p]aradok-
salnie - ratunkiem dla kanonu moga okazac sie tendencje poststrukturalistyczne i nieklasycz-
ne teorie interpretacji, eksponujace role podmiotu w poszukiwaniach sensé6w odczytywanych
dziet” (Kanon a przestrzen kulturowa ucznia, [w:] ]. Kaniewski, Koncepcja egzaminu matural-
nego a ksztatcenie polonistyczne. Konstrukcja tematéw i kryteria oceniania prac pisemnych na
tzw. nowej maturze, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2007, s.306).

7 Rzecz omawiana przez wiele podrecznikéw retoryki; zob. np. J. Ziomek, Retoryka opi-
sowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990.

8 Toposy specjalne, reprezentujgce okreslong dyscypline, sprawe lub tekst; zob. M. Ko-
rolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990,
s. 62.
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dyskusji’. Niezaleznie od p6zniejszej wymiany argumentow, obecnos¢ klasyki zy-
skuje uznanie Protagorasa, czyli spetnia swoja perswazyjna i komunikacyjng funk-
cje. Mozliwo$¢ przywotania kanonu $wiadczy o tozsamo$ci méwigcego, na ktéra
sktada sie wyksztalcenie, rola zawodowa, subtelnos¢ smaku, dowcip. W tozsamo-
$ciowej regule kanonu kompetencje intelektualne sg tozsame z cnotami moralny-
mi - podobnie jak w etyce sokratejskiej. Materiat tozsamosci jest okreslany przez
epoki historyczne i konteksty edukacyjne; moze go stanowi¢ erudycyjna wiedza
o tradycji lub obowigzkowa znajomos¢ zZrddet charakteru narodowego.

Reguta tozsamos$ciowa urzeczywistnia sie w komunikacji: kanon umozliwia
i utatwia celowa konwersacje lub przygodna gre towarzyska. W mocnej wersji na-
daje empiryczng tre$¢ wyobrazeniu, Ze istniejg inni ludzie, ktérzy czytali to samo,
co po6zniej funkcjonuje jako dowdd na istnienie wspélnoty narodowej'’. Stabg wer-
sja reguty tozsamos$ciowej jest psychologiczne przekonanie o pewnej kompletnosci
i spdjnosci duchowej cztowieka, ktory przeczytat kanon; potocznie: cztowiek oczy-
tany nie moze by¢ zty. Komunatowa hermeneutyka szkoty i dyskursu publicznego
mowigca, ze trzeba znac literature, aby rozumie¢ $wiat, ludzi, siebie jest na poziomie
akademickim zastepowana wezszg i empirycznie sprawdzalna teza, iz nalezy znac
teksty kanoniczne, by rozumie¢ pdzniejsze teksty, niekoniecznie kanoniczne.

W konserwatywnym modelu edukacji opartym na ideach o$wieceniowych cel
kanonu jest zbiezny z celem wyksztatcenia w ogoéle, ktérym jest zmiana natury ludz-
kiej. Wiekszo$¢ nowozytnych teorii edukacji opiera sie na przekonaniu, ze natura
cztowieka jest nieracjonalna, zatem zta, i nalezy ja za pomoca ksztatcenia poddac
kontroli rozumu. Ideaty o§wieceniowe w zbanalizowanej postaci realizujg sie pod
postacia tzw. celow wychowawczych, ktére majg by¢ realizowane na lekcjach jezyka
polskiego.

Reguta tozsamos$ciowa jest przedmiotem popularnej krytyki, niekiedy trafnej,
ale niejednokrotnie przesadnej, ignorujacej pozostate przestanki tworzenia i funk-
cjonowania kanonu. Najczestsza posta¢ oskarzenia koncentruje sie na swobodzie,
z jaka finansujacy publiczna edukacje okres$laja typ pozadanej tozsamosci - stosow-
nie do biezacych i partykularnych potrzeb vir bonus moze oznacza¢ obywatela, przy-
sztego pracownika (urzednika, jak w o$wieceniu, lub inZyniera, jak w XXI wieku),
podatnika, patriote, ekologa itd.!

° Platon, Protagoras, przet. wstepem i komentarzem opatrzyt L. Regner, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1995, 339b, s. 52-53.

10 B. Anderson, Wspdélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie
nacjonalizmu, przet. S. Amsterdamski, Znak-Fundacja im. Stefana Batorego, Krakéw-Warsza-
wa 1997.

110 utylitaryzmie o$wieceniowej edukacji zob. H. Schnidelbach, Filozofia w Niem-
czech 1831-1933, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992,
s. 44-45. Kanon, a zarazem cate szkolnictwo oskarza sie najczesciej o jaki$ typ jednostron-
nosci, uprzywilejowanie rodzaju wiedzy lub umiejetnosci (zob. np. Taka szkota nie jest nam
potrzebna. Z prof. Ryszardem Kwasnica rozmawia Mateusz Tomalik, ,Newsweek” 1.09.2015,
http://www.newsweek.pl/polska/co-trzeba-zmienic-w-polskiej-szkole-jak-reformowac-
-edukacje,artykuly,369693,1.html [dostep: 28.02.2018]), niemniej warto tez pamietal, ze
procesy edukacyjne sg niemozliwe bez norm i autorytetéw. W tym sensie instytucje eduka-
cyjne - kanon jest jedng z nich - pozostajg zawsze niedoskonate.
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Trzecia reguta: teoretycznoliteracka

Dotyczy podziatu materiatu literackiego przez metajezykowe koncepcje, mo-
dele lub prawa formutowane w ramach teorii procesu literackiego. Jest to zasada
jednoczesnie najbardziej wptywowa i ztozona, taczaca oddziatywanie czynnika kon-
ceptualnego, tradycje badan literackich oraz autorytety uczonych.

W konceptualnej sferze wyboru i organizacji kanonu elementem konstytutyw-
nym jest akceptowalna definicja literatury. Kanon jest w niematej mierze inercyj-
ny, zatem poszczego6lne czesci beda speiniac rézne, sprzeczne definicje literackosci.
Wydaje sie, ze kanon polskKi jest okreslony przez trzy literackie esencje. Pierwsza
dotyczy tego, co rzeczywiste, prawdziwe, referencyjne i historyczne, a wiec literatu-
ry, przy odczytaniu ktérej fikcjonalnos$¢, wolnos¢ wyobrazni oraz autonomia sztuki
moga by¢ wziete w nawias, a dominantg tekstu jest funkcja poznawcza. Jak zauwa-
zyt Janusz Stawinski, konwencja realizmu jest nie tylko wazng historycznie metoda
tworzenia powiesci, ale rowniez podstawowym, pierwszym punktem odniesienia
wiekszos$ci odbiorcéw potocznych: czym$ w rodzaju fenomenologicznego nastawie-
nia naturalnego'2 Przez realizm i funkcje poznawcze uprzywilejowane i uzasadnia-
ne sa epoki, prady, konwencje, gatunki i utwory (pozytywizm, literatura wojenna,
powiesci spoteczne, psychologiczne, historyczne, dzienniki, pamietniki, bruliony,
zapisy, wszelkiego rodzaju literatura paktu autobiograficznego oraz teksty kultury
uczestnictwa).

Esencjag drugg jest estetycznos¢, ktorej najbardziej wyrazista forma jest samo-
istna literackos¢ formalistow i strukturalistow. Z zatoZenia estetycznos¢ dotyczy
kazdej sfery budowy utworu, ale najczesciej byta odnoszona do warstwy jezykowe;j.
Scjentyzm ujecia strukturalistycznego dobrze w tym punkcie taczy sie z tradycyj-
ng szkota filologiczna, dla ktérej utwor byt zabytkiem jezyka, materialnie utrwa-
lonym etapem rozwoju jezyka artystycznego. Kryterium jezykowe wspoétpracuje
z wcze$niejszym, tzn. pozwala na uzasadnienie obecno$ci tekstow niefikcjonalnych,
zarazem jest poreczne w odniesieniu do epok dawniejszych, dla ktérych pojecie
fikcjonalnoSci jest nieistotne.

Jednoczesnie esencja jezykowa wprowadza do kanonu inne epoki, nurty, style,
literature eksperymentalng, autotematyczna, skupiong na wyobrazni, a nie Swiecie
historycznym. Co nalezy odrebnie podkresli¢: jezyk zakotwicza w kanonie ogromne
zasoby poezji nowoczesnej, nastawionej - jak wskazywat Hugo Friedrich - na jezy-
kowo opracowany eksperyment, na ciemno$¢ i deformacje®s.

Esencjg trzecia jest intertekstualnos¢, o ktorej Henryk Markiewicz powiedziat,
ze nie jest catkiem jasne, czy nalezy ja uznawac za metode badan literackich, czy
raczej istotng wlasnos¢ literatury w ogéle. Zaréwno w ujeciu metodologicznym jak
i esencjalistycznym skutek dla kanonu jest podobny. Kanon uprzywilejowuje teksty,
ktérych trwanie w czasie jest empirycznie przedtuzone za sprawa zwiazkoéw z in-
nymi tekstami, przy czym dopuszczalne s3 tu uktady réznego rodzaju: kontynuacja,

12 ], Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] tegoz, Dzieto, jezyk, tradycja,
Universitas, Krakow 1998, s. 99.

13 H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki: od potowy XIX do potowy XX wieku, przet.
i wstepem opatrzyta E. Feliksiak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978.
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stylizacja, parafraza, parodia, pastisz itd. Wiedza o tych zwigzkach ma charakter
erudycyjny i profesjonalny, na poziomie kanonu szkolnego wzajemne uwiktanie
tekstéw jest uproszczone. Poprzez intertekstualnos$¢ teksty kanonu speiniaja eg-
zemplaryczng i wzorcowa funkcje reprezentowania szerszych zbioréw tekstow
czy catych epok. Jest kryterium mocnym, poniewaz jest $wiadectwem rzeczywistej
recepcji, Swiadectwem, ktére nie wymaga przywotania ambiwalentnej postaci rze-
czywistego czytelnika. Osobliwoscig intertekstualnosci jest przemieszczenie tej am-
biwalencji na strone autorytetu: wiedza o literackich zwigzkach i Zrédtach opiera
sie na profesjonalnych umiejetnosciach i erudycji poszczegdlnych badaczy.

Stawinski mowi tez o pewnym bogactwie senséw potencjalnie zawartych
w utworze, ktére powoduje, ze kanoniczny utwoér chetnie poddaje sie nowym nor-
mom lektury i r6znym szkotom interpretacyjnym'*. Wydaje sie, ze chodzi tu réw-
niez o intertekstualno$¢, jakkolwiek w postaci uogélnionej: dzieto broni swego
miejsca w kanonie, jezeli zachowuje czytelnos¢ i ,czytalno$¢” w kontekscie litera-
tury najnowszej.

Esencjalnie rozumiana intertekstualno$¢ daje wyobrazenie historycznego
porzadkujgcego metatekstu, ale nie odpowiada wystarczajaco na pytanie o ko-
lejno$¢ dziet kanonicznych, rytm - w znaczeniu okre$lonego dystansu miedzy
utworami i przynaleznosci epokowej. Wtasnie w aspekcie procesu historycznego
kanon szkolny i akademicki réznia sie najgtebiej!*. Kanon szkolny i akademicki to
dwa rézne teksty, wytwarzajace roézne interpretacje, czego nie powinno zacierac

1 1, Stawinski, Funkcje krytyki literackiej, [w:] tegoz, Dzieto..., s. 171.

15 Réznica miedzy kanonem szkolnym i akademickim zostata formalnie opisana przez
Basila Bernsteina. ,Kontekst wtérny: odtwarzanie dyskursu.

Kontekst ten, wraz z jego réznymi poziomami, instytucjami, pozycjami i praktykami, od-
nosi sie do selektywnego odtwarzania dyskursu edukacyjnego. Wyrézniamy tu cztery pozio-
my: trzeciego stopnia (tertiary), drugiego stopnia (secondary), pierwszego stopnia (primary)
i przedszkolny. Na kazdym z tych poziomdéw instytucje moga mie¢ charakter do pewnego
stopnia wyspecjalizowany. Poziomy te i ich wzajemne stosunki wraz z dowolnym stopniem
specjalizacji instytucji nazwiemy wtérnym kontekstem wytwarzania dyskursu. Kontekst ten
buduje strukture pola odtwarzania. Tu mozemy stawia¢ pytania odnoszace sie do zasad kla-
syfikacji i kompozycji rzadzacych stosunkami w obrebie pozioméw i miedzy nimi, a takze
potozeniem kodéw i ich modalnosci. [...]

Miedzy [...] podstawowymi kontekstami i polami przez nie strukturowanymi wyrézni-
my trzeci, nadajacy strukture polu badz podzbiorowi pél, ktérych pozycje, podmioty i prak-
tyki zwigzane sg z ruchem tekstéw i praktyk przebiegajacym od pierwotnego kontekstu
wytwarzania do wtérnego kontekstu odtwarzania dyskursu. Funkcja wymienionych sktadni-
koéw tego polaijego podzbioréw jest kierowanie obiegiem tekstéw miedzy kontekstem pier-
wotnym i wtérnym. W zwigzku z tym nazwiemy je, wraz z podzbiorami strukturowanymi
przez omawiany kontekst - polem rekontekstualizacyjnym. [...]

Kiedy jaki$ tekst zostaje przyjety przez przedstawicieli pola rekontekstualizacyjnego,
podlega on zwykle przeksztatceniu, zanim dokona sie jego przemieszczenie. Forma prze-
ksztatcenia rzadzi zasada dekontekstualizacyjna. Proces ten odnosi sie do zmian w tekscie,
jako Ze tekst ten jest najpierw wyrwany ze swego miejsca, a nastepnie przemieszczany. W re-
zultacie przestaje on by¢ tym samym tekstem, gdyz:

1) zmienia swe potozenie wobec innych tekstéw, praktyk i pozycji,

2) podlega modyfikacji poprzez selekcje, uproszczenie, kondensacje i opracowanie,

3) zostaje na nowo umiejscowiony i poddany nowej optyce.
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wspélne pochodzenie. Twierdzenie takie uzasadnia powtarzanie sie tych samych
lektur na réznych poziomach edukacji; oprécz wyjasnien psychologicznych, méwia-
cych o kompletnie innym odbiorze tekstu w réznym wieku, chodzi przede wszyst-
kim o relacje (intertekstualne), w jakie lektura wchodzi w innym kanonie.

Kanon szkolny oczywisScie zawiera sie w akademickim, wiec s3 to te same utwo-
ry, ale teoretyczna wiedza o procesie historycznym i narracji historycznej jako nad-
rzedna struktura wyjasniajaca jest w kanonie szkolnym nieobecna. Szkota uzywa
odmiany retoryki dziejowej, w ktorej kazdy tekst jest rewolucyjnie nowy wobec
poprzedniego, ale jest to raczej skutek nieobecnosci proceséw historycznych niz
Swiadomie przyjetej teorii dzieta literackiego. Ograniczony wyboér z kanonu akade-
mickiego ignoruje teksty, ktore na wyzszym poziomie sa podstawa do stwierdzania
podobienstw i mechanizméw ewolucyjnych. Periodyzacja jest wazng, ale nie gtéw-
na zasada wyjasniajaca oba kanony, jest raczej prosta reguta porzadkujaca, o czym
$wiadczy zgoda na brak jednolitych kryteriéw podziatu na epoki. Okresy sa wytania-
ne zaréwno idiogenetycznie, jak i allogenetycznie, daty reprezentujg rézne szeregi
rzeczywistosci, twory epigonskie i schytkowe zajmuja w syntezach niewiele miej-
sca, w przeciwienstwie do prekursoréw - niekiedy rownie marnej jakosci artystycz-
nej - i przyczyn wynikajacych z historii politycznej. Kanon jest interesujgco odporny
na teoretyczne koncepcje historiograficzne, ktére w zatozeniu powinny zdecydowa-
nie zmienia¢ jego zawarto$¢, oraz na podej$cie monometodyczne'®. Jednakze Sci-
sta konsekwencja w tworzeniu kanonu bytaby zapewne wrogiem funkcji kanonu.
Kanon stworzony za pomoca wylacznie metody genetycznej bytby niezrozumiaty
bez znajomosci faktow historycznych, spotecznych i psychologicznych, ktére stano-
wityby podstawe wyboru. Uzasadnieniem kanonu arcydziet bytby tylko autorytet!”’.
Kanon strukturalistyczny miatby problem z przedstawieniem idei czasu, ktéry jed-
nak w kanonie ptynie i jest podstawowg strukturg organizujaca. Kanon narodowy,
odwotujacy sie do tego, co rodzime, wrodzone, wolne od wptywéw obcych musiatby
zrezygnowac z estetycznego kryterium warto$ciowania (lub podporzadkowac je na-
rodowym). Kanon kulturowy, zaréwno w wersji dziewietnastowiecznej, jak i nowo-
czesnej, wciela w zycie historie antykwaryczng, miatby zatem problem z kryteriami
selekgji i hierarchizacji, przypuszczalnie bytby zbiorem zbyt duzym - nawet dla lek-
tury akademickiej. Kanon wspdlnoty pamieci jest tatwym przedmiotem manipulacji

Zasada dekontekstualizacyjna rzadzi nowym umiejscowieniem tekstu pod wzgledem
ideologicznym w procesie jego przemieszczenia na jednym lub wielu poziomach pola odtwa-
rzania. Wchodzac w to pole, tekst podlega dalszemu przeksztatceniu lub przemieszczaniu,
poniewaz zaczyna oddziatywaé w procesie pedagogicznym zachodzacym w ramach instytucji
nalezacej do jednego z wyréznionych pozioméw” (B. Bernstein, Odtwarzanie kultury, przet.
i wstepem opatrzyli Z. Bokszanski, A. Piotrowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1990, s. 200-202).

6 Na odporno$¢ kanonu na warunki polityczne zwracata uwage B. Kryda, Przemiany
kanonu..., s. 219.

7 Pojecie arcydzieta nasuwa szereg ktopotdw teoretycznych i historycznych, ale nawet
jesli przyja¢, ze arcydzietem jest twor, ktory urzeczywistnia relatywnie duzo norm, jakosci,
kryteriow i ideatéw, to zobaczenie tego wszystkiego jednocze$nie pozostanie zadaniem au-
torytetu; por. E. Basara-Lipiec, Arcydzieto. Teoria i rzeczywistos¢, Instytut Kultury, Warszawa
1997,s.8, 16 i nast.
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i politycznego naduzycia: jest Swiadectwem istnienia wspdlnoty w przesztosci, ale
moze stuzy¢ do okreslenia wspétczesnej przynaleznosci od wspdlnoty.

W sumie jest to problem metodologiczny: teoria (procesu literackiego) jest za-
wsze dana razem z materiatem empirycznym, ktéry w praktyce jest czyms wiecej
niz egzemplifikacja - bywa uzasadnieniem teorii, ktéra okazuje sie zdumiewajaco
bezuzyteczna przy innym materiale. Kanon chetniej poddaje sie zabiegom konstruk-
cyjnym metod umiarkowanych, o szerokim zasiegu przedmiotowym. Dobrze na
przyktad odpowiada ideom formalizmu rosyjskiego, ktdry preferowat opis zjawisk
typowych, niekoniecznie jednak artystycznie drugorzednych. Celem byto przedsta-
wienie zmienno$ci literatury poprzez opis ewolucji wewnetrznej norm, gatunkéow
i konwencji literackich. Praktyczna zaleta ujecia formalistycznego byto formuto-
wanie regut zmiany, regut, ktére odwotywaty sie do koniecznos$ci uptywu czasu,
zmieniajacej sie Swiadomosci estetycznej, starzejacych sie sposobow ekspresiji ar-
tystycznej; wada byt potoczny i intuicyjny charakter tych regut oraz metodycznie
skomplikowana koncentracja na immanentnej historii literatury.

W praktyce syntetyzowania i kanonizowania immanentyzm przezwyciezany
byt i jest przez koncepcje ,,wptywow i zaleznosci”. Klarowne sformutowanie i roz-
wigzanie problemu zaproponowat Juliusz Kleiner w pracy o Wartosciach swiatowych
literatury polskiej'®. Z wiarg w obiektywne istnienie uniwersalnych wartosci huma-
nistycznych powzieta z lektury neokantystéw badenskich i jednocze$nie w obronie
specyfiki literatury polskiej, Kleiner identyfikowat w niej obszary zawierajace idee
wspolne dla literatury europejskiej. Chodzito tu nie o empiryczne (tekstowe) wy-
ktadniki zwigzkéw intertekstualnych, ale uczestnictwo w tym samym kanonie idei,
wartosci, pradéw. Pomyst byt - i jest - przekonujacy, poniewaz badanie empirycz-
nych zwigzkoéw intertekstualnych daje wyniki trywialne lub zadne. Problematyczna
przestanka tych badan jest oczywista réznica jezykowa: stad raczej komparatystyka
niz intertekstualno$¢. Pomyst Kleinera rozwiazuje tez problem danych empirycz-
nych i robi to na dwa sposoby. Tradycyjnie, wskazujac, ze pisarze polscy korzystaja
z tych samych zrodet ideowych co europejscy, i nowoczesnie, poniewaz testem ka-
nonicznosci staje sie to, czy utwor daje sie opisa¢ za pomoca metody badan literac-
kich opracowanej w dowolnym miejscu na §wiecie. W literaturoznawstwie polskim
ostatnich trzydziestu lat jest to najczesciej wykorzystywany sposob weryfikacji.

Reguly teoretycznoliterackie stanowia poetyke immanentng kanonu i opisuja
go kompletnie, co jest o tyle problematyczne, Ze brakuje perspektywy teoretycznej,
ktdra ujawnitaby, co teoria literatury zostawita poza kanonem. Przyktadem niech
bedzie literatura sapiencjalna, jedno ze szczytowych osiagnie¢ kultury europejskiej,
teksty Ignacego Loyoli (analizowane przeciez przez Rolanda Barthesa), Tomasza
a Kempis czy Baltasara Graciana oraz inne praktyczne przewodniki zycia ducho-
wego. Widag, ze jest problem z ich funkcjami: estetyczne sa trzeciorzedne, poznaw-
cze s3 stabe, poniewaz nielatwo wskaza¢ rzeczywisto$¢, do ktoérej sie odnosza,
skierowany na zycie wewnetrzne dydaktyzm jest niewymierny, nie wchodza tez

18 1. Kleiner, Wartosci swiatowe literatury polskiej, [w:] W kregu historii i teorii literatury,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981.

¥ Podobnymi zalozeniami kierowat sie Jerzy Ziomek, kiedy pisat Epoki i formacje w lite-
raturze polskiej (,Pamietnik Literacki” 1977, z. 4).
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w oczywisty spos6b w obieg tekstéw filozoficznych. Innym przyktadem jest literatu-
ra podrdznicza i przygodowa, w opisach ktérej dominuje krytyka tematyczna a czuje
sie niedosyt rozstrzygnie¢ gatunkowych . Czynnikiem decydujgcym moze by¢ brak
ciggtosci gatunkowej, obecnej np. w literaturoznawstwie niemieckim, w ktérym iti-
neraria wystepuja w kontekscie klasycznego gatunku Bildungsroman. Brak ciggtosci
gatunkowej skutkuje trudno$ciami w osadzeniu powiesci podrézniczej w polskim
procesie literackim. Szerzej dotyczy to w ogoéle literatury popularnej: o ile przyktady
w ogole sie pojawiaja, to tylko za sprawg dtugotrwatych relacji intertekstualnych.

Osobng kwestig jest kanon kanonéw, czyli literatura dziecieca, ktéra tworzy
odrebny obieg, autonomiczny proces literacki i ostatecznie catkiem wtasny kanon.
Kanon szkolny w pewnym stopniu spotyka sie z kanonem dzieciecym, a o spotka-
niu decyduje osobliwy czynnik, ktéry nie pojawia sie na innych stopniach kanonéw:
wiek czytelnika. Jednak ksztaltowanie kanonu zgodnie z przypuszczalnym stop-
niem dojrzatosci czytelnika jest objawem paternalizmu instytucji pedagogicznych
oraz tendencji do banalizacji psychologii ucznia, nie wida¢ w tych zachowaniach
ani wiedzy o psychologii rozwojowej, ani wiedzy o tekscie. Twierdzi sie zwyKkle, ze
poziom jezykowy oraz dtugos$¢ utworu powinny by¢ dostosowane do mozliwosci
czytajacego - co bytoby sensowne, gdyby w ten sposéb dochodzito do wyréwna-
nia kompetencji lekturowych w danej grupie i w catym procesie edukacyjnym. Ale
ani praktyka dydaktyczna, ani badania czytelnictwa tego nie potwierdzajg - réznice
w kompetencjach dzieci powtarzajg sie w réznicach kompetencji dorostych. Zasade
wieku nalezatoby porzuci¢ lub rozciaggna¢ na caty proces edukacji, a nawet biogra-
ficzny, i zalecac po trzydziestym roku zycia lekture np. Bernanosa. Nie jest tez oczy-
wiste, Ze mysli Muminka tracgcego poczucie czasu i przestrzeni w zamieci $nieznej
sa ptaskie wobec przepasci metafizycznych, w ktére wpada Hans Castorp w tej samej
sytuacji. Umieszczenie kanonu dzieciecego, czyli rezygnacja z przydawki®®, w kano-
nie akademickim mogtoby mie¢ interesujace skutki interpretacyjne i spoteczne.

Czwarta reguta: autorytet

Kanon jest bezposrednim skutkiem syntez historycznoliterackich o charakte-
rze podrecznikowym - ten aspekt dotyczy przede wszystkim kanonu akademic-
kiego. Nie kazdy uczony-autorytet moze ksztattowac¢ kanon, ale tylko taki, ktory
posiada kompetencje do wypowiadania sie w gatunku syntetycznym. Trudno wy-
obrazi¢ sobie europejski kanon literacki bez Ernsta Roberta Curtiusa Literatury
europejskiej i taciniskiego sredniowiecza lub Struktury nowoczesnej liryki Friedricha.
[ trudno powiedzie¢, jak miatby wygladac¢ np. polski modernizm w formacie innym
niz nadanym przez Mtodq Polske Kazimierza Wyki, Koncepcje jezyka poetyckiego
Awangardy Krakowskiej Stawinskiego, Powies¢ mtodopolskq Michata Gtowinskiego,
Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym Wtodzimierza Boleckiego
i Jezyk modernizmu Ryszarda Nycza. OczywiScie chodzi zarazem o cala serie syntez

20 W jakims$ sensie kazdy typ studiéw postzalezno$ciowych tworzy dzisiaj wiasny przy-
dawkowy kanon, a przede wszystkim odrebny proces historyczny. Interesujaca grupa pro-
blemoéw s3 tez kanony dyscyplinarne i subdyscyplinarne: kanon teoretycznoliteracki, kanon
historycznoliteracki, krytycznoliteracki...
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zainicjowana przez Wyke, ksigzki Tadeusza Witczaka, Jerzego Ziomka, Czestawa
Hernasa, Henryka Markiewicza, Mieczystawa Klimowicza, Jerzego Kwiatkowskiego,
ktdre - co istotne - zastapily opracowania pozytywistyczne. Kazda z tych ksigzek
prezentuje inna wizje badanej epoki, czyli zarazem inng wizje kanonu. Zapewne
kazda uzywa wszystkich regut ksztattowania kanonu, ale w réznym stopniu.
Syntezy powojenne zmieniajg przede wszystkim regutly literackosci, interpretacji
i wyjasniania przyczyn zjawisk literackich - wobec klasycznego podejscia pozytywi-
stycznego; wyjasnienie psychologiczne i genetyczne zostaje zastgpione najczesciej
lingwistycznym i zorientowanym na poetyke, w miejsce historii politycznej wchodzi
wewnetrzna ewolucja konwencji literackich lub historia spoteczna?'. Miedzy ksigz-
kami Wyki, Boleckiego i Nycza zachodza réznice w planie wyboru gtéwnych bohate-
réw oraz zasad periodyzacji, co istotnie wptywa dzisiaj na ksztatt modernistycznego
kanonu?2. Zwtaszcza u Nycza widoczny jest zabieg wprowadzania literatury polskiej
w uniwersalny kontekst europejski.

Powstaje pytanie, dlaczego te ksigzki, a nie inne, dlaczego raczej synteza, nie
monografia? Znaczaca role odgrywa dydaktyczna funkcja syntezy, ktérej pozba-
wiona jest monografia i nawet najbardziej btyskotliwa interpretacja. Synteza upo-
wszechnia wiedze o autorach i utworach i w przeciwienstwie do monografii jest
przeznaczona do lektury, rdwniez niespecjalistycznej. Przede wszystkim jednak
synteza jest wlasciwym tekstem kanonu, bo nie jest kanonem dokument, ktory zwy-
kle nazywa sie spisem lektur.

Kanonizujaca sita syntezy opiera sie na stosowaniu wszystkich czterech re-
gut, ale najistotniejsza i nieobecna na taka skale w innych gatunkach jest metoda
umieszczania tekstow i autoréw w historii. Bogactwo senséw, prawd historycznych
i spotecznych, odwotan do tradycji, zwigzkéw intertekstualnych i nowatorstwo
powoduja, ze teksty kanoniczne staja sie mikroprocesami w obrebie procesu hi-
storycznego. Teksty kanoniczne tworzg architekture i dynamike historii, ktéra jed-
nak trzeba umie¢ opowiedzie¢. Autorytet korzysta z umiejetnosci, o ktérych mowi
Hayden White?: stosuje teorie, ale umie opowiadac historie, uzywa przekonujgcych
struktur fabularnych, tworzy fikcje wyjasniajgcg?* i potrafi uktada¢ dobre zdania.

Kanon literacki jest osobliwg wtasnoscig kultury, poniewaz - odwracajac przy-
jeta dotychczas perspektywe - sam w sobie jest wypowiedzig na temat opisanych
probleméw i regut. Po pierwsze, jest obrazem teorii proceséw literackich, wpty-
wow, zaleznosci, relacji intertekstualnych. Po drugie, jest empirycznym wyrazem

2 Teoria i historia syntez zostata opisana przez Katarzyne Kasztenng (Z dziejéw formy
niemozliwej: wybrane problemy historii i poetyki polskiej powojennej syntezy historycznolite-
rackiej, Towarzystwo Przyjacidot Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1995).

22 Szczegblowo pisata o tym Teresa Walas (Historia literatury w perspektywie kulturo-
wej — dawniej i dzis, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Mar-
kowski, R. Nycz, Universitas, Krakow 2012).

2 Zob. zwtaszcza H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, przet. E. Do-
manska, [w:] tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego, przet. E. Domanska, M. Wilczynski, Uni-
versitas, Krakow 2000.

2 Zob. W. Iser, Czym jest antropologia literatury? R6znica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi
a odkrywajgcymi, przet. A. Kowalcze-Pawlik, , Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 11-35.
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sfery aksjologicznej danej kultury - z kanonu mozna rekonstruowa¢ metody war-
to$ciowania whasnosci kulturowych?®. Po trzecie, jest komentarzem do teoretycz-
nego problemu literackosci, istotnych, statych i zmiennych cech literatury i kultury.
Stawia pytanie: jezeli literackie esencje nie istnieja i kazdy tekst moze by¢ réznie
interpretowany w zalezno$ci od zatozen, to po co zmienia¢ kanon? Albo: czy ist-
nieje kanon anarchistyczny? Po ostatnie: autorytety sa wytwarzane przez kanon.
Trwanie syntezy w obiegu akademickim jest wprost proporcjonalne do obecnosci
tekstu w kulturze szkolnej i akademickie;.

School and academic canon

Abstract

In this paper author considers the question, how literary canon is created and used in
education. The answer is based on four points which are: 1) history of the nation, 2) identity
of the reader - canon’s receiver, 3) rules of literature’s theory and 4) authority of the
educational institutions and the people involved.

Key words: theory, rule, identity, education, canon, authority, nation

Maciej Gorczynski - adiunkt w zaktadzie Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego; zajmuje sie gtdwnie modernistyczna teoria literatury, zwtasz-
cza historig literaturoznawstwa, i pojeciem fikcji. Autor ksiazki Prace u podstaw. Polska teoria
literatury w latach 1913-1939 (2009), artykutéw (publikowanych w ,Pamietniku Literackim”,
,Dialogikonie”, ,0drze”, ,Przegladzie Filozoficzno-Literackim”), wspétredaktor (Wspdtczesne
dyskursy konfliktu. Literatura - jezyk - kultura, 2015, Pamie¢ modernizmu, 2011, Wyobraznia
i pedanteria. Prace ofiarowane prof. Wojciechowi Gtowali, 2008). Przygotowuje ksigzke o pro-
blemie fikcji w nowozytnej literaturze i literaturoznawstwie.

% Interesujgce poréwnanie kanonéw réznych kultur zawiera tekst Bogustawa Bakuty
Kanon, antykanon, postkanon w dyskursie o tozsamosci kultur w Europie Srodkowej i Wschod-
niej (1991-2011), ,Poréwnania” 2011, nr 9, s. 13-43.
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Poetyka intersemiotyczna a dydaktyka literatury

Umyst jest osiggnieciem, a nie kiedys tam dang nam wtadzg.

Mark Johnson

Intersemiotycznos¢, zwigzana z takimi pokrewnymi zjawiskami jak intertekstual-
nos¢iintermedialnos¢, prowadzi dydaktyka literatury w sfere komparatystyki inter-
dyscyplinarnej, a - ujmujac rzecz szerzej - humanistyki transdyscyplinarnej, gdzie
badania nie koncentruja sie jedynie na zjawiskach granicznych, ale na hybrydach
powstatych z przenikania sie elementéw réznych sztuk. Zasada intersemiotycznosci
wywodzi sie z teorii przektadowej: to opisana przez Romana Jakobsona translacja,
czyli interpretacja znakéw jezykowych za pomoca znakéw pozawerbalnych. Tego
rodzaju przektad artystyczny, rozpoznawany przez teoretykéw analizujacych rézne
teksty kultury, doczekat sie rowniez opracowan metodycznych. Jednak wspétcze-
$nie poetyka intersemiotyczna staje sie ponownie zagadnieniem waznym, wigze sie
bowiem z nowg koncepcjg umystu oraz badaniami poszerzajacymi rozumienie pro-
cesdw percepcjii metafory. Przektad intersemiotyczny wcigz nie odgrywa wtasciwej
roli w praktyce edukacyjnej, co potwierdzaja badania! wérdd uczniéw i nauczycieli,
materiat podrecznikowy i obserwacje zaje¢ z zakresu metodyki nauczania. Czesto
zdarza sie, ze metoda wyliczona w konspektach zaje¢ prowadzi jedynie do opera-
cji opartych na konkretyzacji, nie prowokuje rozwazan o pokrewienstwie sztuk na
poziomie gtebszych sensdw. Taka tendencje utrwalajg szkolne podreczniki, gdzie
ilustracje — dodatki edytora zawierajg bezposrednie odniesienia do postaci i wyda-
rzen, a tak pojeta wizualizacja tresci jedynie wyrecza i ostabia umyst ucznia. Zasada
»przektadu intersemiotycznego” zostata zastosowanie gtéwnie na poziomie ksztat-
cenia podstawowego. Prace Alicji Baluch, Anny Dyduchowej odstonity mozliwosci

1 Zob. badania: D. Karkut, Metoda przektadu intersemiotycznego w praktyce szkolnej na
przyktadzie malarstwa i literatury, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rze-
szowie. Seria Filologiczna. Dydaktyka 6” 1999, z. 33, s. 17-26; tejze, Wykorzystanie metody
przektadu intersemiotycznego w szkole Sredniej na przyktadzie opisu obrazu, [w:] Ksztatcenie
sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej. Obraz badan i dziatan dydaktycznych, red. Z. Uryga,
M. Sienko, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2005, s. 159-170;
A. Grodeckiej, Wspdlnota sztuk w edukacji polonistycznej, praca doktorska, Poznan 2003;
E. Zienkiewicz-Franczak w ramach doktoratu Przektad intersemiotyczny w edukacji polonistycz-
nej, Poznan 2017.



Poetyka intersemiotyczna a dydaktyka literatury [49]

przektadu wiersza na gest, rysunek, taniec, drame, zawieraty tez spostrzezenie, ze
redagowanie opisu obrazu prowadzi do bogacenia stownictwa i wrazliwos$ci este-
tycznej ucznia. Baluch, co stuszne, wychodzita z zatozenia, ze wystarczy odtworzy¢
w umys$le i ocali¢ pierwotny, naturalny mechanizm powstawania metafor. Tak opisa-
na zasada przektadu nie przyniosta jednak wielu rozwigzan na poziomie ksztatcenia
ponadpodstawowego. Mimo konstatacji Zenona Urygi, ze przektad intersemiotycz-
ny to metoda poszerzajaca interpretacje tekstu literackiego, mimo kilku artykutow
na ten temat (Doroty Karkut, Anny Pilch, Barbary Myrdzik), operacje semantyczne
jako ksztatcona umiejetnos$¢ nadal ging w meandrach celéw dydaktycznych. Przed-
miotem analizy w artykule stang sie: ekfraza poetycko-muzyczna Jacka Kaczmar-
skiego i dodatki edytorskie do wiersza Wistawy Szymborskiej Utopia. Odnalezione
zalezno$ci miedzy kodem wizualnym i werbalnym zostang poddane weryfikacji pod
katem ich wartosci edukacyjne;j.

Rozbieinosci i zbieznosci

To, w jaki sposéb traktujemy przektad intersemiotyczny, zalezy od rozumienia
pojecia znaku. Jezeli zatozymy, ze znak ma charakter wytgcznie jezykowy, to pozo-
staniemy na stanowisku, Ze linia i barwa nie mogg znaczy¢ na podobienstwo stowa,
jak uczynit Erazm Kuzma, negujac dziwng komparatystyke i semiologie spod znaku
Romana Ingardena. Odrzucit mozliwos$¢ przektadu z uwagi na znakowy charakter
literatury:

,Przektad” obrazu na poezje jest wiec pozorny, wystepuje tu tylko relacja interpretowal-
nosci. Pozorny jest takze ,przektad” odwrotny, z poezji na malarstwo; w tym wypadku
moze wystapic jedynie relacja homologii, z wszystkimi jej dowolno$ciami?.

Zaproponowal, by w toku opisu?® relacji pomiedzy poezjg i malarstwem mo-
wi¢, zamiast o przektadzie, o aluzji, reminiscencji, impulsie, i analizowac jedynie te
analogie, ktore wynikaja z sytuacji kulturowej. Inne stanowisko sformutowata w tej
kwestii wczes$niej Maryla Hopfinger? zajmujaca sie adaptacja filmowa:

Przektad intersemiotyczny rozumiem jako przelozenie znaczen komunikatu sformu-
towanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposéb, ze dzieki wyborowi naj-
odpowiedniejszych znakéw z innego systemu znakowego i najodpowiedniejszej ich
kombinacji otrzyma¢ komunikat, ktérego znaczenia sg zbiezne ze znaczeniami komu-
nikatu przektadanego®.

2 E. Kuzma, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem (na przyktadzie
wczesnej fazy polskiej poezji awangardowej), [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red.
T. Cieslikowska, J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1980, s. 258.

3 Jego stanowisko ilustrowaty analizy poezji awangardowej XX-lecia miedzywojennego,
gdy poetéw i malarzy taczyly rozwazania o przestrzeni, technikach montazu i filozofii.

* M. Hopfinger, Intersemiotyczne podstawy adaptacji filmowej, ,Studia Estetyczne” 1969,
nr 6.

> M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974, s. 21.
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Hopfinger zatozyta, Ze nie wszystko jest przektadalne: nieprzektadalny jest po-
ziom elementéw znaczacych, czeSciowo przektadalny jest poziom ,znaczone - zna-
czace”; przektadalne sa dopiero elementy ,znaczonego”. To ujecie, cho¢ wykluczato
operacje na tworzywie, otwierato nowa przestrzen badawcza. Szersze rozumienie
zagadnienia zaproponowat Edward Balcerzan, ktéry w sferze przektadu artystycz-
nego wyodrebnit cztery podstawowe operacje retoryczne®, a zwigzki poetycko-ma-
larskie pokazat na przyktadzie wiersza Mirona Bialoszewskiego Sredniowieczny
gobelin o Bieczu’. Wazny gtos nalezat do Seweryny Wystouch, ktéra wytyczyta trzy
uniwersalne zatozenia badan intersemiotycznych:

¢ wyjs$¢pozajezykoznawcze ograniczeniaiprzyjacé za Jurijem Lotmanem kulturowa defini-
cje tekstu. Znaczy to, Ze ,tekstem” bedzie kazde dzieto (niezaleznie od systemu znakoéw,
w jakim zostato sformutowane), jesli jest a. odgraniczone (tzn. ma poczatek i koniec),
b. utrwalone w sposéb przyjety w danej kulturze i c. funkcjonuje w tejze kulturze;

¢ wykorzystywac kategorie analityczne, ktére sg wspélne dla wszystkich sztuk i dadzg sie
zastosowa¢ mimo réznic materiatowych. Takimi kategoriami z zakresu poetyki sa nie-
watpliwie metafora, symbol i przestrzen, ktérych transdyscyplinarny charakter zdazyty
juz potwierdzi¢ badania szczegétowe;

e pokazywa¢ mechanizmy zwigzkéw miedzy sztukami na najnizszym poziomie - na po-
ziomie ,technologii”: opisu w literaturze i budowy obrazu w sztukach wizualnych?.

Stanowisko Wystouch pozwolito dydaktykom pozosta¢ na poziomie tekstu
kultury i porzuci¢ ograniczajgce myslenie o jezyku sztuki, wytyczyto zakres tema-
tow wartych rozpatrywania i wskazato metodologie (koncentracje na $rodkach
wyrazu). Warto doda¢, ze Wystouch kontynuowata w ten sposob tradycje szkoty
tartuskiej® i interdyscyplinarng koncepcje tropéw mysli Jerzego Ziomka, a swoje
badawcze uogoélnienia stworzyta na podstawie analizy rozmaitych zjawisk kultu-
rowych, takich jak ilustracje do Pana Tadeusza, adaptacje filmowe prozy, plakat
polski, w ostatnich latach filmy animowane (Zbigniewa Rybczynskiego, Tomasza
Baginskiego). W kontekscie tych badan odstania sie wazna konstatacja - okazuje sie
bowiem, Ze liczy sie nie tylko wyznawana przez badacza filozofia sztuki, ale rowniez
»,material dowodowy”, na podstawie ktérego ocenia on zasadnos¢ przektadu. Z cza-
sem prace Wystouch ulegly znaczacemu poszerzeniu.

¢ E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Oprocz gtosu. Szkice kry-
tyczno-literackie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971. Byty to: amplifikacja
(rozszerzenie elementu), redukcja (pominiecie elementu), immutacja (przestawienie ele-
mentow), substytucja (podstawienie, wymiana elementow).

7 Zob. E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk...

8 S. Wystouch, Przestrzen jako kategoria transdyscyplinarna, ,Estetyka i Krytyka” 2009-
2010,nr17/18,s. 49.

9 Dziatajacy w tym kregu Borys Uspienski szukat pokrewienstw pomiedzy sztukami se-
mantycznymi (wykluczajac malarstwo abstrakcyjne) na ptaszczyznie wyznaczonej punktami
widzenia, uktadem granic, pierwszym planem i ttem. Zob. B. Uspienski, Strukturalna wspdl-
nota réwnych rodzajéw sztuk (na przyktadzie malarstwa i literatury), [w:] Semiotyka kultury,
oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975.
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Marek Hendrykowski nie tylko uznat adaptacje filmowa za rodzaj przektadu
intersemiotycznego i intermedialnego?®, ale, opowiadajac sie za ,kulturowg teorig
adaptacji”, wyodrebnit w niej siedem podstawowych operacji semantycznych:

. Substytucja (ekwiwalencja, zamiana, transmutacja, podstawienie).
. Redukcja (detrakcja, odjecie, usuniecie).

. Addycja (adiekcja, dodanie, dorzucenie).

. Amplifikacja (wzmocnienie, podkreslenie, zaakcentowanie).

. Inwersja (przestawienie).

. Transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci).

. Kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru)'.

To stanowisko spotkato sie ze sprzeciwem Wystouch, ktéra dowodzita, ze
,wybor i kombinacja dotycza powierzchni utworu” (redukcja, addycja, inwersja),
a nie ,operacji na strukturze gtebokiej” (transakcentacja, kompresja i amplifikacja)
prowadzacych do przeksztatcenia sensu'?. Hendrykowski, odnoszac sie do tych za-
strzezen, uznal, ze nie widzi sprzeczno$ci pomiedzy ,$wiadomo$ciag montazowa”
a dominantg strukturalna, ze wszystkie siedem wariantéw dotyczy zaréwno tkanki
jezykowej, jak i struktur gtebokich'3. To szersze ujecie jest bardzo ciekawe i osadzo-
ne w mechanizmach kultury medialnej, otwiera tez mozliwos$ci nowej interpreta-
cji przyktadow'. Interesujacy cigg dalszy do teorii przektadu intersemiotycznego
dopisata Ewa Szczesna, w ujeciu ktérej intersemiotycznos¢ i intermedialno$¢ od-
nosza sie do relacji w $wiecie semiosfery, gdy sztuki zachowujg swojg samodziel-
nos¢ znaczeniowa, gdy przedstawienia werbalne i plastyczne funkcjonujg jak teksty
korespondujace ze sobg i spotykajace sie okazjonalnie. Z uwagi na funkcjonowanie
metafory, bardziej owocne jest, zdaniem badaczki, zjawisko transsemiotycznosci,
gdy sztuki w toku ksztattowania sie znaczenia tracg swa niezalezno$¢ semiotyczna,
a powstata w ten spos6b metafora transsemiotyczna (np. obraz zespolony ze sto-
wem w plakacie) pozwala odbiorcy na réwnoczesne angazowanie emocji i intelektu:

Trans/intersemiotyczno$¢ ukazuje wiec stabos¢ idei rozdzielania i przeciwsta-
wiania poznania intelektualnego i zmystowego, prezentujac je jako wzajemnie uzu-
petniajace sie i reinterpretujgce formy poznania majacego charakter cato$ciowy?.

N O UL A W

10" Andrzej Hejmej w sferze relacji literacko-muzycznych wprowadzit pojecie ,trans-
pozycji transmedialnej, powtarzajac rozréznienia terminologiczne Wernera Wolfa, opisujac
w ten sposdb przeksztatcenia w rodzaju adaptacji filmowej; por. A. Hejmej, Muzyka w litera-
turze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas, Krakow 2008.

M. Hendrykowski, Adaptacja jako przektad intersemiotyczny, ,Przestrzenie Teorii”
2013, nr 20,s.179.

1z S, Wystouch, Adaptacja filmowa - przektadem czy montazem?, ,Przestrzenie Teorii”
2014, nr 22,s.2251226.

13 M.Hendrykowski, Jeszcze o adaptacji. W odpowiedzi Sewerynie Wystouch, , Przestrzenie
Teorii” 2015, nr 23, s. 180.

* Odniostam sie do tej kwestii w artykule Operacje mézgu w swiecie fantastyki i filmu,
,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, sectio FF - Philologia” 2017 (w druku).

15 E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej, [w:] Intersemiotycznosé. Li-
teratura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, ]. NiedZwiedz, Universitas,
Krakéw 2004, s. 33.
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Aspekt neuronalny

Przeglad stanowisk dowodzi, ze cho¢ koncepcja przekitadu intersemiotycz-
nego wiele zawdziecza lingwistyce, zyskuje wspétcze$nie nowe aspekty zwiaza-
ne z epoka multiplikacji, i poszerza sie o sens kulturowy. Nie wszystkie hybrydy
artystyczne, na co zwracat juz uwage Balcerzan, odznaczajg sie uporzadkowana
relacja pomiedzy planem zawartos$ci a planem wyrazania, pewne tresci ze struk-
tur gtebokich okazuja sie w praktyce artystycznej powierzchnig tekstu kultury.
Zaproponowane przez Szczesng rozumienie pola interpretacji jako nowego modelu
poznania jest szczego6lnie istotne i wazne z uwagi na dydaktyke. W kontekscie pism
Roberta Arnheima'® i koncepcji Marka Johnsona to zatoZenie poszerza sie o aspekty
neuronalne. Nikt juz nie watpi, Ze wzorce wizualne, takie jak katy, linie i krzywe,
oddziatuja na umyst podobnie jak emocjonalne jako$ci zakodowane np. w muzyce.
W koncepcji estetycznej Johnsona odnajdujemy podstawy neuronalnych aspektow
przektadu intersemiotycznego:

Znaczenie nie jest wytgcznie kwestig pojec i zdan, ale siega ono takze gtebiej, do obrazow,
schematéw sensotworczych, uczu¢, jakosci i emocji, ktore konstytuujg nasze sensowne
zetkniecia z wtasnym $wiatem [...]. Znaczenie umieszcza w strumieniu do§wiadczenia,
nie potrafigcym istnie¢ bez biologicznych organizméw zanurzonych w swoich srodowi-
skach [...].

Logika i czujgcy mézg: obowiazuje zasada, ze do$wiadczenie zaczyna sie od dominujg-
cej jakosci catej sytuacji (rdzen), w jej ramach odrézniamy obiekty z ich wtasno$ciami
(powtoka)'’.

Daleka droga wiedzie do tego, by w podobny sposéb ujmowac procesy men-
talne w dydaktyce. W tej sferze, co odnotowuje ze smutkiem, funkcjonuja staro-
dawne opracowania Herberta Reada i Stefana Szumana'®, ktére niewiele maja
wspolnego z poziomem wspdtczesnej wiedzy o umysle. Pierwszy z autoréw two-
rzyt koncepcje estetyki na podstawie prac psychologéw i historykéw sztuki z po-
czatkow XX w., takich jak Erich Rudolf Jaensch i Wilhelm Worringer, ktérych teorie
na temat wyobrazen ejdetycznych i empatii stracity juz sens w dobie rozwoju neu-
rofizjologii. Drugi z autoréw - Szuman zajmowat sie interpretacja psychologiczna
rysunkowych wytwordw dzieciecych, ktére oparte byty na rysunku konturowym,
i jego wnioski dotyczace ekspresji kolorystycznej rowniez uleglty przedawnieniu.
Dopowiedzenia w tej kwestii sformutowali: Anna Trojanowska-Kaczmarska'?, kté-
ra zaktadata wzglednos¢ harmonii kolorystycznej, formutujac podstawy badan na

16 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, przet. . Mach,
wstep A. Helman, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978.

7M. Johnson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, przet. ]. Pluciennik, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, £.6dz 2015, s. 11,281 119.

18 H. Read, Wychowanie przez sztuke, przet. A. Trojanowska-Kaczmarska, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976; S. Szuman, Badania nad rozwojem rozumienia obrazéw
o symbolicznej tresci u dzieci i mtodziezy, Naukowe Towarzystwo Pedagogiczne, Warszawa
1931.

9 A. Trojanowska-Kaczmarska, Dziecko i plastyka, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogicz-
ne, Warszawa 1983.
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bazie pism Arnheima i Marii Rzepinskiej; oraz Stanistaw Popek?, ktory, analizujac
zwigzek koloru z przedmiotem w sztuce dziecka, doszed! do odmiennej interpre-
tacji tego zjawiska niz Szuman i ustalil, Ze zanim dojdzie do realistycznego obra-
zowania przedmiotéw za pomocg koloréw lokalnych, juz wcze$nie, okoto sz6stego
roku zycia, ten zwigzek staje sie uwewnetrzniony, psychiczny, afektywny, zwigzany
z emocjonalnym stosunkiem dziecka do okreslonych barw. W zwigzku z rewolucja
neuronalng przeformutowaniu ulegaja réwniez dawne przekonania dotyczace faz
rozwoju mentalnego, wedle ktérych myslenie metaforyczne miato ksztattowac sie
okoto dwunastego roku zycia (co stato sie podstawg podziatu szkét, do gimnazjum
mieli trafia¢ uczniowie zdolni do odgadywania sensu metafor, do szkoty podstawo-
wej — uczniowie myslacy w sposob konkretny). Praktyka edukacyjna nie potwier-
dzita tego schematu - wskazujg na to m.in. wyniki badan Matgorzaty Muszynskiej?'.
Z kolei obserwacje recepcji malarstwa pokazujg, Ze metafora, cho¢ osadzona w sfe-
rze pierwotnych dos$wiadczen, czesto pozostaje nieaktywna w procesie odbioru
sztuki. Anna Matuchniak-Krasuska, analizujgc wypowiedzi dotyczace obrazéw
Jerzego Dudy-Gracza, cytuje opinie widza, ktéry kpi z malarza i powatpiewa w jego
wiedze, gdyz zawaza, ze w scenie Ukrzyzowania pojawia sie obraz Matki Boskiej
CzestochowsKiej, a ten przeciez zostat namalowany znacznie p6zniej, na pewno nie
za zycia Chrystusa®. Cytowany komentarz dotyczy wprawdzie obrazu religijnego,
a to sfera, gdzie z trudem akceptuje sie przedstawienia niekanoniczne, ale ilustruje
rowniez poglady na sztuke ,ludzi pozbawionych pojecia metafory”, ,odbioréw ka-
lekich”. O rozumieniu metafor nie decyduje jedynie biologia, wiele zalezy takze od
dydaktykdow literatury. Niepokojacy jest fakt, ze bariery odbioru, wyszczegélnione
wczes$niej przez Uryge na podstawie badan odbioru poezji wsréd licealistow, zosta-
ly poszerzone ostatnio o ,bariere metafizyczno-symboliczng”?. Takie doprecyzo-
wanie postaw recepcyjnych moze oznaczac, ze ksztattowanie rozumienia metafory
przemieszcza sie z zakresu podstawowych zadan dydaktycznych do sfery zadan
trudnych i wymagajacych odpowiedniego przygotowania metodycznego.

Wobec ekfrazy i audiodeskrypcji

Za formy dominujace w sferze aktywno$ci przektadowej uchodza w ostatnich
latach ekfraza i audiodeskrypcja. Audiodeskrypcja zajmuja sie jezykoznawcy, hi-
storycy sztuki, ,przektadoznawcy”, autorzy scenariuszy filmowych, znawcy teorii

20 S. Popek, Analiza psychologiczna twérczosci plastycznej dzieci i mtodziezy, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1978. Badacz omdwit te zagadnienia w monografii
Barwy i psychika. Percepcja. Ekspresja. Projekcja, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 1999, w rozdziatach Badania nad percepcjq i preferencjami koloréw
przez dzieci przedszkolne i w mtodszym wieku szkolnym, Kolor w ekspresji plastycznej dzieci
i mtodziezy.

2 M. Muszynska, Metafory w edukacji prymarnej. Koncepcja ksztatcenia wspomagajqce-
go rozwdj zdolnosci interpretacyjnych dzieci 9-10-letnich, Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999.

22 Zob. A. Matuchniak-Krasuska, Publicznos¢ wobec metafory plastycznej. O recepcji gro-
teski Jerzego Dudy-Gracza, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 1999.

% E. Szymik, Bariery w odbiorze lektur szkolnych, ,Nauczyciel i Szkota” 2005, z. 1-2.
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komunikacji. W pierwszych opracowaniach dotyczacych tej formy pojawiaja sie
opinie utozsamiajace ja z przektadem intersemiotycznym?!. Temat wymaga szcze-
gétowych badan, wstepne rozeznanie dowodzi jednak, ze audiodeskrypcja blizsza
jest konkretyzacji; towarzyszacy jej sktad zasad pisarskich zawiera przekonanie, ze,
aby dokona¢ wiernego przektadu, trzeba porzuci¢ wszelkie ,stowa interpretujace”.
Audiodeskrypcja oznacza rodzaj dyskursu rozpietego pomiedzy opisem a narracja,
gdzie opis przywotuje stosunki przestrzenne, a opowiadanie - relacje przyczyno-
wo-skutkowe (fabute)®. Z odtwarzaniem wrazen zwigzanych z widzeniem wiaze
sie zapis szeroko rozumianego do$wiadczania sztuki, jednak w przypadku audiode-
skrypcji rejestracja wielozmystowych wrazen stuzy naocznosci, nie wigze sie z re-
lacjg intersemiotyczna. Fakt, ze opisy audiodeskryptywne moga by¢ interesujgce
réwniez dla oséb widzacych (co potwierdzaja relacje), jest z punktu widzenia dy-
daktyki niepokojacy. Oznacza bowiem, zZe w zakresie konkretyzacji jest takze wie-
le do zrobienia, Ze uczniom umyka szereg waznych detali przedstawien, a przez to
stabng ich szanse swobodnego poruszania sie w polu semantycznym.

Ekfraza to rodzaj niezrealizowanego projektu dydaktycznego. Wystouch od-
stonita stabo$¢ terminu, zestawiajgc go z ,przektadem intersemiotycznym”, by do-
wie$¢, ze ekfraza nie dostarcza badaczowi korespondenc;ji sztuk wielu mozliwosci,
gdyz z zasady skoncentrowana jest na nasladowaniu wzorca, skojarzona z takimi
operacjami jak ,prezentacja”, ,uobecnienie”, ,opis”?®. Takie ujecie nie jest jednak
uniwersalne. Gdy zastosowac perspektywe genologiczng, okazuje sie, ze w kulturze
nie wystepuje jedna forma przekazu o cechach ekfrazy, ze ekfraza ma swoje rézne
warianty, ktoére nie prowadza do jednoznacznych uogdlnien teoretycznych (rzecz
rozbija sie ponownie o przyktady). Wywo6d Wystouch oparty zostat na przyktadzie
Kobiet Rubensa Szymborskiej, czyli wiersza odnoszacego sie do stylu malarskiego,
gdzie relacja pomiedzy tekstem a obrazem, z powodu braku pierwotekstu, pozosta-
je zatarta. Na podstawie obserwacji ekfrazy poetyckiej w literaturze polskiej od XVI
do XX wieku mozna wyodrebni¢ pie¢ réznych odmian takiej formy (ekfraze infor-
macyjng, dyskursywng, inwokacyjna, syntetyczng i ekstatyczng)?’. W ramach cyto-
wanej typologii jedynie ekfraza informacyjna upodabnia sie do konkretyzacji i traci
znamiona przektadu na poziomie gtebszych struktur.

2 R. Wieckowski, Audiodeskrypcja piekna, ,Przektadaniec” 2014, nr 28, s. 113.

%5 Zob. A. Grodecka, Opowiadanie obrazu. Narracja w kontekscie praktyki ekfrastycznej
i audiodeskryptywnej, [w:] tejze, Stowo i obraz w epoce multiplikacji, Wydawnictwo Poznan-
skie Studia Polonistyczne, Poznan 2016.

26 S. Wystouch, Ekfraza czy przektad intersemiotyczny? [w:] Od tematu do rematu. Prze-
chadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2007, s. 503. Semantyczne operacje i nawigzania
intertekstualne umozliwia dopiero przektad intersemiotyczny, skojarzony z takimi operacja-
mi, jak ,reprezentacja”, ,uogélnienie cech”, ,transformacja przedmiotu”.

27 Zob. A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2009, s. 32-33.
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[lustracja 1. M. Gierymski, Patrol powstariczy, 1872 /1873, olej na ptétnie, 60 x 110 cm,
Muzeum Narodowe, Warszawa

Problem ilustruje przyktad - dyskursywna ekfraza poetycka dopisana do ob-
razu Patrol powstariczy?® Maksymiliana Gierymskiego (ilustracja 1). Obraz zyskat
range wybitnego dzieta sztuki europejskiej juz w 1873 roku, gdy znalazt sie w gru-
pie szesciu malowidet artysty eksponowanych na Wystawie Swiatowej w Wiedniu.
W tym czasie malarz, cho¢ otrzymat wtedy zloty medal ,za malarstwo”, nie mogt
w petni cieszy¢ sie triumfem, gdyz byt juz wéwczas ciezko chory. Gdy patrzymy
na obraz, uderza nas przede wszystkim realizm przedstawionej sceny - stanowi
on rejestracje realiow, ktére byty arty$cie dobrze znane (uczestniczyt w powsta-
niu styczniowym i prawdopodobnie wtedy nabawit sie gruzlicy). Widzimy rozlegta
przestrzen, ktoérg przecina szeroka droga, grupe powstancéw na koniach (w jed-
nym z nich wspétcze$ni widzowie rozpoznawali malarza), napotkanego przypad-
kiem chtopa, niskie brzozy, resztki ptotu. Ptétno utrzymane jest w waskiej gamie
zgaszonych brazéw, ugréw i oliwkowej zieleni. Przy¢mione, rozproszone $§wiatto
sugeruje pore mglistej, p6znej jesieni. Rozlegto$¢ planéw, barwne plamy i efekty
faktury, zwiazane z wyboistg, piaszczysta droga, to cechy determinujgce odbidr.
Na te elementy zwracali juz uwage komentatorzy ,Tygodnika Ilustrowanego”
w 1905 roku, piszac, ze ,warstwa malarska géruje nad tendencyjnoscia fabuty
zwigzanej z 1863 rokiem”?. Dodajmy, ze zawezona gama barwna wywotywata tez

% Inne tytuty obrazu wymienione w monografii Haliny Stepien, Malarstwo Maksymi-
liana Gierymskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wroctaw 1979: Pikieta powstaricza
w 1863 r., Zwiady na forpoczcie, Zaalarmowana awangarda, Podjazd, Patrol.

2 Tygodnik Ilustrowany” 1905, nr 1, s. 911-912.



[56] Aneta Grodecka

krytyczne komentarze, a malarzowi zarzucano, Ze stosuje typowe dla szkoty mona-
chijskiej ,sosy”*® i naduzywa ,Stimmungu”3.

Jacek Kaczmarski przektada obraz na ekfraze Pikieta powstaricza. Wedtug
obrazu M. Gierymskiego (1980), stosujac dwa kody: system znakéw werbalnych
i muzycznych. Oddaje fabute przedstawienia w formie monologu, pokazuje rzeczy-
wisto$¢ z punktu widzenia ,dziada wedrownego” przemierzajacego wiejskie drogi
(na obrazie jego twarz jest niewidoczna), ktory grozi powstancom:

Nic wam nie doradze
Takich jak wy ttum jeszcze
W ziemie odprowadze®2

Ztowieszczy liryczny monolog posiada jednostajng i dosadna forme, ktorg
budujg krétkie wersy, prosty i wyrazisty rym oraz powtarzalno$¢ werséw (,noc
w noc”, ,dzien w dzien”, patrz tam”). W relacji poety rzeczywisto$¢ zastepuje me-
taforyczny pejzaz: nad nizinng réwning dominujg wichry i burzowe chmury. To
wyrazna addycja, ten smetny, katastroficzny klimat pochodzi spoza obrazu i moze
mie¢ rézne zrédta. To opowieéci historykéw lub opowiadania Stefana Zeromskiego,
np. Rozdziobiq nas kruki, wrony..., gdzie niechetny powstancom chtop upodabnia sie
do krukdw zerujacych na trupach. Recepcja wskazuje, Ze zabieg zastosowany przez
artyste jest czesto nieczytelny dla odbiorcéw, ktérzy jako widzowie Gierymskiego
i stuchacze Kaczmarskiego nie s3 jednoczeénie czytelnikami Zeromskiego. Srodki
muzyczne zastosowane w przektadzie oddaja monotonie pejzazu i rozlegto$¢ prze-
strzeni. Glos Przemystawa Gintrowskiego wzbogaca zastosowang addycje (mrocz-
ny charakter), ale rownocze$nie stanowi amplifikacje chropowatych, wyrazistych
impastow uzytych na pierwszym planie ptotna. Catos$¢ przektadu jest spéjna. Mimo
pewnego rozminiecia semantycznego (klimat pogodnej jesieni vice versa grozna bu-
rzowa metaforyka), mozna méwic o zgodnoSci interpretacyjnej (tak mogto by¢). Ten
efekt zapewnia odpowiednio$¢ na poziomie Srodkéw wyrazu. Kaczmarski tworzy
paralele plastyczno-muzyczna, co zgadza sie z Gierymskiego pogladami na sztuke,
ktéry w mtodosci uczyt sie gra¢ na pianinie i twierdzit, ze ,Sq malarze, ktorych obra-
zy, bez wzgledu na to, co przedstawiaja, dziatajg w spos6b muzyce wtasciwy. Linie
i kolory zastepuja muzyczne interwale, harmonia dZwiekéw zastapiona harmonia
koloru. Zdarza sie wtedy, Ze najmniej znajacy sie na malarstwie, a czuty na muzyke,
zostaje przyciagany do obrazu, ktéry mu jg na chwile zastepuje3?. Taki rodzaj prze-
ktadu, gdy znaki plastyczne zostaja zastapione znakami muzycznymi, okazuje sie

30 Sos monachijski - pogardliwe okres$lenie, wprowadzone przez zwolennikéw jasnej
palety impresjonistéw, na ciemne barwy stosowane przez malarzy szkoty monachijskiej
w 2 pot. XIX w.

31 Stimmung (niem.) - nastroj. Pojecie to stato sie kategorig estetyczna dopiero w konicu
XIX w., wywodzito sie z estetyki romantycznej i terminologii muzycznej.

32 ], Kaczmarski, Pikieta powstaricza, [w:] tegoz, Ale Zrédto wciqz bije..., red. K. Gajda,
Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2002, s. 79; piosenka trafita do programu Muzeum
(1981), zostata nagrana na ptycie, Pomaton, Warszawa 2002.

3 M. Gierymski, List do Jadwigi Tomaszewiczowej, 1873, [w:] M. Mastowski, Maksymi-
lian Gierymski i jego czasy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 50.
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szczegO6lnie owocny dydaktycznie, wtedy bowiem analiza zestawienia wymaga od
odbiorcy lektury wielozmystowe;j.

Dodatek edytora w funkcji intersemiotycznej

W podrecznikach szkolnych rzadko mamy do czynienia z przyktadami orygi-
nalnych ilustracji, wykonanych przez artystow, ktére podlegatyby poetyce interse-
miotycznej. NajczesSciej wykorzystywane sa konkretyzacje, ktére sugeruja jedynie
poszukiwanie podobienstw pomiedzy tekstem a obrazem. Trzeba zaznaczy¢, ze
proponowane dodatki edytorskie nie zawsze sa dzietem autora podrecznika,
ze bardziej zalezg od repertuaru redaktora graficznego i mozliwosci finansowych
wydawnictwa. To sprawia, Ze dodatek edytorski nie zawsze stanowi rodzaj inter-
pretacyjnego wsparcia tekstu. Problem oméwimy na przyktadach ilustracji do-
danych w podrecznikach gimnazjalnych do wiersza Szymborskiej Utopia (z tomu
Wielka liczba, 1976), ktérego lekture proponuje sie nastolatkom w okresie wstepnej
adolescencji (w wieku 12-15 lat). Obserwowane lekcje przekonuja, Ze obrazowos¢
zastosowana przez poetke nie prowadzi nastoletnich czytelnikéw w sfere semanty-
ki; nie zmienia tego faktu wstepne odtworzenie realiéw poetyckiej wyspy w formie
rysunkéw. Zaproponowany plan nawigzan intertekstualnych okazuje sie nieczytel-
ny, zawodnym kluczem sg proponowane w podrecznikach nawigzania (fragmenty
utworéw Tomasza Morusa, Woltera, Ignacego Krasickiego, eseje Czestawa Mitosza,
Jerzego Szackiego). Zapoznanie uczniéw z tymi kontekstami nie wzmacnia ich inter-
pretacyjnych mozliwo$ci. Gimnazjalisci zwykle nie rozr6zniajg wizji artystycznej od
rekonstrukcji sytemu spotecznego, nie rozpoznajg intencji towarzyszacych tworze-
niu utopijnych i antyutopijnych wizji, faktu, ze w jednym przypadku chodzi o wyraz
marzen o lepszym $wiecie, w drugim o ostrzezenie przed zwyrodnieniami rzeczywi-
sto$ci. Abstrakcyjny okazuje sie kontekst totalitaryzmu (powies$ci George’a Orwella
i Aldousa Huxley’a). W odniesieniu do fragmentéw utworu Rok 1984 uczniowie
formutuja wnioski, ze ,wspotczesnie konstytucja to tez rodzaj wspdlnego prawa,
jednak nie przez wszystkich uznawanego, dlatego zapewne zyjemy w systemie to-
talitarnym”. Duzo silniejsze niz podrecznikowa narracja i fragmenty tekstéw ilu-
strujacych zagadnienie ,utopii w kulturze” okazuja sie wspotczesne sady polityczne
popularyzowane w mediach.

Waznym kluczem do semantyki Utopii okazujg sie dodatki edytorskie. W pod-
reczniku Swoimi stowami®** tekst zyskuje przetozenie w postaci fragmentu grafiki
Mauritsa Cornelisa Eschera Wzglednos¢ (ilustracja 2). Autorzy zestawienia zakta-
daja, ze kluczem do metafor Szymborskiej okaze sie solipsyzm: uczen - kierowany
przez polecenia pod obrazem - odwraca reprodukcje i odkrywa inna jako$¢ percep-
cyjna przedstawienia. Odbidr rzeczywistosci okazuje sie zmienny, zalezny od tego,
czy postrzegamy $wiat z punktu widzenia osoby ,wchodzacej na schody” czy wta$nie
»schodzacej”. Sens jest przekonujacy, ale zastanawiajace jest, w jakim stopniu to uje-
cie jest uzyteczne w konteks$cie sensu wiersza? Inaczej wyglada Swiat postrzegany

34 A. Brozek, A. Ciesielska, M. Pulka, D. Zych, Swoimi stowami. Podrecznik do ksztatcenia
literackiego i kulturowego wraz ze szkotq pisania. Jezyk polski dla gimnazjum. Klasa trzecia,
Nowa Era, Warszawa 2012, s. 159.
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z punktu widzenia tworcy utopii, inaczej jego czytelnika, inaczej prezentuje sie rze-
czywisto$¢ z punktu widzenia wodza rewolucji, inaczej z pozycji trybika w machi-
nie totalitarnej. Zastanawiam sie, na ile taki przektad jest dostepny nastoletniemu
odbiorcy? ,Bywa inaczej, niz sie nam wydaje” - to temat wypracowania taczacego
wiersz i obraz, ktéry prowadzi odbiorce jedynie do uogélnienia dotyczacego po-
czucia wzglednosci. Cato$¢ prowadzi do do$¢ swobodnego abstrahowania. Escher
odwotuje sie w grafice do sensu ,pochodéw” zakodowanych w kulturze, majacych
metafizyczny charakter, pozwala sobie na reinterpretacje motywu, rozluznia kody
wizualne przedstawienia, wytamuje sie ze schematow. Ten rodzaj metafory praw-
dopodobnie pozostanie dla uczniéw nieczytelny, grafika poprowadzi ich jedynie do
wniosku, ze ,wszystko jest wzgledne” (a nie o to chodzi w tekscie Szymborskiej).

Tustracja 2. M.C. Escher, Wzglednos¢ (fragment), 1953, litografia, 277 x 292 cm, kolekcja prywatna
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Inaczej sens wiersza ttumaczy>® Ziemia Henryka Wanka (ilustracja 3). Obraz
pokazuje wyspe w sposob przypominajacy pamiagtkowe artefakty, gdy widok pta-
skorzezby terenu dopetnia iluzoryczny ruch ptatkéw $niegu, gdy poruszenie przed-
miotem wyzwala symulacje i zwigzane z nig emocje. Drugi sens, ktéry zakodowany
jest w obrazie Warnka, to szklana koputa stuzgca do ochrony seréw i ciastek przed
zeschnieciem. Dla nastolatka obraz jest czytelny. Mamy bowiem rdzen doswiad-
czenia i dwa pierwotne znaczenia, ktére moga stanowic¢ klucze interpretacyjne do
metafory Szymborskiej. Zestawienie uruchamia rézne operacje przektadowe. Jedna
to amplifikacja (poszerzenie tekstu o rys sentymentalizmu), ktére prowadzi do
przekonania, Ze piekny widok kryje w sobie duchowg pustke (wyspa, na ktdrej nikt
nie ma ochoty egzystowac). Inna operacja to addycja (wprowadzenie do wiersza
sensu powiedzenia ,wychowani pod szklanym kloszem”), co kieruje uwage odbior-
cy w strone przekazu egzystencjalnego. Ta druga operacja odwotuje sie do lektur
zapewne nieaktywnych w do$wiadczeniu czytelniczym gimnazjalistow, ale waz-
nych pod katem ich jako$ci metaforycznej (chodzi o utwér Sylvii Plath). Taki zabieg
mozna uznac¢ za rodzaj ,naduzycia” interpretacyjnego, jednak dydaktyk literatury
zadaje sobie wtedy pytanie, czy takie rozwigzanie nie jest lepsze od catkowitego
niezrozumienia wiersza?

[lustracja 3. H. Waniek, Ziemia, 1989, olej, ptétno, deska, 49 x 55 cm, kolekcja prywatna

% B. Kasprzakowa, Naucz sie dziwié. Literatura i sztuka. Podrecznik dla klasy drugiej
gimnazjum, Wydawnictwo eMPi2, Poznan 2002, s. 83. Dobdr ilustracji Kazimierz Dorczyk.



[60] Aneta Grodecka

Podsumowanie

Zasada zaproponowana przez Elzbiete Tabakowska, Ze Zaden opis obrazu po-
wstajacy w naszym umysle nie ma wartosci obiektywnej, Ze kazda ekfraza jest rodza-
jem przektadu intersemiotycznego, jest z pewnoscia stuszna. Podobnie prawdziwe
jest zdanie, Ze ,zadna mapa najdoskonalsza nie jest terenem, ktéry przedstawia, ani
nie jest pelnym przedstawieniem tego terenu”*. Jednak to, co sensowne z uwagi na
teorie, nie zawsze jest owocne dydaktycznie. Z tego powodu warto wyj$¢ w edukacji
polonistycznej poza taka ,ekumeniczng” teorie przektadu. W kontekscie dydaktyki
wazne okazuja sie ustalenia teoretyczne zaproponowane przez Wystouch, ktore sg
waska, ale skuteczna, Sciezka prowadzacg do poszerzenia granic umystu. Zapoznanie
uczniow z odmianami ilustracji, sam fakt, ze beda wiedzie¢, czy maja do czynienia
z konkretyzacjg, czy z przektadem intersemiotycznym, moze okaza¢ sie pomocny
w procesie ksztaltowania rozumienia metafory. Jezeli chodzi o dodatki edytorskie,
zachecam polonistow do tworzenia autorskich zestawien, uznaje réwniez, ze cia-
gle niewykorzystanym materiatem dydaktycznym pozostaje ekfraza. Sadze, ze po
porzuceniu zasad ekwiwalencji i podobienstwa, przy zastosowaniu zasady przy-
czynowosci, mozna w dydaktyce literatury poszukiwa¢ powinowactw w gtebszych
warstwach semantycznych (m.in. amplifikacja i addycja). Takie operacje moga oka-
zac sie wazne, gdy zalezy nam na ksztaltowaniu precyzji intelektualnej, poszerzonej
o umiejetnosci wielozmystowej lektury tekstéw. Operacje zwigzane z przektadem
intersemiotycznym pozwalajg takze na subiektywizacje w zakresie ksztaltowania
stownictwa. W odniesieniu do barw, dzwiekow i ksztattow nie dysponujemy takim
samym jezykiem. Ryszard Tokarski dowodzi, ze zmystowe do$wiadczenia wigza sie
z rysem indywidualnym, ze zasada przektadu intersemiotycznego wigze sie w Scisty
sposo6b z antropologia®”. To pole nowych odkry¢...

Intersemiotic poetics and teaching literature
Abstract

The article is devoted to intersemiotic poetics derived from the theory of translation, that
is the principle of translation described by Roman Jakobson (the interpretation of linguistic
signs by means of non-verbal signs). From the reconstruction of research stances, changes
in the concepts of the mind, and a new understanding of the processes of perception and
metaphor, the Author relates the mechanisms of intersemiotic translation to borderline
forms (ekphrasis and audio description) and the principles of teaching. By analyzing selected
examples (Jacek Kaczmarski’'s ekphrasis and editorial notes to Wistawa Szymborska’s poem
Utopia), she proves that after rejecting the principles of equivalence and similarity, while
simultaneously maintaining the principle of causality, one may look for affinities in deeper
semantic layers (amplification, addition) or engage in teaching literature, where intellectual

36 E. Tabakowska, Miedzy obrazem a tekstem, czyli o przektadzie intersemiotycznym, [w:]
Miedzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkowska, J. Jarniewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2009, s. 46.

37 R. Tokarski, O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przektadzie intersemiotycznym,
[w:] Konwencja i kreacja w tekstach kultury, red. M. Karwatowska, R. Litwinski, A. Siwiec,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2016, s. 73-82.
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precision is related to the shaping of emotions and skills involved in the multisensual reading
of cultural texts.

Key words: intersemioticity, transsemioticity, film adaptation, ekphrasis, audio description,
teaching literature, metaphor
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Czy potrzebna jest retoryczna teoria literatury?

,Metodologia karmi sie stabo$ciami”. Zdanie, wypowiedziane podczas panelu dys-
kusyjnego konferencji zorganizowanej przez rodzimg Akademie, z powodzeniem
mogtoby stac sie skrzydlatg fraza!. Zatrzymuje sie nad nim nie dlatego, ze brzmi
atrakcyjnie (cho¢ nie mozna mu odmoéwic uroku), ale z powodu bardzo wyraznego
stanowiska, jakie za nim sie kryje. Wypowiedziana fraza jest wymierzona w kate-
gorie teoretyczne, oskarzane o dziatania agresywne, jakich teoria dopuszcza sie tak
wzgledem tekstu, jak i czytelnika. Atawistyczne nastawienie metodologii, wyrazone
poprzez gest zjadania (moze nawet pozerania), zostaje zestawione ze ,stabos$ciami”,
ktére mozna interpretowac zaréwno jako bezbronno$¢ tekstu poddanego interpre-
tacji, jak i w kontekscie tradycyjnych nauk o literaturze te fragmenty wypowiedzi,
ktére wymykaja sie catosci, uniemozliwiajga uniwersalne, pewne, jednoznaczne
odczytanie.

Gwattu! Rety! Teoria...

Zawarta powyzej krytyka teorii nie jest bynajmniej niczym nowym. Przypomina
opowiedziany przez Jonathana Cullera za pomoca rysunku zart, na ktérym dwaj
intelektualisci rozmawiajg na temat prowadzonej dziatalnosci. Jeden z nich, chcac
upewnic sie, ze wtasciwie odczytat intencje interlokutora, pyta: ,Terrorystyczng?
Dzieki Bogu! Zle zrozumiatem, Meg: myslatem, ze prowadzi pan dziatalnoé¢ teore-
tyczna”? Sitowy kontekst teorii nie jest tu od rzeczy, bowiem kazdy, kto pragnie
porzadkowac $wiat za pomoca nauki, musi usidli¢, ujarzmi¢ wszelkie przejawy no-
madyzmu. W teorii nie ma miejsca na pojedyncze egzemplarze: tu liczg sie typy,
gatunki, tematy i tropy, rzeczy powtarzalne, dajgce sie sprowadzi¢ do bezpieczne-
go porzadku. Pierwszym gestem, jaki wykonuje sie w imie teorii, jest uogdlnienie,
polegajace na uzgodnieniu jezyka, czyli narzuceniu jednego obowigzujacego stow-
nika, ktéorym wypada sie postugiwac. Za tym gestem kryje sie pokusa totalnosci,

! Cytuje z pamieci wypowiedz prof. Malgorzaty fukaszuk podczas panelu dyskusyjnego
konferencji Artysta na prowincji w dniu 15.10.2016 r. w Hucisku.

% 1. Culler, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Proszynski i S-ka, Warszawa 2002, s. 25.
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budowania cato$ciowego i uniwersalnego systemu znaczen, do ktérego mozna
(a potem trzeba) odwotac sie podczas procesu czytania. Tym samym rezygnuje sie
z indywidualnych stownikéw czytelnikéw?, dopuszczajac sie aktu okrucienstwa.
Dokonuje sie on za kazdym razem, gdy w opisie oraz ocenie krytycznej zjawiska
literackiego metastownik teorii zostaje potraktowany jako niepodlegajace dyskusji
narzedzie - wyraz zdrowego rozsadku nad indywidualnym, naturalnym odruchem.

Niefortunny termin ,teoria literatury” utwierdzil jednak niektérych (..) w mylnym
przekonaniu, Ze moga napisa¢ warto$ciowa rozprawe lub ksiazke, ,aplikujac teorie” do
tekstu. Takie przekonanie przyczynito sie do powstania catej masy nieznosnych w lek-
turze, niestychanie nudnych artykutéw i ksigzek®*.

Wprowadzajac do literaturoznawstwa w latach 70. XX wieku teorie literatury
jako przejaw unaukowienia dyskursu humanistycznego, dokonano, méwiac uzyta
juz wczesniej metafora, aktu opresji, ktéry mozna by poréwna¢ do wprowadzenia
stanu wyjatkowego czy zaprowadzenia systemu totalitarnego. Dyskurs wtadzy, jaki
wiaze sie z teorig, byl niewatpliwie proba prostego przetozenia mechanizmu wywie-
dzionego z nauk przyrodniczych na grunt humanistyki. To wtasnie ,odduchowienie
ducha przez nauke”, czy panowanie cztowieka teoretycznego®, przyjecie w procesie
badawczym roli niezaangazowanego obserwatora, doprowadzity do kryzysu, ktdre-
go konsekwencje obserwujemy do dzi$. Miejsce intelektualisty zajat fachowiec czy
ekspert, ktory zajmuje sie przede wszystkim ,wypetnianiem naukowego protokotu,
w przekonaniu, Ze tylko metodyczne postepowanie moze doprowadzic¢ do ustalenia
prawdy obiektywnej”¢. W konsekwencji, takie mys$lenie prowadzi do uszczelnienia
stownika, sptaszczenia dyskursu, zamkniecia go na inne watki czy dyscypliny, a tym
samym do zamkniecia wtasnej egzystencji w granicach teorii.

Obecna wrogo$¢ wobec teorii jest wypadkowa wielu réznych splotéw okolicz-
nosci i postaw: poczawszy od wypalenia sie idei systematycznej refleksji nad lite-
raturg’ az do zwatpienia w mozliwo$¢ objecia jednym czy drugim paradygmatem

3 ,Kazdy cztowiek nosi w sobie zestaw stéw, ktérych uzywa do uzasadniania swo-
ich dziatan, swoich przekonan i swojego zycia. Sa to stowa, za pomoca ktérych wyrazamy
pochwate przyjaciét i pogarde dla wrogéw, nasze diugofalowe plany, nasze najskrytsze
watpliwosci i najwieksze nadzieje. Sg to stowa, za pomoca ktérych opowiadamy, czasem per-
spektywicznie, czasem retrospektywnie, historie naszego zycia”. R. Rorty, Przygodnos¢, ironia
i solidarnos¢, przet. W.J. Popowski, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2009, s. 121.

* R.Rorty, , Teoria literatury” z perspektywy czasu, przet. T. Kunz, [w:] Niewspotmiernosé.
Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red. T. Bilczewski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 327.

> M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Universitas,
Krakéw 2013, s. 47.

6 M.P. Markowski, Humanistyka: niedokoriczony projekt, ,Teksty Drugie” 2011, nr 6,
s. 18.

7 ,Z uptywem lat zaczatem jednak zdawac sobie sprawe, ze fala, na ktérej ptyne, nie
wznosi sie juz, lecz opada. ,Teoria literatury” (ktérg miatem jakoby wspoéttworzy¢) odcho-
dzita powoli do lamusa. Pracownicy wydziatéw literatury zaczeli dochodzi¢ do wniosku, ze
z intelektualnej tradycji ufundowanej na triadzie Nietzsche-Heidegger-Derrida wycisnieto
juz wszystkie soki”. R. Rorty, , Teoria literatury” z perspektywy czasu..., s. 325.
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teoretycznym wszystkiego, co napisano. To ostatnie ujecie, postrzegajace teorie jako
konstrukcje porzadkujaca rzeczywistos¢ tekstowa, nie tylko okazato sie ztudne, ale
wywotato w $srodowisku czytelniczym poczucie niepokoju. Po pierwsze, dlatego
ze zadna teoria nie da sie do konca pozna¢, po drugie zas, z powodu nieustannego
poczucia wyobcowania, jakiego studiujgcy ja akademik doswiadcza, zagtebiajac sie
w nieznane mu dziedziny. Wprowadzenie do obszaru badan humanistycznych (lite-
raturoznawczych) procedur wywiedzionych z nauk przyrodniczych w postaci for-
mutowania hipotez, testowania, eliminowania zmiennych czy jakichkolwiek innych
czynnikdw mogacych mie¢ wplyw na jakos¢ pomiaru itp. doprowadzito nie tylko
do zwiekszenia rozdziatu miedzy naukami humanistycznymi i przyrodniczymi, ale
i do kryzysu samej humanistyki®. Peter Sloterdijk dodaje, ze zwatpienie w projekt
teoretyzacji humanistyki (w tym dyskursu literaturoznawczego), w ktéry wierzono
jeszcze 40 lat temu, jest konsekwencja wcze$niejszego zignorowania przez teorie
tak indywidualnego do$wiadczenia lektury, jak i kontekstu kulturowego - rzeczy-
wistosci po prostu, w jakiej dane zjawisko literackie sie pojawia. Zwraca uwage na
utopijno$¢ zatozenia o poznaniu uniwersalnym, w ktory wierzyta teoria, bezintere-
sowno$¢ prowadzonych badan, mozliwo$¢ oddzielenia teorii od zycia praktycznego,
czy wreszcie dostrzezenie przedteoretycznej sfery ,troski” towarzyszacej kazdemu
procesowi analitycznemu®. Mozna by zatem powt6rzy¢ za Stanleyem Fishem, ze hu-
manistyka (w tym i literaturoznawstwo) nie jest naukg, przynajmniej w tym znacze-
niu, w jakim sytuuje jg teoria.

Jesli p6js¢ tropem zasygnalizowanym przez Richarda Rorty’ego, Stanleya Fisha
czy Jonathana Cullera, trzeba by raczej powiedzie¢, ze humanistyka

to pewna wspdlnota interpretacyjna, ktéra porozumiewa sie tym samym jezykiem, po-
dziela te same prze$swiadczenia na temat sztuki i literatury i umie je w podobnym jezyku

8 Kryja sie za tym zaréwno oskarzenia formutowane ustami przedstawicieli nauk $ci-
stych, ze humanistyka to jedynie ,niezrozumiate mamrotanie”, jak i zwatpienia samych li-
teraturoznawcow, ktorzy poszukujac rekojmi podejmowanych badan zaczeli ucieka¢ sie do
filozofii, socjologii, psychologii czy antropologii, czyli tych wszystkich dyskurséw, majacych
chocby pozoér systemu zbudowanego na teoretycznych podwalinach. O nieprzystawalno-
$ci jezyka nauk $cistych do opisu zagadnien humanistycznych przekonuja dwaj fizycy, Jean
Bricmont i Alan Sokal, ktérzy ujawnili ignorancje i niekompetencje znanych intelektualistow
o humanistycznej proweniencji sprowadzajacych terminologie z zakresu nauk Scistych do
funkcji quasi-retorycznych, w celu nadania swoim wywodom powabu i waloru uczonosci.
A.Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzywaniu poje¢ z zakresu nauk scistych przez postmo-
dernistycznych intelektualistéw, przet. P. Amsterdamski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2004.

9 P. Sloterdijk, The Art of Philosophy: Wisdom as a Practice, New York 2012, cyt. za:
M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci..., s. 48.

10 “All of this should not be taken to mean, as it was by some, that I am attacking the
humanities or denigrating them or declaring them worthless. I am saying that the value of
the humanities cannot be validated by some measure external to the obsessions that lead
some (like me) to devote their working lives to them - measures like increased economic
productivity, or the fashioning of an informed citizenry, or the sharpening of moral per-
ceptions, or the lessening of prejudice and discrimination”. S. Fish, The Uses of Humanities:
Part Two, 13.01.2008, http://opinionator.blogs.nytimes.com/2008/01/13/the-uses-of-the-
-humanities-part-two/?_r=0 [dostep: 31.12.2016].
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wystowi¢, ale nie odnosi niczego, co literatura i sztuka ma do zaoferowania, do swiata
kierujacego sie jakakolwiek celowoscig. Wspdlnota ta opiera sie na kantowskim podzia-
le wladzy sadzenia i wyjatkowos¢ humanistyki okresla przez odwotanie do bezinte-
resownego sadu smaku (...) humanistyka ma nam dostarcza¢ narzedzi, dzieki ktérym
bedziemy umieli rozmawiac o tym, co uznajemy za wazne dla nas i nam podobnym?.

W cytowanym fragmencie trzeba zwrdéci¢ uwage na dwie kwestie. Pierwsza
odnosi sie do Zrédtowego znaczenia stowa teoria, ktére wywiedzione z greckiego
theorein oznacza ‘rozpoznawac’, ‘przygladac sie’, ‘kontemplowac’.

(...) teoria znaczy ,oglad”. Dzi$ juz prawie o tym zapomniano. Jako ,czyste ogladanie

pojmowat ja Arystoteles. Nie oznacza wiec ani doktryny, ani systemu, ani wyjasniania,

ani uzasadniania. Oznacza wytgcznie ,wnikliwe ogladanie”*%

Ktos, kto postuguje sie teorig, staje w pewnym dystansie wobec przedmiotu
ogladu, tym samym sytuuje sie w pozycji wladczej. Teoria wizualnosci ukazuje te
prawde o sytuacji ogladu jako sposobie sprawowania wtadzy, ktéra pozwala patrza-
cemu zaja¢ pozycje ,u szczytu schodéw”, za pomoca figury voyera. Taka postawa
daje teoretykowi wtadze, zaré6wno te sytuujaca czytelnika w bezpiecznym dystansie
i umozliwiajaca w dowolnym momencie zmiane pozycji wzgledem badanego tekstu,
jak i te, ktéra zabezpiecza przed popadnieciem w iluzje ostatecznego rozwigzania -
teoria jest bowiem wyposazona w system bezpieczenstwa, jest autoreferencyjna.

Druga kwestia dotyczy powigzania teorii z jej praktycznym zastosowaniem.
Markowski w uzasadnieniu uzywa liczby mnogiej w odniesieniu do narzedzi, suge-
rujac, ze dzi$ niemozliwym jest sprowadzenie teorii do systemowego i uniwersalne-
go Kklucza, ktérym mozna przeczyta¢ wszystko. Ponadto zwraca uwage na utylitarny
charakter teorii, ktora jest polityczna w tym sensie, ze zawsze odpowiada na kultu-
rowe napiecia w danym momencie historycznym. Wobec powyZszych rozpoznan
trudno utrzymac dotychczasowy status teorii.

Dobra, zmiana!

,Wszyscy nalezymy dzi$ do epoki postteorii” - przekonuje Ryszard Koziotek'?,
stawiajac pytanie o status teorii w dzisiejszym do$wiadczeniu czytelniczym.
Ostatnia z préb zaprowadzenia uniwersalnej nauki o literaturze zaproponowa-
na przez strukturalistow zostala pogrzebana przez samych ,o0jcéw zatozycieli”**.
Odpowiedzig na ,sitowe rozwigzania” teorii stata sie poststruktualistyczna wielo$¢

1 M.P. Markowski, Humanistyka: niedokoriczony projekt...,s. 21.

12 N, Hartman, Systematyczna autoprezentacja, przel. J. Garewicz, ,Literatura na Swie-
cie” 1987, nr 4, s. 306.

13 R. Koziotek, Teoria literatury jako akt wiary, [w:] Teoria nad-interpretacjq?, red.
J. Olejniczak, M. Baron, P. Tomczok, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012,
s. 14.

* Warto przypomnie¢ w tym miejscu S/Z Rolanda Barthesa, ktdory jako gorliwy teoretyk
porzuca w tej ksigzce wizje jedynej, prawdziwie stusznej ortodoksji literaturoznawczej wyka-
zujac utopijnos¢ tej wizji i niemozliwos¢ jej realizacji. R. Barthes, S/Z, przet. M.P. Markowski,
M. Gotebiewska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999.
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i pluralizm. Zreszta, prefiks ,post-”" zrobit w latach 70. ubiegtego wieku w badaniach
literaturoznawczych zawrotna kariere, okreslajac nie tyle jaki$ kierunek, ile pewna
etyczng postawe wobec wszystkiego, co nosi cho¢by znamiona autorytatywnosci
i ekspansywnos$ci. W nowym paradygmacie teoria stata sie koncepcja transgre-
sywng, o rozmytych granicach, wiecznie w ruchu pomiedzy réznymi dziedzinami
i dyscyplinami. Po drugie, nowa wtasciwoscig teorii jest jej nieuporzadkowanie,
fragmentarycznos¢ i niestabilno$¢, czego wyrazem sa dokonujace sie wciaz w bada-
niach literackich , zwroty”.

Wydaje sie, ze chociaz pojecie ,zwrotu” w ostatnich dwoch dekadach jest silnie
naduzywane, to oddaje ono charakter wspotczesnej mysli teoretycznej. Za defini-
cja ,zwrot” kryje sie zawsze pewna zmiana o nagtym i jednorazowym charakterze.
Samo pojecie nie konotuje ani konsekwencji tejze zmiany (czy jest to jedynie po-
stulat, czy tez dokonuje sie ona naprawde) ani jej zakresu (czy obejmuje ona caty
obszar, czy jedynie fragment), jest raczej wyrazem niezgody na dotychczasowy
kierunek dziatan. Paradoks ,zwrotnosci” polega jednak na wielosci tychze zmian's,
ktoére jak dowodzag przeciwnicy niczego nie zmieniaja, sg jedynie poruszeniami,
przemieszczaniami pewnych poje¢, korektami, dopeinieniami przetomu poststruk-
turalistycznego. Powinni$my méwic¢ tu raczej o modach, wyrazanych przez coraz to
nowe ,-logie” czy ,-izmy”, te bowiem pojawiaja sie na krétko i znikajg, zastgpione
innymi. ,Jest dzis$ tyle zwrotéw, Ze nie wiadomo juz, w ktorg strone sie zwroci¢, by
cho¢ przez chwile iS¢ prosto naprzod”e. Wobec tej wielo$ci kierunkéw niemozliwe
jest mysle¢ konsekwentnie w jeden sposéb i o jednym, tym samym.

Wartoscia ,zwrotnos$ci” dzisiejszej teorii wydaje sie jednak co innego niz ukie-
runkowanie dyskursu literaturoznawczego. Jest nig przede wszystkim autoreflek-
sja, czyli budowanie $§wiadomo$ci na temat konceptualizacji pewnych rozwiazan
czy uje¢ badawczych. Teoria literatury staje sie sama przedmiotem analizy, dzieki
czemu mozliwe jest przygladanie sie, w jaki sposéb dany ,zwrot” radzi sobie z tek-
stem. W praktyce akademickiej sprowadza sie to czesto do zajeé, podczas ktérych

5 Anna Burzynska wymienia cztery wazne zwroty w ostatnim trzydziestoleciu:
pragmatyczny, etyczno-polityczny, narratywistyczny i kulturowy. A. Burzynska, Kulturowy
zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Universitas, Krakéw 2006, s. 85-87. Miedzy 2005 a 2008 rokiem lista ,zwrotéw” de-
klarowanych na famach najwazniejszych czasopism literaturoznawczych obejmuje 15 pozy-
cji: antropologiczny (kulturowy, antropologiczno-kulturowy), darwinowski, dramaturgiczny,
etyczny, genderowy, ikoniczny, interpretacyjny, lingwistyczny, ku rzeczom, narratywistycz-
ny, performatywny, poznawczy, pragmatyczny, retoryczny, topograficzny. Tyle podaje Pawet
Bohuszewicz (P. Bohuszewicz, Po czy w ramach poststrukturalizmu? ,Zwroty” badawcze wo-
bec przetomow paradygmatycznych w najnowszym literaturoznawstwie polskim, [w:] ,Zwroty”
badawcze w humanistyce. Konteksty poznawcze, kulturowe i spoteczno-instytucjonalne, red.
J. Kowalewski, W. Piasek, Instytut Filozofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olszty-
nie, Olsztyn 2010, s. 23-24). Dzi$ dodaliby$my co najmniej kilka, jak cho¢by zwrot afektywny,
posthumnistyczny, animal studies czy geopoetycki.

16 To niezwykle charakterystyczne zdanie wypowiedziane przez prof. Jarostawa Law-
skiego w recenzji rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Bachniak jest wydaje mi sie repre-
zentatywne dla catego Srodowiska akademickiego, ktére podwaza zasadnos$¢ postugiwania
sie ,zwrotem” jako kategoria okreslajacq zmienno$¢ kierunku czy toru myslenia w badaniach
literaturoznawczych.
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jeden tekst moze by¢ czytany w perspektywie réznych konstrukcji teoretycznych,
co z jednej strony prowadzi do prze$wiadczenia, Ze teoria literatury jest dzisiaj
skrzynka z narzedziami, do ktdrej siega literaturoznawca, z drugiej za$ stawia znak
zapytania wobec samego zjawiska znaczenia tekstu, ktore jest raczej wytwarzane
niz odkrywane. Jak dowodzg sceptycy, nowe kierunki (zwroty, ujecia) raczej ge-
nerujg sensy niz je odczytujg z tekstu, sg wylegarnig wirtualnych znaczen, co cza-
sem prowadzi do kompletnie sprzecznych, rywalizujacych ze soba uje¢. Zjawisko
to nosi znamiona samonapedzajgcego sie procesu: kazdy kolejny zwrot odpowiada
na wspotczesna dyktature nowosci'’, za§ odczytania za pomoca narzedzi wytwo-
rzonych na potrzeby zwrotu teksty szybko sie dezaktualizuja, otwierajac coraz to
nowsze perspektywy: niezagospodarowane obszary, luki, niedopowiedzenia, ktére
domagaja sie ujarzmienia teoria.

Ogtaszanie kolejnych zwrotéw pozwolito dostrzec retoryczny potencjat teorii,
na co zwrdcili uwage pragmatysci. W tej perspektywie teoria jest przede wszystkim
gatunkiem wypowiedzi

nie bedgcym ani ocenianiem relatywnych zalet poszczegdélnych dziet literackich, ani hi-
storia idei, ani tez filozofiag moralng czy tworzeniem nowych wizji spoteczenstwa, lecz
wszystkim tym naraz (...)*.

Wypowiedzi rodzace sie w ramach teorii zazwyczaj wychodza poza obszar li-
teratury, zmierzajac ku filozofii, antropologii, psychoanalizie, socjologii, historii,
sztuce czy mediom. Wyjscie na obrzeza innych dyscyplin okazato sie dziataniem
niezwykle ozywczym dla badan literaturoznawczych'. Przede wszystkim dlatego,
ze zmieniaty one zawodowa perspektywe, wprowadzajac w dyskurs teorii litera-
tury pozaliteraturoznawcze, czasem nawet pozahumanistyczne ujecia, co wtasnie
stawato sie podtozem dokonywanych zwrotéw. Jak przekonuje Thomas Kuhn, to
wtasnie nadzwyczajne zdarzenia polegajace na zasadniczym zwrocie w zawodo-
wych przekonaniach okres$la sie rewolucjami naukowymi?°. Parafrazujac my$l Karla
Poppera na temat statusu poznawczego nauki, ktory pisat, ze prawdziwe problemy
filozoficzne zawsze mialty swe zrédto w palgcych problemach nienalezacych do filo-
zofii, takich jak zycie spoteczne, przyrodoznawstwo czy religia, mozna powiedzie¢

17 Niezwykta szybko$¢ zmian we wspoétczesnej teorii literatury jest efektem oddziaty-
wania spoteczenstwa informacyjnego, w ktéry zmienno$¢ jest wiasciwoscig zycia codzienne-
go. To co nowe szybko sie dezaktualizuje, stad konieczno$¢ nadazania za Swiatem w postaci
coraz to nowych jezykéw i narzedzi, ktére dostarczaja nowych uje¢. T.H. Eriksen, Tyrania
chwili. Szybko i wolno ptynqcy czas w erze informacyjnej, przet. G. Sokét, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2003, s. 26-38.

18 R. Rorty, Consequenses of Pragmatism, University of Minnesota Press, Minneapolis
1982, cyt. za: J. Culler, Teoria literatury..., s. 11.

19 Cho¢ zdarzajg sie takze gtosy krytyczne, okreslajace 6w mariaz teorii z innymi dyscy-
plinami jako rodzaj zdrady czy wygnania, ktére poskutkowaty rozmyciem sie granic dyskursu
literaturoznawczego i ostabieniem dyscypliny, co jedynie wzmogto wspétczesnie odczuwany
kryzys. Zob. R. Koziotek, Teoria literatury jako akt wiary..., s. 24-25.

20 T. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, ]. Nowotniak, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 2009, s. 25.
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to samo w odniesieniu do teorii literatury?!. Sieganie w teorii literatury do dyskur-
soéw filozoficznych, antropologicznych, a ostatnio politycznych, ekonomicznych,
biologicznych, medialnych czy technicznych, ujawnito istniejace w obszarze badan
literackich obszary miejsc niedoczytanych, niejasnych, niedajacych sie wyjasnié¢
w perspektywie literaturoznawczej.

Co wazniejsze jednak dla prowadzonej w ramach dyskursu narracji teoretycz-
nej, zostal wzbogacony stownik, ktérego uzywa sie podczas procesu interpretacji.

Powraca w tym miejscu kwestia, na ktorg jakis czas temu zwrdcit uwage
Andrzej Szahaj, piszac:

kazda interpretacja jest osadzaniem tekstu w jakim$ kontekscie i przez to wytwo-
rzeniem jego znaczenia, dokonanym dla okreslonego celu (...) Interpretacje, tak jak
fakty, sa tworami intencjonalnymi wytwarzanymi jezykowo dla okres$lonych celow
pragmatycznych?.

Czytanie tekstu w perspektywie wybranej teorii jest zawsze uzyciem zwia-
zanego z nig stownika. Jezyk w teorii zwrotdw staje sie nie tylko narzedziem, ale
i przedmiotem badania. Za wyborem jezyka Kryje sie bowiem bardzo konkretne
osobiste doswiadczenie, osobowos¢ czytajacego, jego leki, pragnienia, smutki i ra-
dosci?®. W tej perspektywie teoria jest zatem zawsze aktem wyboru jezyka, jakim
chce sie opowiadac swoje doswiadczenie lektury?*. Mozna zatem rozumie¢, dlacze-
go Paul de Man, diagnozujac opér wobec fundamentalnych zapedoéw teorii, prze-
suwa akcent w refleksji teoretycznej na ,autonomiczny potencjat jezyka”, ktérym
dokonuje sie opisu®.

Tertium comparationis

Obecna sytuacja teorii znajduje sie zatem w swoistym impasie. Z jednej stro-
ny nie mozna odmoéwié racji zwolennikom pragmatyzmu, ktérzy w polifonii jezy-
kéw teoretycznych poktadaja nadzieje niewyczerpalnosci dyskursu, z drugiej zas
praktyka akademickich badan literackich, stosowana na wiekszos$ci uczelni, nadal
sktania sie ku jedynej prawdziwie stusznej ortodoksyjnej metodologii strukturalnej,

21 K.R. Popper, Status poznawczy nauki i metafizyki, przet. B. Chwedenczuk, ,Znak” 1978,
nr 3, s. 367-387; K.R. Popper, Jak widze filozofie, przet. T. Szubka, ,Przeglad Powszechny”
1988, nr 7-8, s. 37.

22 A. Szahaj, Ironia i mitos¢. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego w kontekscie sporu
o postmodernizm, Wydawnictwo Leopoldinum, Wroctaw 1996, s. 80.

% M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci..., s. 72.

24 Na przyktad mam $swiadomos¢, Ze niniejszy tekst jest pisany z pozycji poststruktura-
listycznej, bo na tym jezyku ,wychowywatem sie do lektury”. I podobnie jak w przypadku na-
uki jezyka obcego pierwszy jezyk pozostaje zawsze matrycg naszego myslenia, tak tez dzieje
sie w teorii. Cztowiek przez cate zycie do gtebi przyswoi¢ moze jeden, dwa jezyki teoretyczne,
z perspektywy ktérych bedzie czytat, budowat swoja refleksje.

% P. de Man, Opdr wobec teorii, przet. M. Rusinek, [w:] Dekonstrukcja w badaniach lite-
rackich, red. R. Nycz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 87.
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operujgcej stownikiem ,trojaczkow”?¢. Teza, ktdrg stawia niniejszy artykut, jest za-
tem prosta. Je$li teoria jest przede wszystkim narracjg powstajaca na bazie prak-
tykowanego jezyka, korzystajaca z réznych stownikéw powstajacych przy okazji
rodzacych sie coraz to kolejnych kierunkéw, zwrotédw czy perspektyw badawczych,
trzeba na nowo napisac teorie literatury, przyjmujac retoryke za punkt odniesienia.
Postulat nowej retorycznej teorii literatury odpowiadatby na wszystkie najwazniej-
sze zwroty ostatniego ¢wier¢wiecza, a jednoczes$nie uwolnitby istniejacg refleksje
nad teorie od perspektywy historycznej, linearnej, dowodzac, ze badania nad lite-
raturg koncentruja sie wcigz na tych samych problemach, opisywanych za pomoca
réznych metafor. Moze warto zawiesi¢ dotychczasowy klasyczny sposob pokazywa-
nia teorii przez pryzmat historii literatury, szk6t badawczych, linearnego rozwoju,
a sprobowac napisac ja w perspektywie retorycznej jako domene zywiotu mowy.

Retoryke trzeba tu przede wszystkim rozumieé¢ jako zdolno$¢ opisu pewnej
uniwersalnej wtasciwosci jezyka, ktora dla teorii wydaje sie szczegélnie wazna?’,
odnosi sie bowiem do konstruktu rzeczywistosci ksztattowanej przez wspdélnote
interpretacyjna za pomocg jezyka wiasnie®®. Tym samym postulowanej idei stwo-
rzenia retorycznej teorii literatury bardziej odpowiadatoby pojecie retorycznosci.
»Retoryka” i ,retorycznosc” to jakby dwa ujecia tej samej ,,twarzy jezyka” - zauwaza
Michat Rusinek - w pierwszym wypadku mamy do czynienia z uporzadkowana wie-
dza o jezyku, w drugim - z wywrotowa cechg jezyka, podwazajaca wszelki porzadek.
Tradycyjnie rozumiana retoryka rozumiana jest jako

system regutl konstruowania, analizowania, resp. wypowiadania nieskonczonej licz-
by poprawnych tekstéw zbudowanych ze skonczonej liczby poprawnych zdan, resp.
poprawnych periodéw, przy czym i zdania, resp. periody, i teksty uporzadkowane sa
inwencyjnie, dyspozycyijnie i elokucyjnie, zgodnie z zamierzeniami autora®.

Podobnie jak ,twarda” teoria retoryka bytaby formg statg, pozwalajacgy sie
sprowadzi¢ do kategorii (inventio, dispositio, elocutio) porzadkujacych kompozy-
cje wypowiedzi. Kryje sie za nig potrzeba funkcjonalizowania wypowiedzi, ktéra
ksztaltuje lub odkrywa inwencje samego jezyka®’, przyjmujgcego elegancka forme.
Co wazne, a o czym sie czesto zapomina, retoryka od samego poczatku stuzyta nie
tylko do budowy tekstéw majacych na celu uwierzytelnienie przekazywanych in-
formacji, ale takze do analizy tychze tekstow. Przy pomocy regut retoryki odkrywa

26 Mam tu na mysli systematyzujacy wyktad o charakterze podrecznikowym M. Gto-
winski, A. Okopien-Stawinska, ]. Stawinski, Zarys teorii literatury, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1991.

27 M. Rusinek, Retoryka wobec teorii literatury, [w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1, red.
M. Czerminska i in.,, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2005, s. 79-86.

% Niniejsza metafora uzywana przez pragmatystow do opisu rozpadu teorii nie jest by-
najmniej deklaracja wyboru perspektywy, ale rodzajem ilustracji przeksztatcenia w dziedzi-
nie tejze teorii.

2 ].Z. Lichanski, Przedmiot i definicja retoryki, [w:] tegoz, Retoryka od sredniowiecza do
baroku. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 53.

30 Por. Arystoteles, Retoryka, [w:] tegoz, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka,
przet. H. Podbielski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 47.



[70] Adam Regiewicz

sie mechanizmy uksztattowania tekstowego, nic zatem dziwnego, Ze stata sie ona
cze$cia poetyki, a ta zwigzana jest Scisle z teoria literatury.

Jednak dla proponowanej retorycznej teorii literatury wazniejsze bytoby
wspéiczesne pojecie retorycznosci, a wiec pewnej wtasciwosci jezyka, jego skton-
nosci do dziatania®!. Retoryczno$¢ odsuwa na bok wypracowane przez klasyczng
retoryke struktury, zarzuca porzadki, kategorie, by skupi¢ sie na samym jezyku ze
wszystkimi jego nielogicznosciami, ktére nie pozwalaja zamkna¢ go w systemie.
Z punktu widzenia retorycznosci o wiele wazniejszy jest moment dyskursu - kon-
struowania sie znaczenia w kontekscie, wobec wielu zmiennych, czytania miedzy
wierszami, docierania do drugiego, czesto ideologicznego, dna, skad przyglada sie
ona wcigz na nowo powstajagcym metaforom, splotom skojarzen, alegoriom.

Proponowane ujecie retoryczne bedzie zatem rozumiane jako pewna wtasci-
wo$¢ prowadzenia dyskursu, na ktéry sktadaja sie zwroty, styl a takze metafory uzy-
wane w badaniach literaturoznawczych czy w konkretnej narracji metodologiczne;j.
Jesli siegna¢ do klasycznej teorii elokucji zobaczymy, ze obejmuje ona interesuja-
ce nas grupy zagadnien: typologie styléw, zasady wyboréw takiego, a nie innego
wyrazenia, wreszcie przeksztalcenia w obszarze tropéw i figur. Wspdtczesne ten-
dencje teoretyczne do tworzenia coraz to nowych dyskurséw ksztaltowanych pod
wplywem wytwarzanego jezyka opieraja sie w duzej mierze na generowanych
skojarzeniach i wprowadzaniu poje¢, ktére zyskuja w danym kierunku teoretycz-
nym znamiona metafory, stowa klucza. W jezyku wspoétczesnej teorii wielokrotnie
uzywa sie mechanizméw wywiedzionych z koncepcji metafory polegajacych na
postugiwaniu sie inng nazwg na okreslenie pewnego zjawiska (to zreszta pojawia
sie zazwyczaj jako zarzut w ustach przeciwnikéw nowych kierunkéw, ktorzy zarzu-
cajg im powtarzalno$¢ rozwigzan przy jednoczesnej kreatywnos$ci onomastycznej)
lub przeniesienia znaczenia z jednej rzeczy na drugg (tak dzieje sie w przypadku
przenoszenia pojec z dyscyplin dalekich od literaturoznawstwa, np. nauk przyrod-
niczych, $cistych, technicznych i uzywania ich do analizy tekstu)®’. Powszechna
praktyka jest wyjmowanie pewnych poje¢ z ich zwyktego kontekstu i przenoszenie
w kontekst zarysowany nowym ujeciem teoretycznym, jak choc¢by ‘fatda’ z dyskursu
dekonstrukcji przeniesiona z jezyka krawieckiego czy ‘Slad’ w teorii hermeneutycz-
nej zapozyczony z jezyka tropicieli.

Nie da sie bowiem zaprzeczy¢, Ze jezyk teoretyczny jest jezykiem metafor, ktére
jako konstrukcje literacko-naukowe odzwierciedlaja pewna kulture, otoczenie, pe-
wien moment historyczny. ,0dciskaja sie w nich zatrudnienia i zainteresowania ich
autoréw”?3. Ten podstawowy dla jezyka, jak dowodza Mark Johnson i George Lakoff,

31 M. Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznoscig, Universitas, Krakéw 2003, s. 10.

32 Trzeba zatem rozumie¢ metafore nieco szerzej, niz zwykto sie o niej méwi¢ w poety-
ce, gdzie sprowadza sie ja do analogii miedzy dwoma przedmiotami, wydarzeniami czy re-
lacjami. Sam Arystoteles definiuje metafore jako ,przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inna,
z rodzaju na gatunek, z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie
nazwy z jakiej$ rzeczy na inna na zasadzie analogii”, a zatem szerzej, niz chciataby tego kla-
syczna teoria. Arystoteles, Poetyka, [w:] tegoz, Retoryka..., s. 352.

3 D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamieci, przel. R. Pucek, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 20009, s. 12.
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mechanizm metafory jest stale obecny w zyciu codziennym, w potocznym my$leniu
o $wiecie, ujawnia sie w podejmowaniu dziatan, co wiecej, pelni funkcje struktury-
zujaca, nadajac ksztatt systemowi pojeciowemu wtasciwemu naszej kulturze - nie
mozna inaczej wyrazi¢ siebie, jak poprzez metafory. Im bardziej abstrakcyjnych
kwestii dotyczy nasze rozumowanie, tym wieksza role odgrywaja metafory®!. Nic
wiec dziwnego, ze w mysleniu o celowym organizowaniu badania tekstu w teorii
literatury wielokrotnie uzywano metafor, zeby przywota¢ najbardziej powszech-
ne i ogdlne jak ‘forma’ czy ‘struktura’ zapozyczone z jezyka architektonicznego.
Juz pobiezna analiza semantyczna tych metafor objawia istote myslenia o teorii
jako o uporzadkowanej materii. Metaforyczny potencjat tkwi takze w oswojonych
przez jezyk akademicki pojeciach, jak wspomniana juz wczesniej ‘teoria’, sugeru-
jaca sytuacje ogladania, patrzenia, czy ‘metoda’ (gr. méthodos)*® ttumaczona jako
‘kroczacy wtasciwa droga’, co konotuje ruch, zmiennos¢, poznawanie w drodze, nie
za$ sztywny system regut i prawd, do ktérych daza wspoélczesne tendencje nauko-
we. Metafory, uwypuklajac pewne cechy oraz wskazujac na najwazniejsze aspekty
osobistego doswiadczenia, uzasadniajg wnioskowanie i stanowia 0$ operacyjng wy-
obrazni twoérczej*, co szczegdlnie uwidacznia sie w jezyku proponowanych nowych
kierunkéw badawczych.

Punktami, wokot ktorych koncentrowana jest wyobraznia teoretyczna, bytyby
z pewnoscia toposy, petnigce funkcje tematu, jak i nosnika znaczenia. Topos staje sie
osrodkiem ,pola semantycznego”, ktére generuje mozliwosci tworzenia i rozumie-
nia nowych wygladéw - konstrukcji mentalnych?”. Jesli siegna¢ do definicji, okaze
sie, ze w samym pojeciu zawarta jest obietnica kreacyjna.

Wyraz ‘topos’ (...) oznacza dostownie ‘miejsce’, z ktérego mdéweca (pisarz) czerpie two-
rzywo inwencyjne. ‘Siedliskiem’, ‘magazynem’ toposéw moze by¢ miejsce nieokreslone -
mysl lub okreslone - znak (symbol, gest, stowo, pismo)?32.

Jest to zatem punkt staty, wokét ktdrego generuje sie dyskurs, tworzy sie sie¢
potaczen. Topos naswietla powstajacy na bazie teorii jezyk, na nowo lokuje pojecia
wywiedzione z innych dziedzin we wlasciwym kontekscie. Siegajac do uzywanych
przezjezyk teorii toposéw, mozna pokusic sie o budowanie pdl semantycznych zwig-
zanych z doswiadczeniem egzystencjalnym, cielesno$cia, ptciowoscia i erotyzmem,

3 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T.P. Krzeszowski, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 26-28.

35 Wriasciwie jest to ztozenia dwdch stéw: meta - okre$lajacy usytuowanie czego$ poza
danym obiektem: po, z tytu, ponad, pod oraz hodos oznaczajacy droge, Sciezke. W. Kopalinski,
Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990,
s. 329,330, 361.

3¢ W. Limont, Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni twdrczej, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1996, s. 146.

37 ]. Martin, R. Harre, Metaphor in science, [w:] Metaphor: Problems and Perspective, red.
D.S. Miall, Sussex 1982. Podaje za: D. Draaisma, Machina metafor..., s. 25.

3 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Wiedza Powszechna, War-
szawa 1990, s. 60.
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konsumpcjg, pracami rzemie$lniczymi, dziataniami wojennymi, sportem i rywaliza-
cja, wspominang juz architektura, muzyka, ikonosfera, teatrem itd.

Postulowana retoryczna teoria literatury mogtaby jednak nie tyle $ledzi¢ kon-
kretne figury czy tropy, cho¢ pewnie nie mozna tego unikna¢ przy podejmowanej
refleksji, ile zastanowi¢ sie nad rolg kategorii retorycznych lub sposobéw koncep-
tualizacji metafor w budowaniu narracji teoretycznej. Nie chodzi zatem o to, by
zajmowac sie topologia, tropologia, metaforologia teorii, ale o prébe spojrzenia na
refleksje teoretyczng jako na akt mowy. Mozna bowiem odnie$¢ wrazenie, o czym
wspominali$my wczesniej, ze w kontekscie dokonujacych sie zwrotéw, zmienia sie
jedynie jezyk. Poczucie znuzenia dotychczasowymi frazami, pojeciami sprawia, ze
poszukujemy wyrazen nowszych, bardziej uzytecznych, czasem zwyczajnie atrak-
cyjnych. Ale bywa tez tak, ze w kolejnych propozycjach metodologicznych wraca sie
do dawnych koncepcji, od§wieza sie je i odnajduje w nich nowy (niekiedy) rewolu-
cyjny potencjat, w rzeczywisto$ci zmieniajac jedynie metafory.

Interesujacym w tej perspektywie wydaje sie zatem sposéb, w jaki jezyk teo-
rii, narzedzia kreowane dzieki uzywanym metaforom, pozwalajg czyta¢ dzis$ tekst.
Warto by napisac te opowies¢, zatrzymujac sie chociazby nad sposobami egzempli-
fikacji mysli w szkotach teoretyczno-literackich, figurami interpretacji tekstu i ich
wplywem na interpretacje, obrazami mentalnymi teorii literatury, zapozyczeniami
jezyka z innych dyscyplin do teorii literatury, a takze sposobami ich transfuzji czy
przektadu. W ten sposéb moze urzeczywistnic sie teza o teorii jako dyskursie o dys-
kursach, miejscu porozumienia, dialogu czy debaty, czy wreszcie rodzaju praktyki
retorycznej*.

Does anyone need the rhetorical theory of literature?

Abstract

The new various directions of the literary research are continiously appearing. Together with
them, new perspectives of the research of the literary texts are opening up. They allow to ask
questions concerning the language generated by them, with the use of which they shape the
literary discourse. Being aware of the consequences of the linguistic shift for the research on
culture, today the rethorical viewpoint in the conduct of the theoretical discourse is adopted.
At the same time, the attention is paid to the phrases, style, as well as the metaphors used in
the current literary research. The entire reflection is accompanied by the comparative spirit,
that is, a certain transdisciplinary openness, which calls for abandoning the internal literary
field by the theoretical research, and entering the wide field of the culture research. This
process is especially visible in the new theoretical-literary directions (cognitive humanities,
constructivism, affective theory of literature etc.) and enables to assign to the comparative
literature the role of a binder of the taken discourse on the border between theory and
rethorics.

Key words: theory of literature, rhetoricality, poststructuralism, methodology

39 Autorami tych retoryczno-dyskursywnych definicji teorii sa Ralf Cohen, Roger
Poole, Richard Rorty, Steven Mailloux i Joseph Natoli. A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie
literatury XX wieku. Podrecznik, Znak, Krakéw 2006, s. 12-13.
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Swiatfocienie perswazji.
Fragmenty dyskursu ero//teore//tycznego

Swiatto umozliwia widzenie, cho¢ samo pozostaje niewidzialne.

Jézef Tischner, Filozofia dramatu

Prawda jest catosciq. Catosciq zas jest tylko taka istota,
ktéra dzieki swemu rozwojowi dochodzi do swojego ostatecznego
zakoriczenia.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia ducha

Catos¢ jest nieprawdq.

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno, Minima moralia

Estetyka fragmentu cieszy sie ostatnimi czasy szczegélng popularnoscig.

George Steiner, Poezja myslenia

MGdj jezyk drzy z pozqdania.

Roland Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego

Zamiast wstepu

,Nie mamy juz poczatkéw”, powiada w pierwszym zdaniu Gramatyk tworzenia
George Steiner!. Dumna introdukcja btyskotliwego wspoétczesnego erudyty - tylez
smutna, co ironiczna - zwraca naszg uwage na problematycznos¢ procesu myslenia
zakorzenionego w logice catosci/czesci i retorycznej sile perswazji, ktéra, podobnie
jak muzyka, ma swo6j wtasny bieg czasu. Koniec takze jest nieustannie odraczany.
Koniec teorii rychto przeobrazit sie w teorie konca. ,I odtad juz w zyciu cele nasze
niejasne”, méwi Zbigniew Herbert w wierszu Sciezka z tomu Napis. Droga do po-
znania prawdy stata sie Sciezka, a nawet nie tyle ,Sciezka prawdy”, co ,po prostu
$ciezka”, ktora ,tracita swojg jedno$c i odtad juz w zyciu cele nasze niejasne”?. Poeta
obrazuje impas poznania (prawdy?) przestrzennymi metaforami ,zrédta” i ,wzgo6-
rza”. Usytuowane po prawej stronie ,Zrédto” wiedzie ,po stopniach mroku w coraz
gtebsza ciemnos$¢” do ,matki elementéw ktdra uczcit Tales, by w koricu sie pojednac

1 Zob. G. Steiner, Gramatyki tworzenia. Na podstawie wygtoszonych w roku 1990 wykta-
dow imienia Gifforda, przet. ]. Lozinski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2004, s. 7.

2 7. Herbert, Sciezka, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 179. Ko-
lejne cytaty wedtug tego wydania lokalizuje w tekscie.
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z wilgotnym sercem rzeczy, z ciemnym ziarnem przyczyny” (s. 179). Z kolei pozy-
cja ,wzgdrza” daje ,spokdj i poglad og6lny, granice lasu, jego ciemng mase, bez po-
szczegolnych lisci, pnia, poziomki”, kojacg wiedze, ,ze las jest jednym z wielu lasow”
(s. 179). Wiersz zamyka ,retoryczne” pytanie pozbawione jednak finalnego graficz-
nego znaku zapytania:

Czy naprawde nie mozna mie¢ zarazem

zréodta i wzgodrza idei i liscia

i przela¢ wielo$¢ bez szatanskich piecow
ciemnej alchemii zbyt jasnej abstrakgji (s. 180)

Pytajmy dalej: czy rozumiejace mys$lenie poddane jest sile gramatycznych anty-
nomii: cato$ci i czesci, Swiatta i ciemnosci? Czy wiedza jest wiadzg, jak chciat Michel
Foucault, czy moze raczej, jak zaktadat Platon, ,widzeniem”, ktére os§wieca kazdego,
kto pragnie/pozada Prawdy. Wszak Idee maja swoje etymologiczne zrédto w wi-
dzeniu. Jesli zatem (8¢eiv (idein) okre$la ,widzenie”, ,spostrzeganie”, ,rozumienie”,
zmystowe ujmowanie widzialnego ksztattu rzeczy, to takze teoria (6ewpia) ma swoj
zmystowy komponent w postaci ,ogladania”, ,patrzenia”, ,widzenia” (8edopat).
Teoria jest jednak zmienna i chimeryczna. Dostarcza nie tylko euforycznej rozko-
szy poznania, ale takze moze przynosic bol, gorycz, wstyd i upokorzenie; moze dac
,kojaca wiedze”, ze kazdy tekst jest jednym z wielu elementéw logicznej Catosci,
a takze rozbi¢ owa Catos¢ na tysigce fragmentéw nieuchwytnej, bo ,ptynnej” rzeczy-
wistosci. Teoria jest chimerg, ktéra jednego dnia daje , obietnice Scalenia”, drugiego
za$ wszystko nicuje, pograzajac sie w $wiattocieniach dekonstrukcji; raz twierdzi, ze
»prawda jest cato$cia” innym razem, ze ,catos$¢ jest nieprawda”.

Captatio benevolentiae albo gorzkie zale humanisty...

W opublikowanym w roku 1980 szkicu Z poradnika dla doktorantéw Janusz
Stawinski zamiescit fikcyjng, cho¢ wysoce prawdopodobng, anegdote o pewnym
mtodym doktorancie, ktoéry, po wystuchaniu konferencyjnego referatu wybitnego
uczonego i poruszony sformutowanym przezen naukowym konceptem, odczut po-
trzebe podzielenia sie entuzjazmem ze swoim promotorem, tudziez nauczycielem
swego promotora, a takze profesorem starej daty, znanym w sSrodowisku badaczem
nowego typu oraz szefem ekipy badaczy starego typu*. Entuzjazm doktoranta zo-
stal jednak skutecznie zgaszony przez owych pandéw, wedle ktérych przedstawiony
koncept jest ,dyskusyjny” i ,wysoce kontrowersyjny”. Skonsternowany doktorant
uprzejmie przytakuje, po czym ze zdumieniem zauwaza, Ze ci czterej traktuja go tak,
jakby byt przezroczysty. Morat tej historii jest dwojaki: po pierwsze mtody adept
nauki najzwyczajniej sie wygtupil, po drugie za$ jego tarapaty miaty ,charakter

3 Wykorzystane przeze mnie fragmenty tekstow Hegla i Adorna pojawiaja sie takze jako
motta w ksigzce Michata Kuziaka Wielka catos¢. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Wydawnic-
two Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk 2006.

* Zob. ]. Stawinski, Z poradnika dla doktorantéw, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 111 (, Tek-
sty i teksty”), Universitas, Krakéw 2000, s. 102-103.
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lingwistyczny”®. Doktorant nie znat ,idioméw jezyka”s, za pomocg ktérego docho-
dzi do komunikacji w $wiecie nauki, to jest w ,krélestwie o$wiecajacych perswa-
zji””. Retoryczna moc owego idiomu okresla i warunkuje ,wznioste misterium zycia
naukowego”®. Do$wiadczenie mtodego cztowieka miato nadto charakter inicja-
cyjny: doktorant uswiadomit sobie, ze retoryka naukowa waloryzuje stowa ,dys-
kusyjny” i ,kontrowersyjny”, przypisujgc im znaczenie odmienne od potocznego
i zdroworozsadkowego:

Gdy specjalista orzeka - pisze Janusz Stawinski - ze czyjas wypowiedz (mys], teza, kon-
cepcja itp.) jest dyskusyjna lub kontrowersyjna, to wcale nie zamierza z nig dyskutowac.
On ja po prostu ocenia jako z gruntu niestuszng, obca lub wrecz szkodliwg i ostrzega
tatwowiernych, by sie w nig nie angazowali’.

Rozmoéwcy mtodego naukowca okazali sie wyznawcami komunikacyjnej utopii,
,w ktorej zywiotami najbardziej niepozadanymi s3: réznorodno$¢ mnieman, wielo-
stusznos¢, spornosc”. Na przeciwnym biegunie sytuuja sie za$ , koncentraty stuszno-
$ci”: komunat i banat'?, powiada Stawinski. Autor cytowanych wypowiedzi ironicznie
zaktada, ze cel badan humanistycznych wyznacza nie tyle poszukiwanie prawdy po-
przez dialog, weryfikowanie hipotez badawczych, lecz retoryczna strategia captatio
benevolentiae, zjednywanie sobie przychylno$ci stuchaczy/czytelnikow!?.

Stowo ,strategia” nie jest uzyte przypadkowo. Semantyka tego pojecia wiaze
sie po pierwsze z dziedzing walki, wojskowosci, po drugie za$ ze sfera planowa-
nia okres$lonych dziatan. W sytuacji, w ktérej dotychczasowy etos Erudyty, Medrca
i Nauczyciela'? ulegt rozpadowi, odpowiedzia na zaistniaty kryzys staty sie rozmaite
strategie przetrwania: nie tylko planowania, ale przede wszystkim ,walki” o nowy
status i nowa role w spoteczenstwie. Walka o nowa humanistyke przypomina, zda-
niem Stawinskiego, ,widowisko”, ktérego normy gatunkowe okresli¢ mozna mia-
nem ,tragedii losu”, ,komedii omytek” lub ,thrillera”®. Do najwazniejszych dziatan
perswazyjnych zabezpieczajacych spoteczng pozycje humanisty Janusz Stawinski
zalicza nastepujgce rodzaje strategii: scjentyficzng, artystyczna, prorocka, strategie
organizatora i dziatacza, ,strategie oryginalnosci za wszelka cene” oraz strategie

5 Tamze, s. 103.

¢ Tamze.

7 Por. H.-G. Gadamer, Retoryka, hermeneutyka i krytyka ideologii, [w:] tegoz, Jezyk i rozu-
mienie, przet. P. Dehnel, B. Sierocka, Fundacja Aletheia, Warszawa 2003, s. 80.

8 ]. Stawinski, Z poradnika..., s. 106.

9 Tamze, s. 104.

10 Tamze, s. 105.

1W nieco odmienny sposéb pisze o tym w Michel Foucault, podkreslajac role rozma-
itych instytucji naukowych, autorytetdw, systemu wydawnictw, autocenzury, zaniku tekstow
zrodtowych na rzecz komentarzy i przyczynkarstwa czy tez swoistej celebry i rytuatéw, ktore
stanowig wazne sktadniki procedur kontroli i wytwarzania dyskursu. Zob. M. Foucault, Po-
rzqdek dyskursu. Wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de France 2 grudnia 1970, przet.
M. Koztowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002.

12 Zob. ]. Stawinski, Gorzkie zale, [w:] tegoz, Prace wybrane..., s. 12.

13 Tamze, s. 18.
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metodologa'*. Perswazyjno$¢ wymienionych praktyk polega wiec na uzasadnieniu
tezy o naukowosci badan humanistycznych, albo przeciwnie - podkresleniu funkcji
artystycznych pisarstwa teoretyczno- i historycznoliterackiego. Nieliczni spo$réd
wielkiej rzeszy humanistéw mogg poszczycic sie statusem proroka, wokot ktérego
gromadzg sie uczniowie i rozmaici wyznawcy. Uczony uznany przez opinie spotecz-
ng za proroka ,musi stawia¢ wspoétczesnosci diagnozy, budowac prognozy futuro-
logiczne, formutowa¢ moralistyczne ostrzezenia, zarazem jednak: wrézy¢ z fuséow,
zaciemniajaco wyjasnia¢, w sposob natchniony bredzi¢”'®. Tym zas$, ktérzy zwatpili
w naukowo$¢, badz artystyczng jako$¢ badan humanistycznych, pozostaje strate-
gia organizatora i dziatacza w sferze instytucjonalnej. Symptomem naszych czaséw
jest takze ,oryginalno$¢ za wszelka cene”; oryginalno$¢, ktdra staje sie swoistym
imperatywem moralnym, zwtlaszcza, ze - jak pisze Stawinski - ,zanikt lek przed
dziwacznos$cia (konceptoéw, terminéw...)". Na przeciwnym biegunie ,oryginalnosci
za wszelka cene” sytuuje sie strategia metodologa pielegnujacego wtasne (i zapo-
zyczone) narzedzia badawcze, ktére nigdy jednak nie zostang uzyte do praktyki in-
terpretacji tekstu. W szkicu Zwtoki metodologiczne tak oto obrazuje autor postawe
metodologa, ktérego metaforg jest, cztowiek oparty o topate”, fascynujacy i symbo-
liczny sktadnik naszego pejzazu:

0 czym duma, gdy tak upozowany - trwa? Z jakimi ideami sie mocuje, bolesnie skoncen-
trowany? Co za odkrycia w nim dojrzewaja? Domyslam sie, ze kontempluje w skupieniu
funkcjonalny ksztatt topaty i miejsce, w ktérym miatby zanurzy¢ jej ostrze. Zastana-
wia sie nad ich wspoétzaleznoscia, rozwaza kat, pod jakim najstuszniej bytoby uderzy¢,
wilasciwosci gruntu i cechy narzedzia. Przemyslat do konca sekwencyjny porzadek
planowanej czynnosci, wyodrebnit jej elementarne jednostki (tzw. kopemy) i utozyt je
w stosowny paradygmat. Zbudowat juz kompletng wiedze o czekajacej go pracy. Nie
zaczyna jednak. Wie bowiem, Ze juz pierwsze machniecie topata stanie sie dla niego
zrédiem bolesnych rozczarowan: ostrze wejdzie w ziemie nie tak jak powinno, piekne
narzedzie ulegnie zabrudzeniu, a moze sie nawet wyszczerbi. Postanawia raz jeszcze
wszystko przemysle¢ od podstaw: rzecz jest zbyt powazna, by mogt sobie pozwoli¢ na
najmniejsza nieostrozno$¢!*¢

»Czlowiek oparty o topate” kontemplujacy ,kopemy”, owe elementarne jed-
nostki sensu, jest takze wymownym obrazem metodologicznych eksceséw polega-
jacych w pierwszym rzedzie na zdolnosci do wytwarzania nowych miejsc pracy dla
humanistéow. Nie trzeba zbyt wiele perswazyjnego wysitku, aby wyobrazi¢ sobie
bezlik wspoétczesnych instytucji, zaktadow, pracowni, zespotéw badawczych podej-
mujacych réznorodne eksploracje wynikajace z kolejnych zwrotéw w naukach hu-
manistycznych. Poza tym praca metodologa nie ma konca, albowiem

0d modelu droga wiedzie wiec nie ku interpretacji zjawisk, lecz do metamodelu, ktéry
z kolei implikuje rozwazania o sposobach konstruowania metamodeli; nie wystarczy

4 Por. tamze, s. 13-18.
15 Tamze, s. 14.

16 1. Stawinski, Zwtoki metodologiczne, [w:] tegoz, Prace wybrane..., s. 53.
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zbudowac teorii, gdyz natychmiast domaga sie ona wsparcia przez mocniejsza metateo-
rie, ta za$ wymagac bedzie niechybnie rozwinie¢ - na wyzszym poziomie®’.

Sprowadzona ad absurdum teza o nieskonczonej replikacji teoretycznych
modeli obrazuje jednak w pewien sposéb impas, w jaki popadty nauki humani-
styczne po rozpadzie (?) mocnych orientacji metodologicznych: strukturalizmu
i fenomenologii.

Pragnienie Catosci

Sukces wydawat sie by¢ tak blisko. Na gruncie filozofii ostatnim myslicielem po-
szukujacym absolutnej i pewnej podstawy myslowej byt Edmund Husserl, ktérego
idee na grunt literaturoznawczej refleksji przenidst i przetworzyt Roman Ingarden.
Gwarantem naukowe;j Scistosci w dziedzinie badan literackich i kulturowych miat
by¢ takze strukturalizm. Dlaczego préba unaukowienia literaturoznawstwa sie nie
powiodta? Pytanie na pozoér banalne zawiera jednak wazki problem, o ktérym pisat
Leszek Kotakowski w odniesieniu do Husserlowskiej fenomenologii:

Cel byt niezmiennie ten sam: jak odkry¢ niewzruszong, absolutnie niepodwazalng pod-
stawe poznania; jak odeprze¢ argumenty sceptykdw i relatywistéw; jak uchroni¢ sie
przed korozja psychologizmu i historyzmu; jak osiagna¢ doskonale trwaty grunt w po-
znaniu. Ja sam, cho¢ w sposdb negatywny, bytem silnie uzalezniony od Husserla. Mysle,
ze nie udato mu sie odkry¢ tej samowystarczalnej podstawy naszej mysli, ale jego wy-
sitek nie tylko nie byt bezowocny; moim zdaniem, cata fenomenologia byta najwieksza
i najpowazniejsza w naszym wieku proba dotarcia do ostatecznych Zrédet poznania. Dla
filozofii pytanie: dlaczego préba ta sie nie powiodta i dlaczego (jak sadze) byta skazana
na porazke? - jest kwestig o najwyzszym znaczeniu®.

Mozna, rzecz jasna, wszelkie watpliwosci dotyczace naukowego statusu ba-
dan literackich przecig¢ jednym zdaniem: ,humanistyka nie jest nauka...”, jak tego
dowodzi Michat Pawet Markowski'®, warto jednak uwaznie przyjrzec sie proce-
durom i ztozonym (takze w sensie jezykowym, retorycznym) sposobom powsta-
wania modeli naukowych w humanistyce, zwtaszcza ze - jak mawia Hans-Georg
Gadamer - jezyk w my$leniu Zachodu odgrywa role kluczowa. Jezykowo$c¢ wplecio-
na jest bowiem w byt spoteczny?. Po drugie zas kwestia niepowodzenia w zakresie
unaukowienia refleksji o literaturze wiaze sie Scisle z zagadnieniem kryzysu racjo-
nalno$ci - co Husserl uwazat za zjawisko niebezpieczne - i kryzysu europejskiej
émotun (episteme). Poszukiwanie adekwatnych relacji miedzy cato$cig a cze$cia,
stale podejmowane préby odkrycia generalnej zasady rzeczywisto$ci wyznaczaty
kolejne etapy dziejéw zachodniej racjonalnosci. Europejski racjonalizm stanowit
konsekwencje kilku diugotrwatych proceséw kulturowych: charakterystycznej
dla dziejéw zachodnioeuropejskiego statej obecnosci ,strukturujgcego” logosu,

7 Tamze, s. 47.
18 1. Kotakowski, Husserl i poszukiwanie pewnosci, Znak, Krakow 2003, s. 8-9.

19 Zob. M.P. MarkowskKi, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Universi-
tas, Krakow 2013.

20 H.-G. Gadamer, Retoryka, hermeneutyka..., s. 76.
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(A6yogs, apyn) - widocznego u presokratykdw, Demokryta (atomistéw), Platona,
Arystotelesa, Leibniza, Kanta, Hegla, Husserla, Whiteheada. Koniec (?) tej historii
wigze sie z poteznym teologicznym i teleologicznym kryzysem, tudziez rozpadem
religijnych imaginariéw spotecznych.

Znane juz w starozytno$ci (miedzy innymi w Retoryce, Poetyce, a takze
Metafizyce Arystotelesa) pojecia ,catosci” (t6 OAov) i ,czesci” (t6 pépog) odnosza sie
nie tylko do teorii ontologicznych, analizy formalnej, logiki, ale takze do dziedziny
retoryki (jednej z siedmiu artes liberales). Z kolei - majace rowniez antyczny rodo-
wad - pojecie ,struktury” jako zbioru funkcjonalnych relacji miedzy catoscia i cze-
$cig; pojecie zaktadajace hierarchiczne (choc¢ niekiedy amorficzne) uporzadkowanie
jednostek nizszego i wyzszego rzedu, stato sie w dziejach nowoczesnej nauki (wie-
dzy) o literaturze i kulturze emblematem pewnego stylu my$lenia odznaczajacego
sie poszukiwaniem i pragnieniem systemu, cato$ci, jak zauwazyt Wolfgang Welsch
w Naszej postmodernistycznej modernie?'. Kulminacja ztozonego procesu ksztatto-
wania sie paradygmatu nowoczesnej nauki byty Fenomenologia ducha i Nauka logiki
Hegla. ,Dekonstrukcje” takiego stylu mys$lenia przeprowadzit na poczatku wieku XX
Franz Rosenzweig w swoim najwazniejszym dziele Gwiazda Zbawienia. Rosenzweig
uznat, ze poznanie Wszystkiego (catosci) wynika z zaprzeczenia jednostkowego
leku przed $miercig. ,Kazdy czeka z trwogg i drzeniem dnia swej podr6zy w ciem-
nos¢. Lecz filozofia przeczy tym lekom ziemi”, pokazujac cztowiekowi perspektywe
duchowej $wiattosci. Wszelako jednostkowy lek przed $miercig ,nie wie nic o takim
rozdzieleniu na dusze i ciato, ze krzyczy ja, ja, ja...”*?. Dedykowana in philosophos
patetyczna introdukcja Gwiazdy wymierzona jest przeciwko catej tradycji intelektu-
alnej (od Jonii do Jeny), ktora to, co jednostkowe, niepowtarzalne podporzadkowuje
Allheit (catosci, totalnosci). ,A filozofia - pisze Franz Rosenzweig - gdy wokoét tego,
co ziemskie, rozsnuwa btekitng mgte swej idei Wszystkiego”?3, oszukuje cztowieka,
dajac mu ztudng pocieche.

Dzieje europejskiego logosu wyznacza zatem charakterystyczna tendencja do
ujmowania badanych zjawisk w dialektyke catosci/czesci, poszukiwanie istoty, ,hi-
potezy organizujacej catosci”. Emblematyczna i metonimiczna dla tej historii moze
by¢ ewolucja intelektualnej postawy Rolanda Barthesa: od euforycznej wiary w zna-
lezienie uniwersalnej Oswpia gramatyki literatury (Wstep do analizy strukturalnej
opowiadan) az do zwatpienia w istnienie stabilnego sensu i znaczenia (S/Z).

Retorycznosé po-rozumienia

Mimo to sady o literaturze mieszczg sie raczej w rejestrach mnieman (86%a
[doxa]), niz wiedzy (¢miotun [episteme]). Nie ma bowiem ,zadnej watpliwos$ci -
twierdzi Paul de Man - co w jezyku decyduje o jego mglistosci i ciemno$ci: jest to,

2 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszew-
ska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998.

22 F. Rosenzweig, Gwiazda Zbawienia, przet. T. Gadacz, Znak, Krakéw 1998, s. 51.
23 Tamze, s. 53.



[80] Artur Zywiotek

najogo6lniej rzecz biorac, figuralna sita jezyka”?*. Pozostajg wiec dwa wyjscia: albo
nauka o rozumieniu/interpretacji usunie z wtasnego horyzontu perswazyjna moc
jezyka metafor, poréwnan i innych figur retorycznych, poddajac je rygorystycznej
kontroli rozumu, albo sprébuje przynajmniej pogodzi¢ sie z wptywem rozmaitych
tropow i figur myslowych. Egzemplaryczna w tej kwestii jest postawa Johna Locka,
ktérego swoiste wyznanie wiary w zwigzek poznania i jezyka przywotuje autor
Ideologii estetyczney:

Lecz kiedy zakonczytem badania nad pochodzeniem i sktadem naszych idei i zaczatem
sie zastanawia¢ nad zakresem i pewnosciag ludzkiego poznania, to przekonatem sie, ze
ma ono tak bliski zwiazek ze stowami, iz jesli sie naprzdd nie rozwazy osobno, jaka jest
moc stéw i ich znaczenie, to nie sposéb méwic jasno i trafnie o poznaniu?.

Poszukiwanie pewnosci poznania okresla w wywodach Johna Locka i Paula
de Mana metafora $wiatta. ,Ciemno$¢” i, mglisto$¢” sa konwencjonalnymi wyobra-
zeniami watpienia, za$ Swiatto - ewokacja prawdy. Nie zmienia to wszakze prze-
konania, Ze sita stéw moze okaza¢ sie w réwnym stopniu droga do pewnosci, co
przyczyna btedu. Nie mozna réwniez zapomnie¢ o doswiadczeniu afektywnym:
zmystowej (aistetycznej) przyjemnosci (rozkoszy) myslenia lub przykrosci, moze
nawet udrece, majacej swoje zrodto w poznawczym impasie. Teorie moga by¢ prze-
ciez piekne, moga przysparzac euforycznej radosci porownywalnej z mitosng eksta-
z3, moga takze nie$¢ rozczarowanie, rozgoryczenie czy poczucie bezsensu i pustki.
De Man wskazuje jeszcze na inng mozliwos$¢: oto rozkosz (jouissance) respektowa-
nia regut rygorystycznego myslenia (interpretacji) moze okaza¢ sie ztudzeniem -
takze w dziedzinie, zdawatoby sie, otwartej na Swiadomos¢ ,niestatej epistemologii
metafory”:

Whbrew potocznym przekonaniom literatura nie jest miejscem, w ktérym niestata epi-
stemologia metafory zawieszona jest przez przyjemnos$¢ estetyczng, cho¢ taka préba
stanowi konstytutywny moment jej systemu. Jest raczej miejscem, w ktérym mozliwa
zbiezno$¢ rygoru i przyjemnosci ukazana jest jako ztudzenie. Konsekwencje tego pro-
wadza do trudnego pytania, czy mozna uznac, ze cate semantyczne, semiologiczne i per-
formatywne pole jezyka pokryte jest przez modele tropologiczne...%.

Dzieto literackie, jako szczegdlna postac ,realizacji mozliwosci tkwigcych
w systemie jezyka”, stanowi kwintesencje szerszego fenomenu: objawia (odstania)
tropologiczna ,matryce” jezyka, ktérego uzycie rownoznaczne jest z poddaniem sie
jego retoryczno-kreacyjnej mocy. Zmystowej rozkoszy jak cien towarzyszy gorycz
zwatpienia. Nie ma nadto powodéw przypuszczaé, aby w pozostatych dziedzinach
nauki i sztuki jezyk zachowywat sie inaczej, poddajac sie woli podmiotu, przeciwnie:
sam jezyk staje sie Podmiotem organizujagcym nasze myslenie i nasze imaginaria.

24 P. de Man, Ideologia estetyczna, przet. A. Przybystawski, wstep A. Warminski, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 45-46.

% Tamze, s. 45.

%6 Tamze, s. 69
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Trzeba takze zauwazy¢, ze w kwestiach zasadniczych - dotyczacych zycia,
$mierci, prawdy, Boga, sensu, warto$ci - nie wystepuje jaka$ powszechna zgoda.
Nie istnieje satysfakcjonujaca wszystkich jezykowa ewokacja. OdziedziczyliSmy
co prawda ,wspdélng matryce jezyka” - pisze George Steiner - ale czy sprawdzia-
ny retoryczne sg wspétmierne wobec ,niefortunnych relacji mysli i rzeczywisto-
$ci”? ,Roszczenia autonomicznego jezyka” sprawiaja, ze cztowiek moze powiedziec¢
wszystko, moze kreowac alternatywne $wiaty, wytworom swoich fantazji i pra-
gnien moze nada¢ jezykowy ksztalt, a mimo to ,dazenie do prawdy pozostaje
niezaspokojone”?’. Retoryczno-afektywna sita ,smutku mysli” wynika¢ moze z prze-
konania, ze nie istnieje zadne ,tam”. ,Tam nie ma tam”, powiada Gertruda Stein?.
Konwencjonalny status mowy sprawia, ze w stowie nie ma rzeczy. ,Dualno$ci sensu
i znaczenia” nie potrafig przekonujaco wyjasni¢ ani epistemologia, filozoficzna her-
meneutyka ani badania psychologiczne?.

Wyjasniajac (oswietlajgc) zjawisko wzajemnego przenikania sie horyzontow
retorycznych i hermeneutycznych ,regut” myslenia/rozumienia w kontekscie ,jezy-
kowej natury cztowieka” Hans-Georg Gadamer pisze:

Podobnie jak w postepie poznania rzeczy osobliwe traca swoja obcos¢, skoro tylko sie
je zrozumie, tak kazde pomyslne przyswojenie tradycji przeksztatca sie w nowa we-
wnetrzng blisko$¢, w ktérej ona nalezy do nas i w ktérej my nalezymy do niej. Tradycja
i to, co nam bliskie, zlewaja sie w jeden, ogarniajacy historie i wspdtczesnos¢, wlasny
i wspoélny Swiat. Zyskuje on swoja jezykowg artykulacje w rozmowie®’.

Rozumienie okazuje sie po-rozumieniem, jezykowym przeksztatceniem obco-
$ci w komunikacyjna wspolnote. Teoria interpretacji (rozumienia) nawiazuje wiec
bezposrednio do retoryki, ,ktéra od najdawniejszych czaséw byta jedynym rzeczni-
kiem dazenia do prawdy”?'. Gadamerowska metoda, czyli droga do prawdy i pozna-
nia, ma swdj komponent afektywny i przed-rozumowy. , Wywolywanie uczué¢” jako
sSrodek przekonywania” jest od dawna jednym z najwazniejszych sposobow od-
dzialywania retoryki, za$ ,przekonywanie” i ,0Swiecanie” bez postugiwania sie na-
ukowymi dowodami pozostaje ,celem i miarg rozumienia oraz interpretowania”*?,
nie wytaczajac z tego nauk Scistych. ,Wszechobecnos¢ retoryki jest nieograniczona”,
twierdzi Gadamer, uzasadniajac to w sposob nastepujacy:

C6z wiedzielibySmy o nowoczesnej fizyce, ktéra tak namacalnie zmienia nasze istnie-
nie, wytacznie na podstawie samej fizyki? Wszystkie jej prezentacje wykraczajace poza

27 Zob. wiecej na ten temat w: G. Steiner, Dziesie¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli,
przet. 0. i W. Kubinscy, stowo obraz/terytoria, Gdansk 2007. ,Nic nie osiggamy - twierdzi
Steiner - procz wielostowia”. Tamze, s. 79.

28 (Cyt. za: G. Steiner, Poezja myslenia. Od starozytnych Grekéw do Celana, przet. B. Baran,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2016, s. 11.

29 Tamze, s. 17.

30 H.-G. Gadamer, Retoryka, hermeneutyka..., s. 81.
31 Tamze, s. 80.

32 Por. tamze, s. 79-80.
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krag fachowcéw (...) zawdzieczaja swoje oddziatywanie tkwigcemu w nich elementowi
retorycznemuss,

Na pozér zwigzek poznania (prawd konkluzywnych) i retoryki wydaje sie sy-
metryczny. ,Perswazja i dowdd zasadniczo nie powinny sie od siebie rézni¢”, pisze
Paul de Man, po czym dodaje jednak, ze ,matematykowi nie zdarzytoby sie nazwac
swoich dowodow alegoriami”?. ,Wszechobecno$¢ retoryki” w poznaniu naukowym
moze autorowi Prawdy i metody wydawac sie naturalna, niemniej jednak sprawa nie
jest wcale taka oczywista. Paul de Man, analizujac , Pascalowska alegorie perswaz;ji”,
pokazuje, jak autor Mysli, matematyk, fizyk, filozof, 6w ,druzgocacy geniusz”, wedle
stow René de Chateaubrianda, zwolennik poznania $cistego, ,geometrycznego” zo-
staje przechwycony przez moc retoryki. De Man pyta: ,Dlaczego najbardziej dale-
kosiezne prawdy o nas samych i o §wiecie musza by¢ wyrazone w tak zwichnietym,
referencjalnie posrednim trybie?”s

»~Wszechobecno$¢ retoryki” okazuje sie ktopotliwa. Jej ,zwichniety referencjal-
nie tryb” czy faktycznie stuzy poznaniu? Czy alegoryczne topoi sa oredownikami
prawdy narzucajacej oczywista pewnos$¢ moca wtasnej perswazji? Z jednej strony
,myslenie geometryczne” odznacza sie wyzszoscig i niezawodno$cig z racji Scisto-
$ci terminologicznej, z drugiej jednak strony zwykli ludzie - w przeciwienstwie do
uczonych - ,ulegaja kaprysom mnieman”*¢. Tu wtasnie tkwi clue problemu. Jesli
bowiem dazenie do prawdy i pewnosci jest symetryczne wzgledem ludzkich pra-
gnien i pozadan to ,jezyk uroku” i ,jezyk perswazji” moga stanowi¢ komplementar-
ng cato$c. Jesli jednak brakuje owej jednosci i symetrii, wéwczas rodzi sie ,rozterka
i wahanie pomiedzy prawda a pozadliwos$cia”. Efektem tego wahania staje sie nie-
pewnos¢, ktéra z kolei przeksztatca sie w praktyke ,budzenia upodobania”. Pascal,
doceniajac walory owej captatio benevolentiae, zachowuje jednak wobec niej dy-
stans, przedstawiajac jedynie reguty ,perswazji geometrycznej”, a ,perswazje ser-
ca” pomija ironicznym - jak sugeruje Paul de Man - przemilczeniem.

Dlaczego jednak procedury retoryczne - jako fundamentalne sktadniki mysle-
nia, perswazji, argumentacji - w ostateczno$ci zawodzg? Mozliwa odpowiedz jest
taka, ze kazdy model (czy metamodel) naukowy ma swéj komponent estetyczny, jak
o tym pisat Gianni Vattimo, komentujac ,epistemologiczny anarchizm”, ktéry pod-
dat w watpliwos¢ Sciste rozréznienie miedzy ,prawda” nauki-techniki, a ,prawdg”
dzieta sztuki, same za$ dzieje nauki zblizyty do modelu estetycznego. Wybor po-
miedzy konkurujacymi modelami (paradygmatami) motywowany jest w wiekszym
stopniu funkcja perswazyjna niz odniesieniem do jakich$ obiektywnych ,stabilnych
struktur bycia”. Powszechna estetyzacja zycia (nowoczesne do$wiadczenie este-
tycznos$ci) wynika takze stad, ze ,w dobie spoteczenstwa masowego (...) central-
ny charakter estetyczno$ci wyraza sie poprzez rosngcg wage estetycznych modeli

Tamze, s. 80.

P. de Man, Ideologia estetyczna..., s. 73.
Tamze.

Tamze, s. 76.
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zachowan (wszelkie formy gwiazdorstwa) i organizacji konsensusu spotecznego
(gdyz sita mass-mediéw ma przede wszystkim charakter estetyczno-retoryczny)”?’.
Modele w nauce maja charakter estetyczny®*® w dwojakim, przynajmniej, sen-
sie: jurydycznym (uzasadniajgcym reguly, normy, prawa obowigzujgce procedury
poznawcze) i logicznym, przy czym pojecie logosu oznacza tu odniesienie do idei
racjonalnej Catosci, ktorej podporzadkowane s3 jednostki nizszego rzedu. Taki pa-
radygmatyczny Model - oprocz niewatpliwych zalet ,o0$wiecajacych perswazji” -
dostarcza takze przyjemnosci estetycznych (zmystowych), gwarantujgc intensywna
(afektywng) i namietng rozkosz wyjasniania i rozumienia. W ujeciu Vattimo logos
stanowi element wspdlnej jezykowej §wiadomosci nieustannie konstruowanej

..na kanwie retoryczno-hermeneutycznych kategorii. Jego istotg jest bowiem ciggtos$¢
tradycji, utrzymywanej i odnawianej w procesie zawtaszczenia (przedmiotu-tradycji ze
strony podmiotdw i na odwroét), ktéry odbywa sie na podstawie ,,dowodéw” o charak-
terze retorycznym?®’.

W innym za$ miejscu pisze Vattimo o retorycznym charakterze weryfikacji
twierdzen naukowych:

Prawdziwos¢ twierdzenia naukowego nie polega na tym, ze jego weryfikacja moze zo-
sta¢ przeprowadzona w oparciu o powszechnie uznane i ogélnie dostepne reguty, gdyz
to oznaczatoby zredukowanie zwigzku taczacego logike i retoryke do wymiaru czysto
formalnego. Prawdziwos$¢ twierdzenia naukowego polega natomiast na odniesieniu re-
gut weryfikacji obowigzujacych w poszczegélnych srodowiskach naukowych do sfery
publicznej, ktdrg jest logos-wspolny jezyk...*0

W refleksji H.-G. Gadamera ,,wspélna Swiadomos$¢” okreslona jest przez meta-
fore $wiatta, obecna w takich choéby pojeciach wywiedzionych z Arystotelesa jak
kd&Aog [kalds] (to co szlachetne, piekne) i theoria (ogladanie, patrzenie, widzenie).
Dyskretny zmystowo-erotyczny sktadnik obu tych wyrazen dowodzi zakotwiczenia
procedur mys$lowych w dziedzinie estetyki, ale przeciez i retoryki, niegdysiejszej
Kroélowej Nauk, ktorej zawdzieczamy bezlik regut myslowych i procedur poznaw-
czych. ,Krolestwo oswiecajacych perswazji” uwodzi obietnicg rozkosznej pewnosci
a réwnoczes$nie zwodzi i odracza nieustannie moment spetnienia. Retoryczne figu-
ry mysli nie petnia przeciez wytgcznie funkcji informatywnej, ekspresywnej, lecz
takze - a moze przede wszystkim - funkcje impresywna*.

37 G. Vattimo, Struktura rewolucji artystycznych, [w:] tegoz, Koniec nowoczesnosci, przet.
M. Surma-Gawtowska, wstep A. Zawadzki, Universitas, Krakow 2006, s. 89.

38 Zob. A. Bandura, AicOnotg. Zmystowosc¢ i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej i wspot-
czesnej, Universitas, Krakow 2013.

39 G. Vattimo, Prawda i retoryka w ontologii hermeneutycznej, [w:] tegoz, Koniec nowo-
czesnosci..., s. 128.

0 Tamze.
1 Por. M. Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznoscig, Universitas, Krakéw 2003, s. 145.
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»,Upadek Modelu” i ,wieczna rozkosz”

Friedrich Nietzsche wyrazit to uczucie (afekt?, pragnienie?, pozadanie?)
w kulminacyjnym punkcie swojego dzieta Tako rzecze Zaratustra (Also sprach
Zarathustra):

Oh Mensch! Gib Acht!

Was spricht die tiefe Mitternacht?
»Ich schlief, ich schlief -,

Aus tiefem Traum bin ich erwacht: -
Die Welt ist tief,

Und tiefer als der Tag gedacht.
Tief ist ihr Weh -,

Lust - tiefer noch als Herzeleid:
Weh spricht: Vergeh!

Doch alle Lust will Ewigkeit -

- will tiefe, tiefe Ewigkeit!«*?

W ostatnim wersie Nietzsche méwi raczej o zadzy, pragnieniu (Lust) - a nie
o rozkoszy - ktora pragnie (chce) wieczno$ci:

Te jedenascie werséw - pisze George Steiner w Poezji myslenia - przenika gtebia i ciem-
nos¢ srodka nocy, pétmrok miedzy snem a jawa. Glebia, filozoficzna lub poetycka, jest
7ywa postacig ciemnosci. Swiat nie odstania swej gtebi w $wietle dnia - a Nietzsche byt
kaptanem jutrzenki i wysokiego potudnia. Gtebia bélu (Weh) rozkoszy (utomne [an-
gielskie] ttumaczenie jako desire stowa Lust [rozkosz], ktére oznacza conatus w sensie
Spinozy, libidalny aspekt $wiadomosci i ludzkiej duszy). Zaden bél w naszych sercach
(Herzelied) nie jest tak gteboki jak te przeciwstawne pierwotne impulsy czy apetyty.
Troska, bél domagaja sie przemijania. Lecz Lust chce wieczno$ci, ,bez dna, bez dna”. Jest
bowiem zyciowa sita poza dobrem i ztem*:.

Jak prze-myslec te site pragnienia, zadze nieskonczonosci, ktéra niemieccy fi-
lozofowie i poeci nazywali das Streben (dazenie, pragnienie)? Mocg organizujaca
ludzkie sny (dyskursy) o nieskonczonosci, wiedzy absolutnej, ,,obietnicy Scalenia”
byta specyficzna retoryka: zbidr figur i tropéw myslowych, ktérych wptyw na spo-
teczne (zbiorowe i jednostkowe) imaginaria nie jest catkowicie jasny i zrozumiaty.
By¢ moze to nie pragnienie Innego, dojmujace poczucie Braku, lecz prawdziwa moc
metafor, jezyka figuralnego organizuje nasze myslenie i nasze nieuswiadomione
afekty. ,W XIX wieku - pisze Jonathan Culler - retoryka, uznana za zbiér sztuczek
niemajacy nic wspo6lnego z mysleniem i poetycka wyobraznig, popadta w nietaske.
Odrodzita sie pod koniec XX wieku, jako dyscyplina badajaca sity tworzace strukture

2 F.Nietzsche, Alle Lust will Ewigkeit, [w:] tegoz, Also sprach Zarathustra, cz.11, Schmeitz-
ner, Chemnitz 1883, s. 558 (Cztowiecze stysz! / Co brzmi z pdinocnej gtuszy wzwyz? / ,Jam
spal, jam spat-, / Z gtebokich snu sie budze cisz: / Otchtan, Cierpienie, Swiat - gtebin zwat, /
Glebszych niz, jawo, myslisz, $nisz. / B6l - glebi krél-, / Lecz - nad bdl - rozkosz gtebiej tka: /
Zgin! - méwi bol - / Rozkosz za wiecznym zyciem tka -, / - wieczno$ci chce bez dna, bez dna!
[przet. W. Berent]).

5 G. Steiner, Poezja myslenia..., s. 132.
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dyskursu”#. ,,0drodzenie” retoryki przypadto jednak na szczeg6élny moment w dtu-
gotrwatym procesie ,upadku Modelu”*, ztozonych przeksztatcern nowozytnego ob-
razu Swiata, jako ,pola sil”, ktére determinujg nasze rozumienie oraz interpretacje
Swiata i tekstow kultury.

Zamiast zakonczenia

Mitosnicy ,kroélestwa oswiecajacych perswazji” powinni jednak pamietac i mie¢
na uwadze, ze namietno$¢ do myslenia, pragnienie poznania i mitos¢ prawdy ska-
zuje nas na ,bycie Swietym lub potworem”. Fragmenty dyskursu mitosnego Rolanda
Barthesa zawierajg takie oto memento:

Zostatem schwytany w podwojny dyskurs, z ktérego nie moge sie wydostaé. Z jednej
strony méwie sobie: a jesli inny, ze wzgledu na jakas sktonnos¢ we wiasnej strukturze,
potrzebuje moich pytan? Czy nie jestem zatem usprawiedliwiony, kiedy oddaje sie do-
stownej ekspres;ji, lirycznej mowie mojej ,namietnosci”’? Czy eksces, szalenstwo nie sa
moja prawda, moja sita? A jesli ta prawda, ta sita, wywra wreszcie wrazenie?

Ale, z drugiej strony, méwie sobie: istnieje grozba, ze oznaki namietnosci go przyttocza.
Czy nie nalezy wowczas, dlatego wtasnie ze go kocham, skry¢ przed nim, jak bardzo go
kocham? Patrze na niego dwoistym wzrokiem: raz widze go jako obiekt, innym razem
jako podmiot; waham sie miedzy tyranig a ofiara. Siebie takze poddaje szantazowi: jesli
go kocham, powinien pragna¢ jego dobra, ale wdwczas musze sprawic sobie bél: zasadz-
ka: jestem skazany na bycie $wietym lub potworem; $§wietym by¢ nie moge, potworem
nie chce: uzywam zatem wybiegu: ukazuje swoja namietnos$¢ tylko troche*e.

Na znanym alegorycznym wizerunku Krélowa Rhetorica jest piekng kobieta
o radosnej twarzy, na gtowie ma korone, w rece zas trzyma berto. Na brzegu szaty
widoczny jest napis: Ornatus persuasio. U stop Krolowej lezy jednak chimera.

Chiaroscuros of persuasion. Fragments of the ero//theo//r(e)tical discourse

Abstract

The article entitled Chiaroscuros of persuasion. Fragments of the ero//theo//r(e)tical discourse
is a reflection concerning the rhetoric paradox, which, as an ingredient of septem artes
liberales - was an efficient cognitive, understanding and thinking tool. Today, however, its
position is described in the following article with the usage of “light” and “shade” metaphors.
The rhetoric of various theoretical models (in the sciences and in the humanities) has
become, in our times, a reason for asking the fundamental question about the status of the
relation between language and reality, between cognition and interpretation. Does the desire
for knowledge, the passion of thinking, indicate the existence of an objective and cognizable
reality, or is it quite the contrary: does it prove that there is no non-linguistic reality?

Key words: rhetoric, cognition, interpretation, theory, emotions

* 1. Culler, Teoria literatury, przel. M. Bassaj, Prészynski i S-ka, Warszawa 2002, s. 83.

%5 Zob. B. Brozek, Upadek Modelu, [w:] tegoz, Granice interpretacji, Copernicus Center
Press, Krakow 2016, s. 191-234.

6 R.Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. M. Bieniczyk, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, s. 66-67.
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Artur Zywiotek - dr hab., prof. nadzwyczajny w Instytucie Filologii Polskiej Akademii im. Jana
Dtugosza w Czestochowie. Jego zainteresowania badawcze koncentruja sie na problematyce
przetoméw kulturowych, estetyce modernizmu oraz intelektualnej historii Polski i Europy.
Opublikowat m.in. Prze-pisane i za-pisane. Wybrane problemy wspdtczesnej literatury polskiej,
Czestochowa 2005 (wspdlnie z Agnieszka Czajkowska), Mesjariski logos Europy. Mariana
Zdziechowskiego i Stanistawa Brzozowskiego dyskursy o kulturze Zachodu, Czestochowa 2012,
Muzyka w czasach ponowoczesnych, Czestochowa 2013 (wspdlnie z Adamem Regiewiczem
i Joanng Waronska), Politycznos¢ mediow, Torun 2015 (wspdlnie z Adamem Regiewiczem,
Bogustawa Bodzioch-Brytg i Grazyna Pietruszewska-Kobielg). Wspotredaktor toméw zbio-
rowych: Romantyczne repetycje i powroty, red. Agnieszka Czajkowska, Artur Zywiotek,
Czestochowa 2010; Kulturowe paradygmaty korica. Studia komparatystyczne, red. Jozef
Cezary Katuzny i Artur Zywiotek, Czestochowa-Krakéw 2012; Milczenie. Antropologia - her-
meneutyka, red. Adam Regiewicz i Artur Zywiotek, Czestochowa 2014; Mesjariskie imaginaria
Europy (i okolic). Studia komparatystyczne, red. Anna Janek, Adam Regiewicz i Artur Zywiotek,
Czestochowa 2015; Szkietko i oko. Humanistyka w dialogu z fizykq, red. Adam Regiewicz, Artur
Zywiotek, Warszawa 2017.
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Somatyczne, muzyczne i auguryjskie konteksty retoryki

Wydaje mi sie réwniez, iz osoby, ttumaczqce wszelkie wrézby na podo-
bieristwo gramatykéw objasniajgcych dzieta poetyckie, jak najbardziej
zblizajq sie do boskiego daru wieszczbiarskiego tych, ktérych ttumaczq.

Cyceron

Mowa ciafa

Nie bytoby tego tekstu, gdyby nie genius loci, aura miejsca, w ktérym catkiem nie-
dawno odbyta sie konferencja poswiecona odgtosom jedzenia, bodaj najciekawsza
od lat polska debata literaturoznawcza'. Rewelacyjno$¢ czestochowskiej konferen-
cji polega na nowym zestawieniu dwéch elementarnych porzadkéw: mowy i ciata;
bo tyle byto wcze$niej humanistycznej gadaniny o ciele i cielesnosci, ale nie pamie-
tam, zeby kto$ zwrécit uwage na dzwieki wydawane przez ludzkie ,mieso”. A prze-
ciez idzie o co$ wiecej, oto za Bachtinem i Ongiem - niejako pod stotem - wracamy
do Platona, a z nim do fenomenu greckiego sympozjonu, albo jeszcze szerzej, do
sytuacji uczty, na ktérej rodzi sie wolna mysl i piekne stowo, a wszystko dzieje sie
pomiedzy ludzmi z krwi i koSci. Przyjemnos¢, rozkosz, a nawet upojenie zwigzane
z piciem i jedzeniem sprzyja wspoélnocie mowy - $piewu, zartu, opowiesci. Oralnos¢
taczy sie z szeroko pojeta somatycznoscia, takze dlatego, ze organ mowy stuzy réw-
niez jedzeniu; obie czynno$ci pozostaja w gtebokiej harmonii, biegna ta sama droga
przez usta, maja jednak przeciwne zwroty: pokarm wnika do $rodka - stowo wy-
chodzi na zewnatrz. Mozliwa jest zatem kolizja, wraz z dalekim od elizji efektem
(siorbanie, cmokanie, gtosne tykanie, czkawka, wypluwanie, bekanie, krztuszenie
sie, charczenie, a takze ziewanie i chrapanie czy wreszcie usytuowane w dole ciele-
snym najbardziej wymowne - pierdzenie). W kazdym wypadku mamy do czynienia
z nomen omen wypadkiem utrudniajgcym lub kompromitujagcym mowe, deformuja-
€3 ja w sposob satyryczny czy groteskowy.

Ktopoty méwcow

Klasyczna retoryka lekcewazy te kwestie, sytuujgc je w obrebie piatego, tj.
ostatniego etapu krasomowstwa, czyli wygtaszania (akcji), bo tak ttumaczymy

1 Por. Od-gtosy jedzenia, red. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Akademia im. Jana
Dtugosza, Czestochowa 2015.
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greckie hipokrizis i tac. actio. To tylko aspekt wykonawczy bliski sztuki aktorskiej,
bazujacy na operowaniu gtosem, jego natezeniem, tembrem, a takze gestykulacja.
Cyceron arcytrafnie nazywa ten dzial ,mowag ciata”. Wspomniane efekty akustyczne
nie s zamierzone, przeciwnie, to niepozadane elementy ekspresywne, ktorych ry-
zyko w przypadku wymowy oficjalnej (politycznej, prawniczej czy koscielnej) zosta-
to sprowadzone do minimum, bo nie ma zwyczaju picia i jedzenia w sejmie, sadzie,
$wiatyni. Co wiecej, przemawiamy zwykle na stojaco, korzystajac z notatek, a nawet
gotowego tekstu, wiec ewentualne niebezpieczenstwo czyha w tym obszarze (wiaze
sie z pomyleniem kartek, zgubieniem okularéw, ztym o$wietleniem i nagto$nieniem
sali); a jedyny problem somatyczny, to zasychanie w gardle, czemu zaradzi¢ ma
szklanka wody na pulpicie méwcy.

Dzi$ retora moze zawie$¢ wspierajaca go technika, natomiast zakt6cenia soma-
tyczne podobne ,odgtosom jedzenia” zostaly odsuniete na bok, opanowane, a na-
wet zapomniane jako wegetatywna strona cztowieczej kondycji. Nasuwa sie jednak
pytanie: czy jakie$ inne ,nieludzkie” przeszkody zagrazaja méwcy, tym razem -
z zewnatrz? Mickiewiczolodzy chetnie przywotuja przygode profesora College de
France, ktéremu wiewi6rka schowana wcze$niej w rekawie nagltym przebudzeniem
skutecznie skrocita wystgpienie na katedrze?. Wypadek zdaje sie kuriozalny, cho¢
z wiasnej praktyki akademickiej pamietam bezpanskiego psa, ktéry pojawiajac sie
w auli skomplikowat mi wyktad, a takze znajomego buldoga Bungo, ktdry szcze-
kaniem, a zwlaszcza gwattownym lizaniem dostownie odebrat mi gtos w trakcie
zebrania Zaktadu Teorii Literatury. A c6z dopiero méwi¢ o domowych papugach,
ktdre wiaczajac sie do rozmow telefonicznych sprawiajg, iz opuszczam pokoj ze stu-
chawka przy uchu. Ale to zdaje sie btahe w poréwnaniu z plenerowymi spotkaniami
z derkaczem czy tozéwka - najwazniejsza figura niniejszego tekstu.

Narzekania méwcow ustapi¢ muszg skargom skrybéw, ktérym nie tylko pianie
kogutéw czy marcowe miauczenie kotéw przeszkadza w pracy nad tekstem; Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann w roku 1804 przeklinat ujadanie pséw i kwiczenie
stada $win na warszawskiej ulicy, bo w tym ,piekielnym zgietku” stracit zdolnos$¢
do pisania i komponowania3. Jeszcze bardziej malownicze perypetie przy pracy nad
tekstem wydarzyty sie w wiosce Barania Gtowa, w trakcie retorycznej rozprawy mie-
dzy miejscowym wojtem i pisarzem. To pewnie najwspanialsza w polskiej literaturze
prezentacja stylistyczno-redaktorskich dylematéw i zarazem mocy pisma. Kultura
goruje nad naturg, bo kancelaryjny ,raport” Zotzikiewicza wygrywa z oralno-
-gwarowym ,rapurtem” Buraka; wypomadowany pismak szydzi zatem z chtopskiej
pisaniny - ,wy bedziecie kwacza w maznicy maczac i kwaczem w ksiegach pisac¢”.

2 Por. D. Siwicka, Wiewidrka i inne zwierzeta, [w:] Zapytaj Mickiewicza, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2007, s. 67-70.

3 Por. E.T.A. Hoffmann, List z Warszawy. 1804, przet. JW. Gomulicki, Czytelnik, Warsza-
wa 1973,s.77-78.

* H. Sienkiewicz, Szkice weglem, [w:] tegoz: Nowele, Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1954, s. 175. Cate opowiadanie mozna interpretowac jako konflikt zwierzecego
ciata i urzedowego pisma (,ugoda” podpisana przez Rzepe jako odwet Zotzikiewicza za po-
gryziony tytek przez psa Kruczka). Za otwarcie oczu i uszu na tekst Sienkiewicza wdzieczny
jestem Andrzejowi Kotlinskiemu.
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Ale zaréwno wirtuozowi stylu biurokratycznego, jak ,gwazdajacemu” wie$niakowi
w akcie pisania przeszkadzaja wszechobecne muchy i krowa pod oknem (,w tym
momencie krowa uderzyta w $ciane az sie kancelaria zatrzesta” ®). To historie dzie-
wietnastowieczne, wiadomo, ze w nastepnym stuleciu ktopotem stat sie hatas me-
chaniczny, bo zwierzeta zostaly uciszone, wyizolowane, zamkniete lub po prostu
wycofane z przestrzeni wielkomiejskiej.

Dawni augurzy

Dawno, dawno temu byto inaczej, gtosy zwierzat zdawaty sie niekiedy wazniej-
sze od ludzkich, zas ptasie Spiewy i Swisty mogty konkurowa¢ z wywodami retorow!
Taka wtasnie, trudng do wyobrazenia sytuacje znamy chocby z rzymskiego senatu,
gdzie po popisowych przemowach i retorycznych starciach dochodzito do konco-
wych postanowien, ktére potrzebowaty jeszcze auspicji rady auguréw, czyli osta-
tecznej akceptacji. Augurzy wpatrywali sie w niebo i wytezali stuch, czekajac, czy
z lewej odezwie sie wrona albo z prawej kruk, bo te dZwieki oznaczaty przyjecie lub
odrzucenie senackich ustalen. W ten sposdéb zinstytucjonalizowana retoryka uzna-
wata swoja podlegto$¢ wobec osobliwego systemu akustyczno-animalnych oznak.
Rzymianie rozpoznawali w nich wyroki boskie, ale nie byty to proroctwa, lecz tylko
powiadomienia o taskawosci losu. Sakralny aspekt tych praktyk ttumaczy ich oso-
bliwos¢, ale nietatwo pojac¢ koegzystencje arcyludzkiej sztuki stowa z nieludzkim
(zwierzeco-boskim) jezykiem wyroczni. W ogoéle trudno sobie dzi§ wyobrazi¢ to hi-
storyczne czy archaiczne, a moze odwieczne zjawisko, jakim byt auguriat.

Watpliwosci jednak pojawialy sie juz w starozytnosci, kiedy Cyceron w obu
ksiegach O wrdzbiarstwie uznat auspicje za znaki sztuczne, w odréznieniu od bez-
posrednich wizji sennych czy proroczych uniesien®. Jesli istnieja bogowie, to moz-
liwe jest odgadywanie przysztosci, a wtedy symptomy ptynace z nieba (np. ptasie
$piewy) mozna interpretowac jako gtos wyroczni. Tak zawsze ludzie mysleli, takze
wszyscy niemal filozofowie (z wyjatkiem Epikura), sami zresztg bywali augurami
(np. Pitagoras) i zyskali niezliczone potwierdzenia dywinacji. Ale z drugiej strony -
jak cztowiek rozsadny moze ufa¢ pianiu koguta, ktéry z powoddéw trawiennych
odzywa sie przed $witem, albo najedzonym kurczakom, ktérym ziarno wypada
z dzioba niby znak pomyslnosci? ,C6z dziwnego, Zze niewyrobione umysty, ktére nie
sa w stanie docieka¢ prawdy, przejmujg sie zabobonami tkwigcymi we wrdzeniu
z ptakow”’.

Po augurach zostaty nam dzi$ zaledwie dwa terminy bliskie retoryce: ,inaugu-
racja” oraz ,auspicja”, bo ,templum” jest juz kategorig zapomniang, (cho¢ aktuali-
zowali je po swojemu Roland Barthes czy Michat Pawet Markowski)®. Nieco wiecej

5> Tamze, s. 178.

% Por. Cyceron, O wrézbiarstwie, przet. W. Kornatowski, [w:] Rozmowy tuskulariskie
i inne pisma, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 320.

7 Tamze, s. 399.

8 Por. R. Barthes, S/Z, przel. M.P. Markowski, M. Gotebiewska, Wydawnictwo KR, War-
szawa 1999 s. 48; M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Uni-
versitas, Krakéw 2013,s.112-113.
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przechowat folklor, kiedy w profetyczny, a zwykle fatalistyczny sposéb interpretuje
kukanie kukutki, krakanie wrony, krzyk so6jki. Wysoka kultura literacka daleka jest
od jednoznacznych odczytan, jednakze docenia symboliczny walor czy cho¢by tylko
interpretacyjng potencje treli stowika, klangoru zurawi, krzyku pawia, tabedziego
$piewu, hukania puszczyka, moze jeszcze stukania dzieciota? Ale trudno jednak do-
ciec, czy istnieje tu jaki$ zwigzek z auguryjska archaika.

Auguriat dzis

Natura nie znosi pustki, wiec zastanawiam sie, kto zajgl miejsce opuszczone
przez augurow? Czy do porzuconej funkcji kaptanskiej nie aspiruja dzi$ nowe ru-
chy intelektualne i ideowe (ekologia, ekokrytyka, zookrytyka itp.) sktonne w $wie-
cie zwierzat (takze w ich glosach) szuka¢ odpowiedzi na fundamentalne pytania.
W duchu podobnych poszukiwan pozwolitem sobie kiedy$ projektowaé quasi-na-
uke, ktéra pod mianem zoofilologii bada¢ chciataby mowe zwierzat, ktére dochodza
do gtosu w bajkach, basniach, poematach czy na kartach powiesci. JesteSmy dzisiaj
$Swiadkami tesknoty za perspektywa posthumanistyczng, za humanistyka nie-ludz-
ka, ktéra w tym momencie interesuje mnie tylko pod jednym katem - jako kontynu-
acja czy wariant praktyki dawnych auguréw. I w tej nowej dywinacji kluczowa zdaje
sie kwestia bliska retoryki - ,co i jak zwierzeta maja do powiedzenia ludziom?”?

Kres auguriatu wigzat sie nie tylko z rzymskim racjonalizmem i praktycyzmem,
ale pewnie jeszcze bardziej z judeochrzescijanskim potepieniem, a nawet wstretem,
wobec praktyk magicznych. Ale patrzac na moment zerwania, mozna tez zobaczy¢
znamiona ciagtosci, ptynnego przej$cia od magii auguréw do chrzescijanstwa, choc¢-
by w ewangelicznej zapowiedzi skierowanej do Piotra przez Chrystusa ,Trzy razy
sie mnie zaprzesz zanim kur zapieje”!’. W ewangelii Sw. Mateusza pojawia sie typo-
wo auguryjskie zalecenie: ,obserwujcie ptaki”, cho¢ uzupetnione zostaje odmien-
nym nakazem - ,badZcie jak one”. W ten sposéb Jezus przekierowuje wrézebne
odczytanie symptomu w strone analitycznej, bez mata ornitologicznej obserwacji
skrzydlatych istot.

Najrozmaitsze praktyki artystycznego nasladowania ptakéw, a zwlaszcza ich
gtosow, znalez¢ mozna w literaturze (szczeg6lnie staropolskiej), a takze w muzy-
ce epoki manieryzmu i baroku, cho¢by w mimetycznych kompozycjach Biebera,
Vivaldiego, Couperina. Sztuka nasladowania animalnych gtoséw i odgtoséw byta
kontynuowana przez klasykéw i romantykéw (Haydn, Mozart, Rossini, Saint-Saens,
Rimski-Korsakow) zyskujac swoiste zwienczenie w awangardowym Katalogu pta-
kéw Messiaena. Przywotuje powszechnie znane arcydzieta muzyki programowe;j,
takze ,ptasie koncerty”, w ktérych rozpoznajemy rozmaite gtosy, cieszymy sie
nimi, nie wyczuwajac jednak aury dywinacji. Z tego punktu widzenia blizszy trady-
cji auguryjskiej zdaje sie pdzny cykl dziewieciu miniatur fortepianowych Roberta

 Por. A. Nawarecki, Zoofilologia pod auspicjami auguréw, [w:] Zwierzeta i ich ludzie.
Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. A. Barcz, D. Lagodzka, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2015, s. 149-169.

10" Auguryjskim nawigzaniem do ewangelicznego motywu piania kura jest zakorniczenie
Wesela Wyspianskiego: ztowr6zbny gtos koguta brzmi zamiast pomys$lnego rogu.
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Schumanna pt. Waldszenen op. 82 (,Sceny le$ne”), ktérego czes$¢ 7. nosi tytut Vogel
als Prophet (,ptak jako prorok”). Intryguje tytut instrumentalnego przeciez utworu,
ale samo stowo (Prophet), ani nawet minorowa tonacja (G minor), zmienne tem-
po czy motywy tej kompozycji nie sugerujg konkretnego gatunku ptaka, ani - co za
tym idzie - sensu proroctwa. Sam kompozytor opatrujac te utwory wymownymi na-
zwami rownoczesnie dodat zastrzezenie ,dobra muzyka nie potrzebuje objasnien”;
pewnie dlatego wycofat przygotowane do kazdej czesci cyklu komentarze poetyckie.
Tytut Vogel als Prophet rozswietla¢ miata fraza zaczerpnieta od Eichendorffa: ,Badz
ostrozny, zachowaj czujnos$¢ i czujnym badz”. Dzisiejsi melomani nie przestrzegaja
jednak zalecenia interpretacyjnej powsciagliwosci, bo w internetowych ilustracjach
do wykonan tej miniatury (Clary Haskil czy Ignaza Friedmana) widzie¢ chca sowe
W ponurej nocnej scenerii.

Jesli Schumann rzeczywiscie styszat tu sowio-nokturnowe proroctwo, to by¢
moze kontynuowat droge przetarta przez Ludwiga van Beethovena, ktéry powigzac
mial ptasie tony z gtosem Fatum. Idzie o powszechnie znany poczatek jego V symfo-
nii. Oto jeden z komentarzy do tych stynnych trzech inicjalnych taktow:

Tak oto los puka do drzwi - miat powiedzie¢ sktonny do fantazjowania przyjaciel kompo-
zytora Anton Schindler. Z kolei Karl Czerny, kompozytor i uczen Beethovena, twierdzit,
Ze podczas spaceru po wiedenskim Praterze twdrca pigtej ustyszat ¢wierkanie trznadla
iprzetworzyt potem w dw stynny motyw. To tak dziwna interpretacja, ze moze co$ w niej
jest. Dla precyzji wypadatoby doda¢, ze ornitolodzy doktadnie rozpoznaja tu gtos spo-
krewnionego z trznadlami ortolana (gatunek gingcy ze wzgledu na walory kulinarne).

W czasie Il wojny $wiatowej londynskie BBC sparafrazowato Beethovenowska
sekwencje dzwiekéw ,skandujac” ja niby w alfabecie Morse’a, powstaly w ten spo-
s6b sygnat radiowy byt symbolem zwyciestwa (Victory =V, czyli 5 = pigta symfo-
nia); to tamigtéwka, ktdrej nie powstydziliby sie dawni wieszczkowie.

Cwierkanie na ekranie

Po przyktadach muzycznych wypada odnotowa¢ narracje filmowa, w ktérej
$ciezka muzyczna (skomponowana przez Ennia Morricone) tez ma powazny udziat.
To unikatowy film Piera Paola Pasolliniego Ptaki i ptaszyska (Uccellacci e uccellini)
zrealizowany w 1966 roku przy wspotudziale filozofa Sergia Cittiego, ktéry ,dora-
dzat” rezyserowi w uktadaniu alegorycznej przypowiesci o losach wtoskiego pro-
letariatu w XX wieku. Na ekranie pojawia sie napis: ,Dokad zmierza ludzko$¢? Nie
wiem! [Z wywiadu jakiego Edgarowi Snow udzielit Mao]” i potem wida¢ pare we-
drowcow, dwoje zwyktych ludzi, zwawo kroczgcych w nieznanym kierunku. Ojciec
i syn kluczg przez zaniedbane przedmiescie, potem idg autostradg w trakcie budo-
wy, a wreszcie skrajem lotniska. Na drodze spotykaja kruka, méwiacego ptaka, kto-
ry przytacza sie do nich, pytajac: ,Dokad zmierzacie przyjaciele? Dokad podazacie,
chcecie, zebym towarzyszyt wam w podrézy?”. Cicillo i Ninetto niejasno wskazuja
cel (,tam dalej...”), wiec ptak mnozy hipotezy - idziecie szuka¢ pracy w zaktadach

1 Por. S. Lubienski, Dwanascie srok za ogon, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016,
s.189.



[92] Aleksander Nawarecki

Fiata, na chrzciny albo do wré6zki po lekarstwo na solitera? Prostaczkowie zaskocze-
ni celno$cia tych dociekan ripostuja: ,Jest pan prorokiem? Prorokiem albo gling?”

Blisko zatem jesteSmy auguryjskiej wyroczni, cho¢ Pasolini sytuuje j3 w nowo-
czesnym, zmaterializowanym, zlaicyzowanym i strywializowanym $wiecie. Kwestie,
ktére go nurtuja, dotycza przysztosci rodzaju ludzkiego, ludzi pracy, a w punkcie
wyj$cia - najbiedniejszych Wtochdw. Ptasi narrator historyjki opowiadanej w sty-
lu Brechta przedstawia sie jako ,obywatel panstwa Ideologia, mieszkajacy w jego
stolicy - Mies$cie Przysztosci - przy ulicy Karola Marksa 70/7”. Miejsce religijnego
dyskursu najwyrazniej zajeta dialektyka marksistowska, wedle ktdrej stary i madry
kruk jawi sie liberalnym socjalista, wiec pozarty zostanie przez rewolucje (najdo-
stowniej zjedza go bohaterowie filmu). Przed $miercig kruk zdazy jeszcze wyproro-
kowa¢ niebieskookiego przywdédce o mesjanskich walorach - Palmiro Togliattiego.

Obok zaskakujgcego konceptu komunistycznego auguriatu w filmie pojawia sie
jeszcze jedna osobliwo$¢, to szkatutkowo wpleciona legenda o $w. Franciszku, ktory
zgodnie z poetyka Kwiatkéw nakazuje parze mnichdw gtosi¢ kazanie o bozej mitosci
do aroganckich jastrzebi i skromnych wrobli. Sens tej przypowiesci zyska ideolo-
giczng wyktadnie o nieprzezwyciezalnej walce klas, ale ciekawsza jest dostowna
warstwa anegdoty - perypetie zwigzane z ewangelizowaniem ptakdw. Jak sie z nimi
porozumie¢? O ile kruk moze po prostu przemawia¢ ludzkim gltosem (tak dzieje sie
bajkach i basniach), to odwrdcenie tej relacji okaze sie komunikacyjng katastrofa.
Ptaki rozumieja jedynie mowe Swietego, ale gwizdow i $wistow braciszka Cicilla -
ani troche. Ludzie bowiem nie potrafiag méwi¢ ptasimi gtosami, (sztuka wabienia
praktykowana przez mysliwych to tylko imitacja). Film przynosi jednak niesamo-
witg instrukcje porozumiewania sie z rozmaitymi gatunkami ptakéw, nie chciatbym
jednak zdradza¢ trikéw zastosowanych przez upartego zakonnika. Podziwiajac
inwencje scenarzysty i rezysera, zdaje sobie sprawe, Ze Pasolini wykorzystat tu
kompetencije filologa, Scislej - dialektologa i poety piszacego wiersze, warto przypo-
mnie¢, w wiejskim dialekcie, ktdrego sie mozolnie wyuczyt.

Dlaczego gesi krzyczaty?

Film Pasoliniego sytuuje tytutowe ptaki na pograniczu trzech dyskurséw: hi-
storycznego, literackiego oraz jakiej$ zoo-narracji bliskiej §wiata zwierzat. Podobna
triade rozpozna¢ mozna w historycznoliterackiej rozprawie Piotra Krupinskiego pt.
»Dlaczego gesi krzyczaty”? Podtytut ksiazki Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej
XX i XXI wieku wskazuje réznice dziejowego kontekstu; tragedia Holokaustu zaj-
muje miejsce wojennych i powojennych perypetii wtoskich komunistéw pod przy-
wodztwem Togliattiego i Gramsciego. P6t wieku po Ptakach i ptaszyskach Krupinski
patrzy juz na zwierzeta z wyraznie deklarowanej i ugruntowanej perspektywy ani-
mal studies, wiec teksty Natkowskiej, Ringelbluma, Pankowskiego, Szmaglewskiej,
Mitosza, Rézewicza, Kuryluk i innych komentuje z punktu widzenia wystepujacych
tam owaddw, zajecy, myszy, krow, swin, psow oraz innych stworzen. Ptaki poja-
wig sie dopiero w ostatnim rozdziale zatytutowanym wieloznacznie Zamiast zakon-
czenia. ,Dlaczego gesi krzyczaty”? Tytutowa fraza okazuje sie powtdrzeniem tytutu
opowiadania z autobiograficznego tomu Izaaka B. Singera Urzgd mojego ojca. To
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opowies¢ jakby wyjeta z folkloru, podobna do najbardziej dosadnych i grotesko-
wych apokryféw franciszkanskich. Oto do rabina przyszta po rade kobieta z para
martwych gesi w koszu, ktére cho¢ pozbawione gtéw, wcigz wydawaly z siebie
krzyk: ,Nietatwo opisa¢ jego brzmienie. Przypominat geganie, ale w tak wysokiej
i niesamowitej tonacji, pelnej jeku i drzenia, ze sie skulitem”!?. Dlaczego krzycza-
ty? Narrator daje wyjasnienie, styszac tu ,krzyk stworzen pod nozem rzeznickim,
zachowujgcych jeszcze tyle sity, aby wyréwnac¢ rachunki z zywymi i pomsci¢ nie-
sprawiedliwo$¢”t®. Wszystko jasne, jesli pamieta¢, ze autor Sztukmistrza z Lublina
byt wegetarianinem i aktywnym obroncg zwierzat, ale kwestia sie komplikuje, jesli
przywotac geneze opowiesci jego ojca, warszawskiego chasyda mieszkajgcego przy
ulicy Krochmalnej 10, jeszcze na krétko przed wybuchem wojny. Wiemy, co wkrétce
stato sie z mieszkancami tej ulicy i dzielnicy, ale - co z gesiami? Odpowiedzi na to py-
tanie szuka Krupinski (m.in. w filmie Shoah Claude’a Lanzmanna) i udaje mu sie zna-
lez¢ az trzy rozmaite wzmianki o obecnosci tych ptakdéw na terenie obozu zagtady
w Sobiborze, w poblizu komory gazowej: ,DowiedzieliSmy sie pdzniej - relacjonuje
jeden ze $wiadkéw - ze na podwoérzu obok ‘tazni’ hodowano specjalnie 300 gesi, aby
swym geganiem gluszyty rozdzierajgce krzyki ludzkie”!*. Trudno nie skojarzy¢ obu
wymyKkajacych sie opisowi krzykow, ale Krupinski jest bardzo ostrozny:

Nie twierdze, Ze pomiedzy gesimi ciatami spoczywajacymi na dnie koszyka warszaw-
skiej zydowki a stadem ptakdw zamieszkujacych miejsce hitlerowskiej kazni przebiega
nawet watta ni¢ pokrewienstwa. Na takie utozsamienie nie pozwala samo dzieto, kto-
re cho¢ jako cato$¢, zbiér wspomnieniowych opowiesci, nie wystrzega sie mniej lub
bardziej jawnych znakéw czy sugestii kierujacych uwage odbiorcy ku czasom Zagtady,
w tym wypadku zachowuje jednak narracyjng wstrzemiezliwo$¢?.

Dlatego podobnie wstrzemieZliwy stara sie by¢ badacz, unika nie tylko pochop-
nych sadéw, a nawet sumujacej puenty; ale mimo deklarowanej pows$ciagliwosci
konczy swoéj wywdd, rozdziat i ksigzke nieoczekiwanie poetycko, bo tak przeciez
brzmi cytowany jako stowo ostatnie fragment raportu Oneg Szabat ogtoszonego
po ,akcji wysiedleniczej” 300 tys. Zydéw z warszawskiego getta w listopadzie 1942
roku: ,W blaskach niezrownanej, ztotej jesieni polskiej 1$ni i migoce warstwa $niegu.
Snieg ten to nic innego, jak tylko pierze i puch z poscieli zydowskiej, zostawionej
wraz z catym dobytkiem [...]”*¢. Ow ,$nieg” to znany od dawna, bo siegajacy XIX
wieku staly motyw relacji i obrazéw pogromowych, ktérych dopeinieniem tym ra-
zem staty sie kominy Treblinki. Trudno nie skojarzy¢ rozrzuconego gesiego puchu
z martwymi ptakami, tym bardziej Ze w poprzednim zdaniu Krupinski wspomina

12 B. Singer, Dlaczego gesi krzyczaty? [w:] tenze, Urzqd mojego ojca, przet. I. Wyrzykow-
ska, Wydawnictwo Bis, Warszawa 1992, s. 13. Cyt. za: P. Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty?”.
Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2016,
s. 309.

13 Tamze.

4 A. Peczerski, Bunt, [w:] Sobibdr, red. M. Bem, Osrodek Karta, Warszawa 2010, s. 73,
cyt. za: P. Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty”?..., s. 311-312.

5 P, Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty”?..., s. 312.

16 Tamze, s. 317.
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Singerowe gesi, i te obrazy nadajg sens niepojetemu geganiu. Historyk literatury
trzyma sie roli skrupulatnego uczonego, a zarazem z niej wypada, czy raczej ja prze-
kracza, czyniac gest godny augura. Bo jak zauwazyt Cyceron, a potem Freud i inni
hermeneuci, powinowactwo miedzy interpretacjg literatury a wieszczbiarstwem
jest bezsporne.

Niepospolita tozowka

Pora na moja historie, bynajmniej nie wojenna, przeciwnie - idylliczng. Zdarzyto
sie to w czasie wakacji spedzonych nad woda, a chwila byta tak niezwykta, ze udato
mi sie ustali¢ date i miejsce: 2 lipca 2005 roku ok. godz. 20 na Pojezierzu Ignalinskim
na Litwie, u ujécia rzeki Swietej. Doktadnie by} to waski przesmyk miedzy dwoma
zbiornikami wodnymi, tam rozbiliSmy namioty i wkrétce z nadbrzeznych szuwaréw
odezwat sie ptasi duet. Nie widzieliSmy $piewakdédw, cho¢ ich gtos z odlegtosci paru
metréw zagtuszat rozmowe przy ognisku. Popis trwat z niewielkimi przerwami az
do rana, w sumie przez kilkanascie godzin, i wszystko byto w nim fenomenalne: nie-
samowita, niewygasajgca ekspresja, ale tez rodzaj artykulacji. Zaskakiwata rozma-
ito$¢ wydobywanych dZzwiekéw: od catkiem melodyjnego $piewu, przez rwane tryle
po efekty ,perkusyjne” (stukanie, chrobot, zgrzytanie). | wreszcie - niesamowita
dialogowo$¢ obu gtoséw, ich fenomenalne zgranie. MieliSmy wrazenie, Ze to $piew
godowy zakochanej pary, ktéra z niepojetym uporem odwleka akt kopulacji. Kiedy
wreszcie zrobig swoje i pdjda spac? Ale skoro zaczat sie lipiec, to mitosne igraszki
musialy sie juz skonczy¢, jajka zostalty ztozone i samcom wtasnie wtedy zdarza sie
Spiewac¢ w poblizu gniazda. Nie mogto by¢ inaczej, wiec domniemany duet uznac
nalezato za popis solisty. Spiewat tylko jeden ptak, cho¢ dzwieki naktadaly sie na
siebie, wrecz i dublowaty, za$ pauzy miedzy nimi trzymaty stuchaczy w dialogowym
napieciu. Co bedzie dalej - powtoérzenie, przetworzenie czy zaskakujaca riposta?

Kazdy z nas pewnie dziwit sie z po swojemu, a mnie juz wtedy wpadto w ucho
uderzajace podobienstwo z jazzem. W ciggu nastepnych kilkunastu lat ptywania po
litewskich i totewskich rzekach zdarzyto sie nam jeszcze pare razy ustyszec ten sam
rodzaj ,$piewu”, cho¢ w mniej brawurowym wykonaniu. Nietatwo byto go ziden-
tyfikowac, ale lektura atlaséw ornitologicznych wskazywata na trzcinniczka, ktory
wedle Petera Haymana i Roba Hume’a: ,0dzywa sie krétkim czrk. Spiew przypomi-
na rozmowe z rytmicznymi powtérzeniami miekkich szczebiotow i $wiergotania:
czrrt czrrt czrrt czet czet czet czet dzijk dzijk czjur czjur czirjup czirjup czirjup”?’.
To byl méj typ, natomiast uczestniczaca w wyprawie Dorota Siwicka, positkujac sie
takze Rozpoznawaniem ptakow, postawila na tozéwke, podobnag do trzcinniczka,
lecz jej $piew jest jednak ,duzo bardziej zréznicowany, szybki, peten podniecenia
z obfito$cia nasladowan lokalnych i afrykanskich gatunkéw (czesto jaskétki, sikory
modrej, zieby)”!8. Za trzcinniczkiem przemawiata ,dialogowo$c¢”, za tozéwka - ,mi-
metyczno$¢”. Prawdziwa okazata sie ta druga hipoteza, a rozstrzygniecie przynidst
Internet, w ktérym sg nagrania ptasich gtoséw. Wiec poznaliSmy imie osobliwego

17 P, Hayman, R. Hume, Rozpoznawanie ptakéw, przet. A. Kruszewicz, Z. Lisiewicz, Muza,
Warszawa 2005, s. 200.
8 Tamze, s. 312.
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wokalisty, cho¢ z punktu widzenia laika alternatywa: ,trzcinniczek czy tozéwka”
nie miata wiekszego znaczenia, gdyz obie nazwy nic nam nie méwily, a brzmiaty
jednakowo pospolicie (ich etymologia odsytata do wszechobecnych nad woda 16z
i trzcin). Dlaczego ten ptak-cud nazywa sie tak zwyczajnie? Dlaczego jego imie jest
nieobecne w kulturze? Dlaczego nikt nie zwrécit uwagi na gtos rownie wyrazisty
i oryginalny jak u stowika, zurawia, derkacza albo bgka? Tym bardziej to dziwne,
ze tozowka pospolita (acrocephalus palustris) nalezgca do rzedu wréblowych ucho-
dzi w Polsce za gatunek catkiem popularny. Zapytany o nig ornitolog-poeta Michat
Ksiazek nie podzielal mojej ekscytacji - ,,chyba nawet wczoraj styszatem jedna, po
drodze do Gdyni, na przystanku PKS-u, w krzakach siedziata przy rowie z woda,
to dla niej miejsce typowe”. Ale chyba sie pomylit, bo rozmawialiSmy 5 wrzesnia
2016 rokuy, kiedy tozéwek nie powinno juz by¢ w Troéjmiescie, no i sadze, ze jej praw-
dziwego gtosu nie potraktowatby tak lekko. Jednak staropolscy poeci, nie gorsi od
Ksigzka w rozpoznawaniu ptakéw, okazali sie jeszcze bardziej powsciagliwi; cho¢by
Hieronim Morsztyn swiadom, ze , drop ksyka”, ,pardwa kokciele”, ,cieciurki kokajg”,
»ciegoca kuropatwy”, ,gzegzotka gzegoce”, oznaczajacy w ten sposéb kilkadziesigt
ptasich gtoséw - nie wymienia tozéwki. Postuchajmy zatem wyciggu ptakow $pie-
wajacych w jezyku uniwersalnym, tj. po tacinie:

Pipire passeres, plausitare palumbos, tinninare pavos, maurulas suaviter concinare,
mitilare acredulas, trulare turdos, sturnos psitare, gratitare naseres, grues gruere, ge-
mere turtures, tretinire anates, dresare cygnos, pipare accipitres, lipire milvos, cucur-
rite gallos, gracillare gallinas, pupllare pavones, trinsare hirundines, clangere aquilas,
pulpare vultures, crocitare corvos, graculos frigulare, glotorare ciconias, cuculare cucu-
los, cicados fritinnire, bombilare apes, bubones bubulare, stridere vespertiliones, cubire
butiones, cucubare noctus, ululare ululas, meropes zinzinlulare...'?

W tym wyliczeniu, rdwniez brakuje gtosu acrocephalus palustris; ale niby jak
nalezato by transkrybowac jej $piew? Zamiast Morsztyna, Kwiatkiewicza i Ksigzka
warto zapyta¢ Stanistawa hLubienskiego, ktéry niedawno styszat ja nad Wotga
(,przyspieszone kompilacje mewich okrzykéw, ¢wierkania wrébli czy jazgotu ja-
kichs afrykanskich ptakéw”??), za§ w Dwunastu srokach za ogon (2016) jeszcze wie-
cej ma do powiedzenia:

Wedtug Francoise Dowsette-Lemaire, ktéra badata piosenki tozéwek, ptaki te nie maja
wtasnego glosu. Ich $piew to genialna kompilacja zastyszanych dzwiekéw. Jak pisze
David Rothenberg w ksigzce Why Birds Sing - tozéwka jest po prostu rewelacyjnym
didzejem. Wstuchuje sie w dzika paplanine: dymoéwka, nidezidentyfikowane gwizdy,
dzwoniec, tajemnicze trzaski, mazurek, odgtosy jak z syntetyzatora MIDI?!.

19 1. Kwiatkiewicz, SJ, Phoenix rhetorum [...]. Vratislaviae 1679, s. 475. Cyt. za: [. Stomak,
Lacinskie onomatopeje ptasich Spiewow. Acredula i problem translacji, [w:] Ptaki. Przeploty,
red. B. Mytych-Forajter, K. Jaglarz, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2015,
s. 109.

20 S. Lubienski, Ocali¢ derkacza, , Tygodnik Powszechny” 2016, nr 32, s. 84.

2 S, Lubienski, Dwanascie srok..., s. 156-157.
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Niestety nie potrafie rozpoznaé tych wszystkich gtoséw, ale wyraZnie stysze
technike samplingu, gesty didzeja zmieniajacego ptyty, a przede wszystkim, jak juz
wspomniatem, ekspresje jazzowej improwizacji. Ale skoro ja stysze w gtosie tozoéw-
ki free jazzowych saksofonistéw z drugiej potowy XX wieku, a mtodsi rozpoznaja
muzyke hiphopowa z korica stulecia, to co ustysza tu ludzie, ktérzy nie znajg estetyki
modern-jazzu ani rapu? Zyjacy wczesniej nie maja chyba szans na rozpoznanie tego
fenomenu. Tryle stowika zawsze sie podobaty i gwizdy kosa tez, ale tozéwka dostata
muzyczny komentarz (swoiste echo) dopiero u schytku nowoczesnosci. [ te sama
mys$] podejmuje Lubienski:

Ptaki, pisze Rothenberg, zawsze $piewaty dobrze, to my ciggle zmienialiSmy gusty.
W 1717 roku wydano The Bird Fanceyr’s Delight, zbiér utworéw, ktére wtasciciele mieli
gra¢ swoim kanarkom i papuzkom. Chodzito o to, by ‘nauczy¢ je Spiewac’, przekonac do
porzucenia gwizdéw i terkotéw na rzecz konwencjonalnych melodyjek. Ale dzi$, zwraca
uwage Rothenberg, to, co kiedy$ zdawato sie okropne, inaczej brzmi dla uszu przywy-
ktych do jazzu, dodekafonii, skreczowania?2

Aulos (dygresja)

Kiedy publicznie prébowatem podzieli¢ sie tymi spostrzezeniami, to odtworzy-
tem z komputera dwa podobne (w moich uszach) nagrania: tozéwke oraz fragment
paryskiego koncertu (Beat Club 1971) brytyjskiej jazz-rockowej grupy Colosseum
z saksofonowg solowka Dicka Heckstall-Smitha. Wybratem trzyminutowy fragment
utworu Tanglewood’63, kiedy milknie kapela, a brzmi wytacznie saksofon; to gwat-
towna improwizacja, lecz bliska rhytm and bluesa, z wyczuwalng pulsacja, bo taka
motorycznos¢ doskonale pasuje do tozowki. Siegnagtem po nagranie, ktére spon-
tanicznie skojarzytem z jej gtosem, gdyz to brzmienie mam gteboko wdrukowane
w pamie¢, byto bowiem moim pierwszym kontaktem z muzyka bliska free jazzu.
Miatem wtedy 13 lat, bytem jeszcze dzieckiem, a pod wzgledem kompetencji mu-
zycznych - niemowlakiem; stuchatem melodyjnych piosenek Czerwonych Gitar, od-
krywatem Skaldéw, za$ jazzu, szczeg6lnie brzmienia saksofonu, organicznie wrecz
nie znositem. Kiedy jednak w radiowej audycji Romana Waschko ustyszatem pierw-
sz3 (studyjna) ptyte Colosseum, a zwtaszcza ich utwory instrumentalne, to wszyst-
ko zmienito sie w utamku sekundy. Stato sie to za sprawg Heckstall-Smitha; a jesli
jego sposob gry wywart na mnie piorunujgce wrazenie, to zadecydowat o tym pe-
wien trick - réwnoczesna gra unisono na dwoch saksofonach (sopranowym i teno-
rowym)?3. To byta wyjatkowa, niejako ,,cyrkowa” umiejetnos¢, z ktérej w USA stynat

% Tamze, s. 157.

% Dick Heckstall-Smith (1934-2014) zwigzany gtéwnie ze sceng bluesowg i rockowa
miat w swojej biografii artystycznej dwa epizody awangardowe: w sierpniu 1968 roku wziat
udziatl w autorskim przedsiewzieciu Jacka Bruce’a, gdzie wspélnie z perkusista Jonem Hise-
manem i nieznanym wtedy gitarzysta Johnem Mac Laughlinem nagrat ptyte Things We Like,
jeden z pierwszych i najciekawszych albuméw w dziejach europejskiego free jazzu, lecz mato
znany (dwa lata przelezal w studio). Cwieré¢ wieku pézniej wrécit do muzyki improwizowa-
nej, tworzac duet z perkusistg Johnem Stevensem (LP Birds in Widnes [1995]).
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multiinstrumentalista ekscentryk Roland Kirk, za§ w Polsce, podobno, posiadt ja
Leszek Zadto. Nie idzie tu jednak o biegto$¢ techniczng zwigzana z zadeciem, lecz
o finalny efekt, o samo brzmienie zdublowanych stroikéw (poprzedzone styszal-
nym, gtosnym wdechem). Dzwiek wibrujacy, chrapliwy, rozdzierajacy, tylez zwie-
rzecy, co wzniosty, jakby nie z tego Swiata.

Muzyki Colosseum nie stucham od dawna (juz w latach licealnych wolatem
bardziej progresywna grupe Soft Machine), ale za sprawg tozéwki wracam do ze-
spotu Heckstall-Smitha, zmartego niedawno, o ktérym, jako fan nie wiedziatem wte-
dy prawie nic. Teraz dowiaduje sie, iz Dick z powoddw zdrowotnych w latach 70.
ograniczyt wystepy, rozpoczat studia i uzyskat doktorat z socjologii. Akademicka
kariere zapowiadat nietypowy wyglad tego rockmana - postepujaca tysina, broda
i mocne okulary w rogowych oprawkach. Charakterystyczne, Ze na wiekszosci zdje¢
fotografowano go z dwoma saksofonami w ustach; na to osobliwe przedstawienie
naktada sie teraz inny, nieznany mi w dziecinstwie wizerunek antyczny, powielo-
ny w niezliczonych wersjach, gtéwnie na greckich amforach. To przedstawienie
gry na podwdjnym flecie, o nazwie aulos; byt to instrument dionizyjski uzywany
najczesciej przez istoty pétboskie, fauny i satyréw, ale tez przez ludzi, mezczyzn
z uwydatnionymi czestokro¢ narzadami seksualnymi (jesteSmy przeciez w kregu
kultury fallicznej). Po aulos siegaty tez kobiety, ale co znamienne - byty to prosty-
tutki. Mezczyzni dmacy w podwojny flet na otwartej przestrzeni zaktadali na gtowe
skorzang tasme (phorbea) wzmacniajaca wydech, a zarazem chronigcg napiete po-
liczki, za$ kobiety grajace zwykle na sympozjonach, wiec pod dachem, nie uzywaty
tego ,wzmacniacza”.

Jak brzmi aulos? Dzi§ dysponujemy rekonstrukcjami starozytnego instrumen-
tu i licznymi nagraniami (znakomity Cristian Gentilini!); jego dZwiek rzeczywiscie
przypomina podwojony saksofon. Trudno opowiedzie¢ gtos: wydaje sie hipnotyczny,
transowy i draznigcy zarazem, a to za sprawa charakterystycznej wibracji. Podobnie
orgiastyczny czy zwierzecy, bo osobliwie ,beczacy” ton stycha¢ w brzmieniu natu-
ralnych rogéw (uzywanych w synagodze), géralskiej trombity, Sredniowiecznej sza-
tamai, indyjskiego shehnai, a takze kozta (kobzy), liry korbowej, syntezatora Mooga,
(,dudow elektrycznych”, jak Piotr Kaczkowski nazwat te nowos$¢) i wreszcie w wo-
kalnej wibracji tzw. $piewu gardtowego. To uderzajace, ze wszystkie wymienione
glosy i instrumenty, podobnie jak aulos, niegdys$ cieszyty sie popularnoscia, lecz za
sprawa , dzikiego” brzmienia przetrwaty jedynie w folklorze i nigdy nie trafity do fil-
harmonii. Jakby nie byty do$¢ ,przyzwoite”, by zmiescic¢ sie w gtdéwnym, klasycznym
nurcie kultury europejskiej.

Coltrane, Coleman, Derrida

Nietatwo byto dobra¢ muzycznego partnera do tozéwki; sentyment kazal mi
siegnac po solo Hekcstall-Smitha, ale dtugo rozwazatem wybdr ktérego$ z gigantow
jazzowego saksofonu (Albert Ayler, Anthony Braxton, Archie Sheep), jednak posta-
cig najwazniejsza, takze dla mnie, byt John Coltrane. Krytycy zwracali uwage, ze
w p6znych, ,mistycznych” nagraniach, schorowany ,Trane” improwizowat wspol-
nie ze znacznie mtodszym i silniejszym fizycznie Pharoahem Sandersem, i ten duet
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nawigzywat do charyzmatycznej tradycji pary dialogujacych kaznodziejéw, ktérzy
z kolei nasladowali wspétprace homiletyczng jakajgcego sie Mojzesza z wymownym
Aaronem. Czy do tego ciggu ,natchnionych” dialogéw nie nalezato by dopisa¢ du-
etu Deleuze/Guattari? Wszak ta pisarska spotka filozofa i psychoanalityka dwoita
sie i troita, by rozbi¢ i zarazem wzbogaci¢ ,jednogtosowos¢” akademickiego dys-
kursu??* W tym momencie ryzykownie zestawiam pary improwizujgcych muzykéw,
prorokéw i pisarzy; ale w tym tancuchu , dialogowych” transgresji jawi sie sposéb
na przekroczenie tradycyjnej i nowoczesnej retoryki. Jesli kiedys udzielity mi sie po-
dobne marzenia o spleceniu mowy uczonej z poetycka, a jeszcze z surowym dodat-
kiem gwary, to patronowat im wtasnie Coltrane: ,Mieszajac gatunki i style, tesknie
za wielogtosem, prébuje gra¢ gtowny temat rownoczesnie od poczatku i od konca,
jak w saksofonowych improwizacjach Johna Coltrane’a. Chciatbym potaczy¢ free ja-
zzowy feeling i $laskie larmo (czy stychac ten zgietk i gwar?)"%.

Tym cytatem, a wiasciwie autocytatem (prosze o wybaczenie!) sumujacym
cigg podobienstw (tylez oczywistych co tajemniczych) $piewu ptakéw, muzyki i pi-
sarskiego stylu, chciatem zakonczy¢ ten tekst. Ale uzupetniajac konncowe przypisy,
zabrnatem dalej, bo historyczna uczciwos¢ kaze pamieta¢, ze formalne pomysty
Coltrane’a uprzedzit inny geniusz - Ornette Coleman, twdrca legendarnego albumu
Free jazz. A Collective Improvisation (1961). Wiec moze kontrapunktem dla $piewu
tozowki nie powinien by¢ saksofon Dicka, ani Johna, lecz Ornette’a? Ale ktdry frag-
ment wybrac¢? Poréwnujac najrozmaitsze nagrania z heroicznej fazy free, nieoczeki-
wanie ulegtem fascynacji tematem Lonely Woman, ktéry wydatl mi sie najpiekniejsza
kompozycja nie tylko epoki, ale catej historii jazzu. Czytajac relacje kompozytora
o0 genezie tego utworu, zauwazytem, ze pochodzi ona z wywiadu, jaki z Colemanem
przeprowadzit... Jacques Derrida.

Free jazz i dekonstrukcja

Z bezgranicznym zdziwieniem przyjatem informacje o tym spotkaniu na szczy-
cie, bo nigdy dotad nie trafitem na jakgkolwiek wzmianke o rozmowie, ktéra fran-
cuski filozof przeprowadzit z amerykanskim muzykiem 23 czerwca 1997 roku w La
Villette, podczas festiwalu Jazz in Paris?. Dialog rozegrat sie na estradzie tuz przed
koncertem, dotyczyt zas trzech tematow: polityki (rasizm i antysemityzm), kwestii
jezykowych (wielojezyczno$c¢), a przede wszystkim fenomenu improwizacji (mu-
zycznej i stownej). Elementem spajajacym owe trzy plany byta dialektyka prawa
i wolnosci. Komentujgca szeroko te rozmowe Sara Ramshaw otworzyta mozliwos¢
paraleli miedzy dziejami jazzu i filozofii?’. Wedle irlandzkiej muzykolozki w XX wie-
ku czarnoskdrzy Amerykanie tworzacy wiasng muzyke, (najpierw ragtime potem
swing), zostali niejako ,okradzeni” przez biatych (sukces swingujacych big-ban-
doéw Glenna Millera czy Tommy’ego Dorseya). Reakcjg obronng byt grany szybko

24 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

%5 A. Nawarecki, Lajerman, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 136.

26 Por. The Others language. Jacques Derrida interviews Ornette Coleman, 23, june, 1997,
,Genre. Forms of discourse and culture”, s. 319-329.

27 S.L. Ramshaw, Deconstructin(g) Jazz Improvisation: Derrida and the Law of the Singu-
lar Event. ,Critical Studies in Improvisation” 2006, nr 1.
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i ekstrawagancko, denerwujacy i niezdatny do tanca bebop, zainicjowany przez
aroganckiego Charliego Parkera ,Birda” w trakcie jam sessions organizowanych , po
godzinach”. Nastepny krok, to juz free jazz, wolny od ekskluzywno$ci i rywalizacji -
doskonale swobodny i demokratyczny (,pomyst polega na tym - wyjasnia Ornette
Coleman - ze dwie albo trzy osoby moga rozmawiac z dzwiekiem, nie prébujac domi-
nowac ani prowadzic¢”). Czy podobne cele nie przyswiecaty powstaniu dekonstruk-
cji? Jej tworca w rozmowie z jazzowym gigantem konsekwentnie prébuje zblizy¢
obie dziedziny, a tgcznikiem czyni improwizacje, ktdra nie ma nic wspdlnego z przy-
padkowoscig i chaosem. Od tego watku zaczyna Coleman: ,Kiedy tworzytem free
jazz, wiekszos$¢ ludzi myslata, ze biore saksofon i gram wszystko, co mi przychodzi
do gtowy, bez zwigzku z jakakolwiek regutg, ale to nie byta prawda”; jakze podob-
nie rozpoczyna sie Derridianiska Psyché, gdzie chetpliwy méwca zamiast wyktadu
»[...] bezczelnie zapowiada, Ze przygotowuje sie do improwizacji. Bedzie musiat
zmy$la¢ na miejscu i pyta siebie raz jeszcze: c6z jeszcze powinienem odkry¢?”%, Nie
tak zostaje sie odkrywca i nie na tym polega inwencja! Derrida zbliza sie w rozmo-
wie do Colemana, zestawiajac jego granie jazzu ze swoim pojmowaniem czytania.
W obu wypadkach improwizacja domaga sie ,ramy” i niezbednych powtérzen, zas
»,powtarzanie - dodaje Coleman - jest tak naturalne, jak fakt, ze Ziemia sie obraca”.
Autor R6zZNICy powinien by¢ szczesliwy styszac bliska mu argumentacje, wiec moz-
na sie tylko dziwi¢, dlaczego francuski filozof piszac Psyché nie powigzat tajemnicy
,0dkrywania innego” z jazzem, ani nawet nie wspomniat o muzycznej improwizacji?
Derrida indagowany w tej sprawie, podobno ttumaczyt sie ogromnym respektem
dla muzyKki, ale zalowa¢ mozna, ze jego refleksje nad retoryczng kategorig inventio
pozostaly w kregu stéw, Ze nie wybrzmiaty pelnym dzwiekiem...

Jezeli zaufaé tym poréwnaniom, to free jazz ma sie tak samo do jazzu tradycyj-
nego, jak dekonstrukcja do filozofii akademickiej, za$ Spiew ptakéw - jak sie rzekto -
do retoryki (przynajmniej tej w barokowym wydaniu).

Somatic, musical and augural contexts of rhetoric

Abstract

Rhetoric is considering from the way of performance (gr. hipokrizis, lat. actio), called by the
Cicero “the body language”. There will be a point of departure in all kinds of somatic obstacles
that limit the orator, and also the voices of the background that make oration harder. Among
the natural voices there is a specific case of animal sounds, in particular birds’ melodies which
were intensively listened by ancient augurs and poets. There is also returning question of birds
singing and human voice, especially in the age of ecology and the new media, and in context of
cinema music and literature. From the perspective of the zoophilology a very special case is
the voice of marsh warbler that can be associated with jazz improvisation and the sampling.
In the conclusion author reveals the rhetoric community between different discourses that
were inspired by the art of improvisation - the free jazz (Coleman), deconstruction (Derrida)
and birds language (marsh warbler).

Key words: rhetoric, somatics, augurs, zoophilology, deconstruction, free jazz, improvisation,
birds

28 Por. ]. Derrida, Psyché. Odkrywanie innego, przet. M.P. Markowski, [w:] Postmoder-
nizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 81-82.
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Ludwik Osinski — profesor-esteta.
Proba waloryzacji wyktadow literatury porownawczej

Pamieci profesora Piotra Zbikowskiego

Jeden z najwiekszych dwudziestowiecznych znawcéw tworczosci Ludwika Osinskie-
go, Piotr Zbikowski, w potowie lat 90. XX wieku podkreslal, ze epoka Ksiestwa oraz
Krolestwa Kongresowego utrwality posta¢ Osiniskiego gtéwnie jako wyktadowcy na
Uniwersytecie Warszawskim oraz profesora ,katedry literatury poréwnawczej”!.
Ponadto autor Klasycyzmu postanistawowskiego powtarzat uwagi deprecjonujace
prelekcje wyktadowcy, ktore zostaty sformutowane przez wielu badaczy na prze-
strzeni kolejnych dziesiecioleci?. Dzi$, z jednej strony, wspoétczesnemu historykowi
literatury wielu trudno$ci nastrecza obcowanie z tworczoscig, ktéra obrosta w sze-
reg historycznoliterackich stwierdzen i ustalen, dodajmy pejoratywnych, stad wta-
$ciwie niemozliwoscig okazuje sie zupeinie ,Swieze” pisanie o Osinskim. Z drugiej
za$ strony, mimo powyzszych utrudnien, wypada zada¢ na nowo pytanie o miejsce,
jakie zajmowat posrod uczonych Krélestwa Kongresowego autor Zbioru zabawek
wierszem. W konsekwencji postawionego problemu niezbedna wydaje sie weryfi-
kacja nieco zbanalizowanych, wciaz przejmowanych i powielanych sadéw o jedno-
stronnym i zdecydowanie negatywnym stosunku badaczy do krytycznoliterackiej
spuscizny Ludwika Osinskiego. Opinie te czesto sg nazbyt surowe, a niekiedy nawet
niesprawiedliwe3.

Na pewno kierunek oceny ekspijara uzalezniony jest od wybranej perspekty-
wy historycznej. Warto podkresli¢, ze dotychczas najczesciej wypowiadane zarzu-
ty i uwagi krytyczne formutowano z punktu widzenia romantykéw. Oznacza to, ze
miernikiem dla twérczych dokonan Osinskiego byto jego zblizanie sie badz oddalanie

1 P, Zbikowski, Ludwik Osiriski (1775-1838), [w:] Pisarze polskiego Oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, t. 3, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 210.

2 Krytycznoliteracka dziatalno$¢ L. Osinskiego najostrzej ocenit Tadeusz Grabowski -
Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, Akademia Umiejetnosci, Krakéow 1918,
s.353-366.

3 Zob. P. Chmielowski, Dzieje krytyki literackiej w Polsce, z przedmowa B. Chlebowskiego,
Gebethner i Wolff, Warszawa 1902, s. 135.
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od ideatu, jaki miata stanowi¢ poezja romantyczna*. Ten rodzaj warto$ciowania
sprawia, ze o wiele korzystniej w ocenie badaczy wypadnie na przyktad Kazimierz
Brodzinski - wyktadowca literatury narodowej w Uniwersytecie Warszawskim.
Taki punkt widzenia ma jednak niewiele wspdlnego z niezbedng w badaniach nad
literaturg obiektywizacjg, bowiem czy wolno nam dokonywa¢ ocen w oderwaniu od
pewnych okoliczno$ci i sytuacji, gdy dodatkowo, jakby odgdrnie, jesteSmy zdetermi-
nowani przyjetym wzorem poezji (w tym wypadku romantycznym)?

Wydaje sie zatem, ze wzgledng bezstronnos¢ osiggniemy wowczas, gdy dorobek
Ludwika Osinskiego pozostawimy w konteks$cie macierzystym, czyli klasycystycz-
nym. Ideatu poezji nigdy bowiem nie poszukiwat ttumacz Cyda w romantyczno$ci,
nie zwracat sie ku niemieckim wzorcom literackim, wprost przeciwnie, z uznaniem
spogladat w strone doskonatej starozytnosci. Osinski czut sie przede wszystkim od-
powiedzialny za sztuke najdoskonalsza. Ponadto, na tle innych twércéw omawia-
nego okresu rysuje sie jako posta¢ bardzo wyrazna, twoérca nieobdarzony wielkim
talentem, ale doskonale znajacy literackie rzemiosto, esteta o wysokiej kulturze
duchowe;j.

Oceniajac estetyczno-literackie dokonania Osinskiego, proponuje wyzna-
czy¢ dwa punkty odniesienia, wskazane zreszta przez Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego w Sztuce rymotwdrczej® - pierwszym z nich jest dziedzictwo an-
tyku, drugim - rozwijajgce sie w 2. potowie XVIII i w poczatkach XIX wieku - eu-
ropejskie doktryny literackie®. Tylko woéwczas mozliwe okaze sie wyjasnienie,
w jaki spos6b pojmowat i warto$ciowat literature esteta zyjacy w epoce klasycyzmu
postanistawowskiego.

Cezure czasowa, znamienng dla teoretycznych przekonan polskiego profeso-
ra, doktadniej wyznacza trzy prace: List do Pizonéw Horacego (I w. p.n.e.), Traktat
o sposobie studiowania i nauczania literatury pieknej Charlesa Rollina (1726-1728)
oraz Liceum, czyli kurs literatury starozytnej i wspotczesnej Jeana-Frangoisa de La
Harpe’a (1799). Zwigzki z tg europejska mys$la teoretycznoliteracka najwyrazniej
dostrzegamy w wyktadach literatury poré6wnawczej Osinskiego (Wyktad literatury
porownawczej, czytanej w Uniwersytecie Warszawskim). W egzemplifikacji odniose
sie wytacznie do akapitdw poswieconych poezji liryczne;.

Przypomnijmy, ze - zdaniem Kajetana Kozmiana - Komisja O$wiecenia jedno-
glos$nie przyznata stanowisko profesora katedry literatury powszechnej w nowo po-
wotanej przez cara Aleksandra akademii warszawskiej temu, ,ktéry juz od $mierci

* Por. M. Kridl, Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. 2, wyd. 2, Polska Akademia
Umiejetnosci, Krakéw 1936, s. 16-17.

5 F.K. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza, wyd. 1, oprac. S. Pietraszko, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1956, s. 7.

% Na temat mysli estetyczno-literackiej drugiej potowy XVII i XVIII wieku por. uwagi
Teresy Kostkiewiczowej, Mysl estetyczno-literacka w drugiej potowie XVII i w XVIII wieku.
Gtéwne problemy i kierunki przemian, [w:] Europejskie Zrédta mysli estetyczno-literackiej pol-
skiego Oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angiel-
skich 1674-1810, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Wydawnictwo ,Semper”, Warszawa
1997, s. 9-25.
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Dmochowskiego [...] celowat sadem i smakiem [...]”7. Prelekcje te cieszyly sie znacz-
ng popularnoscia. Rozbiory ,starozytnych i nowozytnych pisarzy” autorstwa ttu-
macza Cyda wspominaja miedzy innymi: Kajetan Kozmian®, felietonista , Tygodnika
Polskiego i Zagranicznego”, ukrywajacy sie pod pseudonimem Bywalski®, a takze
Kazimierz Wtadystaw Wojcicki'®. W czasach Krélestwa Kongresowego uchodzit
wiec autor Zabawek... za jeden z gtéwnych autorytetow literackich. Jego prelekcje,
czego poswiadczenie przynosza pamietnikarsko-prasowe notatki, warto$ciowano
wyjatkowo, stanowity one uczte dla koneseréw literatury.

Biorac pod uwage przekazy sprzed prawie dwoéch stuleci i mimo utrzymu-
jacych sie dzi$ w powszechnym obiegu licznych nieprzychylnych opinii na temat
Osinskiego profesora, nalezy z peing odpowiedzialnoscia podkresli¢, ze nalezat do
nietuzinkowych postaci okresu Kroélestwa Kongresowego. Wyjatkowos$¢ wykta-
dowcy poswiadczajg takze pamietnikarskie przekazy o nim, np. Kozmiana!!' czy
Wojcickiego'?.

Tak nieprzecietny, obdarzony wieloma talentami cztowiek, §ciagajacy na swoje
prelekcje liczne grono stuchaczy, nie tylko studiujacych, nie mégt omawiac literatu-
ry w sposéb zupetnie bezwarto$ciowy. A wtasnie to podejrzenie o nierzeczowos¢
prelekcji, w pdézniejszym czasie, sprowadzito na niego fale, niekiedy nawet miaz-
dzacej, krytyki. Oczywiscie celem niniejszego studium w zadnym wypadku nie jest
proba dowiedzenia, ze dziatalno$¢ historycznoliteracka Ludwika Osinskiego w dzie-
jach pisSmiennictwa polskiego zajmuje kluczowa pozycje. Nie bede réwniez upierac
sie przy stwierdzeniach, ze wyktady znamionuje wdziek uczonosci czy doktadnos¢
opracowania, na ten temat bowiem wypowiadano sie wielokrotnie, a sformutowane
opinie znamionuje na ogét trafnos¢ i rzetelno$¢ spostrzezen.

Gwoli $cistosci przypomne jednak, ze wyktady ekspijar prowadzit w soboty po
potudniu od 21 kwietnia 1818 roku do konica 1830 roku. Prelekcji nigdy Osinski
nie przygotowat do publikacji. Wydat je dopiero 23 lata po jego $mierci, w roku
1861, Jan Kanty Wotowski, uczen profesora, przy wsparciu Franciszka Salezego
Dmochowskiego, w tomie drugim, trzecim i czwartym dziet profesora'®. Byly to

7 K. Kozmian, Pamietniki obejmujqce wspomnienia od roku 1815, t. 3, Drukarnia ,Czasu”,
Krakow 1865, s. 395.

8 Tamze.

9 Cyt. za: Jan Stanistaw Bystron, Literaci i grafomani z czaséw Krélestwa Kongresowego
1815-1831. Dwanascie portretow, z 14 rycinami, ,Ksigznica-Atlas”, Warszawa-Lwéw 1938,
s.111-112.

10 K.W. Wojcicki, Cmentarz Powqgzkowski pod Warszawgq, t. 1, Wydawnictwo Samuel
Orgelbrand, Warszawa 1855, s. 222.

11 K. Kozmian, Pamietniki obejmujqce wspomnienia od roku 1815..., s. 402-403. Por. tak-
ze uwagi Aleksandra Jetowickiego, Moje wspomnienia, E. Wende i Spé6tka, Warszawa 1970,
S. 64-65.

12 K.W. Wojcicki, Ostatni klasyk. Wspomnienie z pierwszej potowy naszego stulecia,
Gebethner i Wolff, Warszawa 1872, s. 103-104.

13 Zob. W. Ostrowski, Osiriskiego kurs literatury powszechnej, ,Sprawozdanie III Dyrekcji
c.k. wyzszej szkoty realnej w Jarostawiu za rok szkolny 1906/1907”, naktadem Funduszu
Naukowego z drukami Ludwika Wisniewskiego, Jarostaw 1907, s. 8.
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wyktady publiczne, otwarte, w ktoérych uczestniczyli nie tylko studenci, ale takze
dystyngowane towarzystwo, bywalcy salon6ow.

Wyktadowca rozpoczat historycznoliterackie i genologiczne refleksje od roz-
wazan nad epopeja oraz poematem heroikomicznym (243 stronice), nastepnie
przeszedt do omoéwienia poezji dramatycznej (tragedii, komedii, dramy, melo-
dramatu i opery, 441 stron), kolejno zajat sie poezja lirycznag (odg, dytyrambem,
pie$nia, psalmem, elegig i anakreontykiem, 30 s.), by w koncu przedstawi¢ poezje
dydaktyczng (poemat dydaktyczny, poemat opisowy, 40 s.) i pasterska (sielanka,
17 s.). Swe uwagi skupit rowniez wokot zagadnien dotyczacych satyry oraz listu
poetyckiego (38 s.), a takze bajki (29 s.)!*. Nalezy podkresli¢, ze w wyktadach nie
da sie zauwazy¢ wyraznych cezur pomiedzy kategorig rodzaju a kategorig gatunku.
Za czynnik porzadkujacy i wartos$ciujacy dla omawianych gatunkéw mozna uznaé
kolejnos$¢, ,w jakiej analizuje je wyktadowca, oraz ilo$¢ czasu, jakg im po$wieca”*.
Uprzywilejowane miejsce w prelekcjach zajmuja oczywiscie epos i dramat.

Osinski najczesciej dokonuje rozbioru powszechnie uznanych arcydziet litera-
tury $wiatowej, wskazuje naich nieprzemijajace wartosci. Nastepnie probuje wysnu¢
ogolne prawa obowigzujace bez wzgledu na epoke. Zdaniem F.S. Dmochowskiego,
obrana, catkowicie zamierzona przez profesora, metoda miata sprawi¢, ze ,mtodziez
uniwersytecka powezmie wyobrazenie o najcelniejszych tworach poezji i wymowy;
[...] zamituje w nich, a potem z nalezytg znajomoscig przedmiotu, bedzie mogta stu-
chac kursu” ¢

Bystron'’, ogoélnie komentujac wyktady Osinskiego, odmawia mu miana na-
ukowca-erudyty, przypisuje profesorowi nazwe estety. Jego zdaniem prelekcje
odbiegaja od klasycznej formy uniwersyteckiej, zmierzaja ku wskazywaniu este-
tycznych dogmatéw i oswietlaniu najbardziej interesujacych przyktadéw. Nalezy im
takze odmowic historycznoliterackiego profilu, nie prezentujg zwiazku dzieta z epo-
ka i kulturg danego narodu. Sa jednak ciekawe, prowadzone inteligentnie, przej-
rzys$cie, a drogowskaz w postaci ,,dobrego smaku nie pozwala autorowi zgubi¢ sie
w schematycznej formalistyce doktryny”. Zarzut dotyczacy braku erudycji przywo-
dzi za soba kolejne. Wielu badaczy, krytykujac uniwersytecka kariere Osinskiego,
przypomina, ze wyktadowca, przystepujac do prowadzenia kursu literatury poréw-
nawczej, nie miat za sobg solidnego przygotowania historycznoliterackiego. Jednak
zwyczaj awansowania na podobne stanowiska ludzi o zblizonym wyksztatceniu nie
nalezat w tamtych czasach do rzadkosci'®. Przypadek autora Zbioru... nie byt zatem
zadnym ewenementem, ktdry wypadatoby poddawa¢ surowym ocenom.

Pewnego uzupelnienia i wyjasnienia, przynajmniej czeSciowego, wymaga
takze kwestia swoistego rodzaju niedoktadnosci czy wrecz niestarannos$ci przy-
gotowanych przez Osinskiego prelekcji. A przeciez krytyk we wstepie do kursu

14 Por, P. Zbikowski, Ludwik Osiriski..., s. 212.
15 Tamze, s. 217.

16 F.S. Dmochowski, Zycie, dzieta i epoka Ludwika Osiriskiego, [w:] L. Osifski, Dziefa,
oprac. F.S. DmochowskKi, t. 1, naktadem wdowy po autorze, Warszawa 1861, s. XIV.

17-1.S. Bystron, Literaci i grafomani..., s. 122.
18 Por. P. Zbikowski, Ludwik Osiriski..., s. 211.
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literatury dobitnie okresla cel uniwersyteckich wystapien, jak i samg metode roz-
bioru dziet (oznacza to, ze przygotowywat sie do nowej roli i traktowat ja po-
waznie)'. Skreslone przezen stowa pozwalajg w warszawskim krytyku zobaczy¢
prawdziwego Europejczyka, ktéry, wskazujac na idealny model piekna i dobry
smak, jednoczes$nie dostrzega ponadczasowy, ponadnarodowy, czyli uniwersalny
charakter literatury. Przy czym kategorie smaku pojmuje dualistycznie - sktada sie
na nig okreslony typ wrazliwosci estetycznej (poczucie piekna) oraz pewien rodzaj
aktywnosci umystowej (rozsadek). Mowa tu zatem o uwaznej lekturze, a takze wni-
kliwej analizie starannie dobranych arcydziet. Pierwszym, ktory w Polsce podobnie
zachecat do obcowania z pertami literatury, byt J6zef Szymanowski®°. Kluczem do
odczytania wyktadéw Osinskiego jest zatem wtlasciwe zrozumienie dwoch pojec:
geniuszu (artysta tworzy dzieta, nasladujac nature i wzory, w nich obecne jest bo-
wiem Zr6dto doskonatego piekna) oraz smaku (pierwiastek kontrolny, czuwa nad
tym, czy nasladownictwo jest trafne i wierne). Warszawski esteta postepuje oczy-
wiscie w mysl ustalen Charlesa Batteux’go?! oraz Marcina Fijatkowskiego??, i na tej
ptaszczyznie pozostaje w zgodzie z doktryng klasycyzmu postanistawowskiego.
Dalej jednak dostrzegamy pewien rozbrat z tymi pogladami - wyktadoweca nie tylko
osadza juz istniejgce dzieta, ale proponuje tworzy¢ wtasne - w ksztalcie, ktéry uwa-
za za najdoskonalszy?.

Wstep do wyktadéw to zatem forma preludium, drogowskaz pozwalajgcy wia-
Sciwie interpretowac prelekcje warszawskiego profesora. Stanowi rodzaj busoli,
ktora przynosi prawdziwy obraz Osinskiego. Poeta-profesor juz na wstepie podjat
sie proby ujecia istoty literatury doskonatej. Przede wszystkim zwraca uwage na
jej funkcje estetyczna. Osinski aspirowat do pobudzenia wrazliwosci na zamkniete
w dzietach starozytnych mistrzéw piekno, jego odkrycie, a nastepnie ksztattowa-
nie literackiego gustu stuchaczy. A zatem autor Zbioru zabawek wierszem pojmowat
profil historii literatury ogdlnie, a literatura dawna byta dla niego szkota smaku,
wiec prébowat w swych prelekcjach pokaza¢, na ile prezentowani przez niego

19 L. Osinski, Wstep, [w:] tegoz, Dzieta Ludwika Osiniskiego, profesora w Uniwersytecie
Warszawskim, t. 2, naktadem wdowy po autorze, Warszawa 1861, s. 1-2. Ze wzgledu na for-
me wypowiedzi wymagajaca skrétowosci, w artykule rezygnuje z przytoczen fragmentow
pochodzacych z wyktadéw Osinskiego, ograniczajac sie jedynie do stosownych informacji
w przypisach.

20 Zob. . SzymanowsKi, List o guscie, czyli smaku, [w:] O$wieceni o literaturze. Wypo-
wiedzi pisarzy polskich 1740-1800, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t. 1, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 164-171.

2 Zob. Ch. Batteaux, Zasady literatury, przel. M. Walecka-Garbaliniska, [w:] Europejskie
zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego Oswiecenia..., s. 232-265.

22 Zob. M. Fijatkowski, O geniuszu, guscie, wymowie i ttumaczeniu, [w:] O$wieceni o lite-
raturze..., s. 431-475.

2 Por. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys problematyki, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1999, s. 127-128. Zob. wyktad Ludwika Osinskiego,
Geniusz, Szczytnos¢, [w:] tegoz, Dzieta Ludwika Osiniskiego..., t. 4, s. 47-48. Por. takze na te-
mat geniuszu uwagi Jeana-Francoisa de La Harpe’a, Liceum, czyli kurs literatury starozytnej
i wspétczesnej, przet. P. Matuszewska, [w:] Europejskie Zréodta mysli estetyczno-literackiej pol-
skiego Oswiecenia..., s. 424-432.
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twércy zblizyli sie do doskonatosci formy i stylu. W tym kontekscie jest wiec zro-
zumiate, Ze translator Cyda nie dokonuje historycznej oceny piSmiennictwa, lecz
warto$ciuje je przez pryzmat wzoréw i smaku. Wskazujac za$ znaczace osiggniecia
europejskich i polskich poetédw, nie pragnie doszukiwac sie w ich utworach elemen-
tow oryginalnych czy charakterystycznych, wrecz przeciwnie, obrana przez niego
metoda poréwnawcza staje sie najlepszym Srodkiem dla komparacji i oceny sma-
ku?*. W wypadku Kkursu literatury autorstwa Osinskiego zakres wyktadéw nie jest
szeroki, na co zwrdcono juz uwage powyzej. Ponadto translator Cyda, charakteryzu-
jac przywotywanych poetéw i pisarzy, nie przedstawia, jak czynit to np. Kazimierz
Brodzinski, obszernego tta historyczno-kulturowego. Celem prezentacji prowadzo-
nej przez Osinskiego nie jest bowiem wskazanie zaleznosci pomiedzy literatura
a narodem, dlatego taki sposéb wyktadu wydaje sie w petni uzasadniony. W pre-
lekcjach nie mozna takze (wyraZnie i pewnie) dopatrzy¢ sie okreslonego schematu
porzadkujgcego. Dobor poetéw uzalezniony jest od grupy gatunkowej. Autor Zbioru
zabawek wierszem prezentuje je w diachronicznym przekroju, wskazuje modelowe
egzemplarze, ktére dobiera starannie z literatur europejskich. Pomija jednak pro-
blematyke gatunku. Aczkolwiek ma §wiadomosc¢ jej istnienia, dlatego taki kierunek
prezentacji jest w pelni zamierzony?, a nie wynika z niedouczenia czy dyletanctwa.
Jego wyktady znamionuje przede wszystkim dydaktyczny charakter.

Majac na uwadze kompozycje prelekcji, trzeba takze podkresli¢ olbrzymia dba-
to$¢ o ich strone zewnetrzna?®. Osinski przywiazywat duza wage do atrakcyjnosci
prowadzonego kursu. Profesor siegat po stylistyczne ozdoby (np. przeno$nie i po-
rownania)?’. Gwoli $cistoSci warto przypomnie¢, ze w przygotowaniu wyktadow
profesorowi patronowaty pisma europejskich teoretykéw literatury. Osinski we
wstepie poprzedzajacym kurs literatury powszechnej wymienia zalezno$¢ od pism
Arystotelesa, Cycerona, Kwintyliana i Horacego?®. Historycy literatury wskazuja
takze na zwiazki, m.in. ze Stanistawem Potockim i przede wszystkim - La Harpem.
Wyktadowca czerpie z powyzszych dziet catkiem $miato: niektére fragmenty pa-
rafrazuje, inne streszcza, kolejne przejmuje dostownie. Mimo licznych zapozyczen
mozna méwic - na przekor krazacym powszechnie opiniom - o wzglednej oryginal-
nosci wyktad6w, na przyktad przy wyborze niektérych twdrcow i tekstdw literackich
wykorzystanych w egzemplifikacji. W wypadku zapozyczen sytuacja wyglada roz-
norodnie. Niekiedy profesor sygnalizuje wprowadzenie fragmentu wywodu swego
poprzednika?’, zas innym razem nie przyznaje sie do wprowadzonych zapozyczen*.
Tego typu przyktady mozna by w zasadzie mnozy¢. Powyzszy problem, w przypad-
ku wyktadédw Osinskiego, skomentowat Mieczystaw Brahmer, ktéry usprawiedliwia
profesora, stwierdzajac, ze wiele sadéw La Harpe’a przejat wyktadowca dostownie

2 Zob. L. Osinski, Wstep, [w:] tegoz, Dzieta..., t. 2, s. 8.

25 Tamze, s. 7. Por. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski..., s. 216.
26 Zob.uwagi ].S. Bystronia, Literaci i grafomani..., s. 116.

%7 Zob. L. Osinski, Dziefa..., t. 3, s. 228 [uwagi na temat ody].

8 Tegoz, Dzieta..., t. 2, s. 2.

Tegoz, Dzieta..., t. 3, s. 253-255 [uwagi Niemcewicza na temat twoérczosci Jana
Kochanowskiego].
30 Tamze, s. 226 [kiedy rozpoczyna wywod po$wiecony odzie].
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badz uczynit to w bardziej swobodnej interpretacji, nie ukrywat przy tym swego
stosunku do pierwowzoru3!.

Przechodzac do kolejnej czesci niniejszego wywodu, zgodnie z powyzszymi
ustaleniami, analizie poddatam jedynie fragment kursu autorstwa Osinskiego po-
$wiecony poezjilirycznej. Szczegétowa prezentacja bedzie dotyczy¢ kilku zagadnien,
przede wszystkim stosunku do tradycji, gtéwnie antycznej, ale takze pojmowania
zasad, ktore stuza ocenie i wartosciowaniu dziet literackich.

Ludwik Osinski przejat pewien uksztattowany model antyku, rozumiany jako
zespot wzordw i zZrédet regut. Ich obserwowanie zdolne byto zapewnic literaturze
nie tylko wlasciwy, wysoki poziom artystyczny, ale rownocze$nie stwarzato ono po-
czucie jednosci oraz mozliwo$¢ wzajemnej komunikacji, nie tylko w obrebie litera-
tury narodowej, ale przede wszystkim ogdlnoeuropejskiej i to, co warto doda¢, na
przestrzeni roznych stuleci. Istniato bowiem powszechne przekonanie, ze starozyt-
ni poeci osiggneli pelng doskonato$¢. Zatem utwory, ktére odstepowaty od zapro-
ponowanego przez nich wzorca, nie byty godne zaakceptowania (twierdzili tak np.
Mikotaj Boileau w Sztuce poetyckiej czy sie René Rapin w Rozwazaniach o poetyce).
Tworzenie dziel wybitnych tym samym opierato sie na zwrocie ku doskonatej prze-
sztosci, przeniknieciu jej, zrozumieniu i w konsekwencji nasladowaniu. Klasyczne
rozumienie tworczosci sprawiato, iz wyznawcy tej poetyki zachowywali jednos$¢
i kulturowg tozsamos$¢, mogli wzajemnie sie porozumie¢ i na podstawie najczyst-
szych wzoréw stworzy¢ doskonate dzieta®?.

Dokonujac przegladu dziet literatury powszechnej, na co juz wskazywano,
Osinski w pelni akceptuje zasade podziatu i gatunkowej hierarchii. Z kolei, gdy
przystepuje do oceny dokonan polskich poetéw, agreguje ich utwory z antycznymi
odpowiednikami, doszukujac sie po kazdej stronie tego zestawienia niezwyktosci,
wzniostosci i od$wietno$ci. W zapisanych stowach poszukuje warszawski krytyk
harmonii, dzieki ktérej prezentowane dzieto zachwyca i porywa. Bowiem wtasciwa
i petna ocena utworu, jesli wykorzysta¢ tezy Johna Locke’a (Rozwazania dotyczg-
ce rozumu ludzkiego, 1690), mozliwa jest tylko dzieki bezpo$redniemu kontaktowi
z opisywanym tekstem. Takie oszacowanie nie jest jednak przypadkowe, surowym
sedzig pozostaje tu kategoria gustu®3.

W czasie, gdy Osinski przygotowywat swoje wyktady, coraz czesciej, gust 13-
czono nie tyle z pieknem ukazanych w utworze obrazéw, co doszukiwano sie go
w emocjonalnym stosunku moéwigcego do przedmiotu opisu. W tym wzgledzie
translator Cyda znacznie sie réznit. Stat w szeregu obok La Harpe’a i Hugh Blaira
(Lectures on rhetoric and belles-lettres, 1783), sprowadzajac gust do ,poczucia sto-
sownosci i przyznajac go jedynie wybrancom odznaczajacym sie talentem i zna-
jomos$cig niezmiennych zasad sztuki literackiej. Tym samym jako ostatni polski

31 M. Brahmer, Ludwik Osiriski (1775-1858), [w:] Z dziejow polonistyki warszaw-
skiej. Profesorowi Doktorowi Julianowi Krzyzanowskiemu w dwudziestq pigtq rocznice ob-
jecia Katedry Historii Literatury Polskiej w Uniwersytecie Warszawskim 1934-1959, red.
J. Kulczycka-Saloni i in., Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1964, s. 103.

32 Por. T. Kostkiewiczowa, Mysl estetyczno-literacka..., s. 10-11.

33 Zob. taz,s. 21.
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esteta aktualizowat kategorie regul, decorum oraz racjonalnie pojetego dobrego
gustu”*. Ta ortodoksyjna przynalezno$¢ do szkoty klasycystycznej sprowadzita na
Osinskiego ostre stowa osadu i przyczynita sie do deprecjacji jego dokonan w zakre-
sie krytyki literackiej. Mamy jednak prawo, positkujac sie tym razem stwierdzenia-
mi Davida Hume’a, zweryfikowa¢ nieco takie stanowisko wspétczesnych badaczy,
bowiem autor Sprawdzianu smaku (1757) dopuszcza indywidualng odmienno$¢
ocen i zréznicowanie wartosci estetycznych. Ten poglad, w nieco innym kontekscie
(Osinski, mimo naporu estetyki romantycznej, miat prawo nadal trwa¢ przy zato-
zeniach doktryny klasycystycznej), przy uwzglednieniu osobliwych wtasciwosci
sadzacego, a takze zachowaniu trwato$ci zasad smaku, moze mie¢ zastosowanie
w przypadku translatora Cyda, ktdry w ocenie dziet nie musiat, zgodnie z nastajaca
wowczas moda, kierowac sie ,,czuto$cia serca”.

Rozpoczynajac kurs pos§wiecony poezji lirycznej, Osifiski - w my$l poetyk klasy-
cystycznych - przypomina ustanowiona od wiekéw hierarchie - wyzszo$¢ poezji nad
proza. Swoj wywdd rozbija przywotaniem najdoskonalszego $piewaka - Orfeusza,
przy tej okazji przypomina takze mityczng opowies$¢ o Eurydyce. Taki sposéb wy-
wodu w jakim$ stopniu narzucity zapewne wzgledy dydaktyczne, podobne zabiegi
odnajdziemy takze w kursie prowadzonym przez Brodzinskiego®®. Gwoli $cisto$ci
warto zaznaczy¢, ze o nadprzyrodzonej mocy Orfeusza wspomina takze Horacy
(O sztuce poetyckiej). Po tym wtraceniu Osinski gruntownemu opisowi poddaje ode,
ktdéra wysoka pozycje posrod gatunkéw zawdziecza nobilitacji antycznej, poswiad-
czonej twdrczoscig Pindara i Horacego®®. Tym samym pozostaje wierny ustaleniom
swoich poprzednikéw (Filipa Neriusza Golanskiego i F.K. Dmochowskiego).

Poszukujac z kolei mistrza posrod polskich twércow pochwalnej piesni, pro-
fesor wskazuje na Adama Naruszewicza jako translatora Ody pierwszej z pytejskich
na pochwate Hierona, kréla miasta Etny w Sycylii, ktéry wozem zawodniczym zwycie-
stwo otrzymat®’. Te cze$¢ wyktadu znamionuje pewne uatrakcyjnienie i ozywienie,
Osinski podkresla w tym miejscu swa samodzielno$¢ i swobode my$lenia. Dzieje sie
tak w momencie, gdy pozwala sobie na krytyczna ocene® autora Chudego literata®.
Translator Cyda odmawia Naruszewiczowi mistrzostwa godnego Pindara, oskar-
zajac go o przyttumienie pierwotnej doskonatosci zbytnig napuszonoscig, jednak

3 Na temat gustu por. tamze, s. 22.

3 Por. R. Skret, Kazimierz Brodziriski jako historyk literatury, Pafistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa-Krakow 1962, s. 23.

36 L. Osinski, Dzieta..., t. 3,s. 227.

37 Wiersz ogtoszono w ,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych” w roku 1772.

3 Bardzo podobnie w swym kursie postepowal Kazimierz Brodzinski, np. prezen-
tujac Rokosz pod Lwowem Stanistawa Orzechowskiego - Kazimierz Brodzinski, Literatura
polska. Odczyty w Uniwersytecie Warszawskim rozpoczete dnia 10. pazdziernika 1822 roku,
ukoriczone w lipcu 1823, dopetnione do r. 1830, z rekopisméw autora i notat jego zebrane
przez Franciszka Salezego Dmochowskiego, [w:] tegoz, Pisma, wydanie zupeine, poprawne
i dopelnione z nieogtoszonych rekopisméw staraniem J.I. Kraszewskiego, t. 3: Proza. O kla-
sycznosci i romantycznosci (1818); Literatura polska (1822-1823), drukiem J6zefa Ignacego
Kraszewskiego, Poznan 1872, s. 307.

39 L. Osinski, Dzieta..., t. 3, s. 228.
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prébuje wskaza¢ takze pozytywne aspekty przekitadu, odnajduje w polskojezycz-
nym wierszu szczeg6lne znamiona ody - wielo$¢ znaczacych obrazéw oraz urode
przywotanych wrazen (istotne wyrdzniki tego gatunku). ,Zaniedbania” Polaka proé-
buje Osinski ttumaczy¢ odmiennymi realiami geopolitycznymi, ale takze religia. Na
tej ptaszczyznie rodza sie ewentualne niedopatrzenia i niezrozumienia polskiego
translatora®. Warszawski krytyk najwyzej ceni jednak kunszt Horacego, tym sa-
mym odsuwa typ ody okoliczno$ciowo-publicznej, wysuwajac jako wzor pochwate
zmierzajgca do refleksji uogdlniajacej, o ponadczasowej aktualnosci. Przechodzac do
prezentacji rzymskiego poety, Osinski powotuje sie na autorytet swych patronéw -
Kwintyliana i La Harpe’a. Powtarza za nimi, iz kwintesencje tworczo$ci wyzwolenca
z Wenuzji stanowia: ogien Pindara, prostota i wdziek Anakreonta, a nade wszystko
nadzwyczajny talent. Oznacza to, ze warszawski krytyk, majac Swiadomos¢ indywi-
dualnych réznic miedzy obu antycznymi poetami, tak naprawde usituje zobaczy¢
w spusciznie starozytnych zjawisko synkretyczne i jednolite. Horacy, jak twierdzi
translator Cyda, osigga mistrzostwo we wszystkich rodzajach pie$ni, finezyjnie sza-
fuje tematami i emocjami. W tej cze$ci rozprawy Osinski przemawia stowami La
Harpe’a, wskazujac w ten spos6b na poczucie zespolenia ze swym poprzednikiem,
potwierdzajac, o czym byta juz mowa, mozliwo$¢ wzajemnej komunikacji*!.

W tym miejscu warto zapyta¢, czy konieczne jest rozpatrywanie tej zaleznos$ci
La Harpe - Osinski) jedynie na ptaszczyznie plagiatu, jak dotychczas czesto czyni-
li historycy literatury? Odpowiedz wydaje sie stosunkowo prosta. Tak - jak poeta
uznajacy estetyke klasycystyczna poszukiwat mistrza, z ktorym préobowat sie zmie-
rzy¢ - tak translator Cyda odszukat krytyka, z ktérym znalazt ni¢ porozumienia.

Dalsza cze$¢ wywodu profesora przynosi sformutowana wtasnymi stowa-
mi konstatacje. Zdaniem Osinskiego tylko ten poeta jest zdolny osiggna¢ wyzyny
artystycznego kunsztu w zakresie liryki, ktéry pozna, przyjmie, zrozumie i bedzie
kultywowat dorobek podopiecznego Mecenasa. [ tym razem polski krytyk znajduje
potwierdzenie dla wlasnych stéw w autorytecie europejskiego prawodawcy, nawig-
zujac teraz do ustalen Blair’'a*.

Po wskazaniu najdoskonalszego wzoru, w kolejnych akapitach, Osinski wpro-
wadza wieksze wstawki teoretycznoliterackie, przechodzi bowiem do opisu gatun-
ku. Nie czut sie w tym wypadku ekspertem, bowiem te cze$¢ wywodu znamionuja
wtracenia o charakterze samousprawiedliwien (typu: ,o$miele sie”). W egzempli-
fikacji, dodajmy, krytyk nadal siega po autorytet Horacego. Posréd prawidet na
pierwszym miejscu Osinski wskazuje na zarliwos¢ i pasje mowigcego oraz entu-
zjazm bedacy reakcja na opisywane zdarzenie. Przypomnijmy, Ze wage poetyckiego
uniesienia bardzo silnie podkreslali dopiero esteci doby klasycyzmu postanista-
wowskiego (obok translatora Cyda takze Euzebiusz Stowacki). Ten podstawowy ich
zdaniem wyro6znik ody nie tylko zachwyca, ale przede wszystkim porywa stuchaczy.
Ton piesni pochwalnej powinien by¢ motywowany entuzjazmem i natchnieniem,

%0 Na temat waznej roli specyfiki i kulturowej odrebnosci danej epoki zob. uwagi
P. Zbikowskiego (Klasycyzm postanistawowski..., s. 234).

L. Osinski, Dzieta..., t. 3, s. 228-229.

42 Tamze, s. 229.
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w konsekwencji winien stanowi¢ uzasadnienie dla wielko$ci i mocy zawartych
w niej mysli, a takze wyjasnia¢ wielo$¢ szybko nastepujacych po sobie obrazéw,
ktore kreuje sita poetyckiej wyobrazni. Uwidacznia sie zatem dysonans pomiedzy
towarzyszacym twoércy uniesieniem a rozumem podporzadkowanym logice. Mozna
dostrzec pewng furtke, ktdra przyzwalata na czeSciowe przynajmniej rozluznienie
wiezow krepujacych poetéw sitg prawidet.

Piszac o mocy uniesienia, Osinski (niemal réwnoczesnie) przestrzega takze
przed rozwlektoscia (charakterystyczng dla Pindara), ta bowiem wyczerpie nie tyl-
ko moéwigcego, ale przede wszystkim stuchaczy (tu po raz kolejny jako negatywny
przyktad wskazuje na polskie ttumaczenie pytyjskiej ody greckiego poety). Dalej es-
teta stwierdza, iz w piesni pochwalnej, jak najszybciej, nalezy wytozy¢ gtdwna mysl,
niedo$cigniony dotad przyktad stanowi carmina Horacego (,Kalliope, zstap z nie-
bios, pod wiodacy...”).

0 doskonatosci tworcy 6d powinna $wiadczy¢ takze tatwo$¢ w przywotywaniu
obrazéw - jako znamie poety ogarnietego zapatem, nadprzyrodzonym natchnie-
niem. Czyni tak np. Horacy, gdy wylicza zwyciestwa Augusta (,Jakiez ci ojcéw, jakie
ludéw checi...”)*.

Dalej wtasciwie krytyk ogranicza sie jedynie do lakonicznych uwag na temat
prostoty wyrazonych w poezji mysli (,Nie skazon w zyciu i od zbrodni czysty...”),
nie$miertelnosci zamknietej w wielkich obrazach (,Pomnik wzniostem niepozy-
ty...”), ale tez chwali spokdj wiejskiej egzystencji. Ten fragment wyktadu znamio-
nuja jednozdaniowe komentarze, zas zasadnicza jego cze$¢ stanowi przywotywana,
przytoczona najczesciej w catosci, piesn Horacego. Osinski w ten sposéb dobitnie,
poprzez konkretne przyktady, poucza odbiorce, w jaki sposéb teoretycznym prze-
pisom nada¢ praktyczna uzytecznos¢. Z kolei konicowe akapity dotyczace ody przy-
nosza wyktad poswiecony mierze wierszowej. Obserwujemy na tej ptaszczyznie
kontynuacje uwag poczynionych przez Golanskiego i Dmochowskiego - a zatem ryt-
micznos$¢ uzyskana dzieki budowie stroficznej i sylabizmowi - to kolejny, niezbed-
ny wyro6znik liryki pochwalnej. W tym wypadku Osinski ponownie nawigzuje do
antycznej tradycji, ttumaczac owa miarowo$¢ zwigzkami z harmonijnym $piewem.
Krytyk znow siega po deprecjonowany przyktad translacji ody Pindara do Hierona.
Prowadzac wiec wywo6d poswiecony odzie, Osinski wiacza sie w dyskusje dotyczaca
jej tematycznego zakresu. W potowie wieku XVIII wielkim oredownikiem rozszerze-
nia skali probleméw podejmowanych w piesniach pochwalnych byt Charles Batteux
(Cours de belleslettres, 1758), z kolei jego antagonista okazat sie Jean F. Marmontel
(Eléments de la littérature, 1787) - ograniczat temat ody do wyrazania uczu¢ wznio-
stych i powaznych.

Przyzwolenie dla rozlegtej tematyki w wypadku tego gatunku zdaje sie po-
twierdzac takze Osinski**, podkreslajac kunszt Horacego (chociaz w jednym z akapi-
tow wyraza ubolewanie nad niedoskonatoscig ptodéw pdzniejszej muzy) i umiejac
wskaza¢ réownie doskonate wiersze Franciszka Dionizego Kniaznina (przektady
z Anakreonta) - Wiosne oraz Do konika polnego.

4 Tamze, s. 332.
* Tamze, s. 239-241.
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Moéwiac o uzupetnianiu tematycznego wachlarza ody, warto podkreslic, Ze teo-
ria genologiczna klasycyzmu postanistawowskiego przyzwalata na krzyzowanie sie
gatunkdw, nawet znajdowata dla tego zjawiska motywacje teoretyczng i historycz-
ng sankcje. Na tym tle Osinski przedstawia sie niezwykle liberalnie. Jest bowiem
przekonany, ,ze zadna systematyka zjawisk literackich zorientowana wytgcznie ku
przesztosci nie spetni poktadanych w niej nadziei, poniewaz nie zdota «ogarnac¢ tylu
rozmaitych postaci, pod ktérymi sie geniusz objawia». Tym samym wiec, przynaj-
mniej formalnie, nie tylko zrywa z normatywizmem klasycystycznej genologii, ale
zaktada i akceptuje mozliwo$¢ powstania nowych, nieznanych dotad form wypo-
wiedzi poetyckiej”*®. Szczegoblne rozluznienie dotyczyto gtéwnie nizszych gatunkéw
(np. satyry).

Wracajac do rozwazan Osiniskiego na temat ody, zauwazamy, Ze ciagg swego wy-
wodu wzbogaca krytyk o obszerny fragment na temat translatorskiej dziatalnos$ci
Jana Kochanowskiego. Ta cze$¢ prelekcji bardzo wyraznie potwierdza dwukierun-
kowy charakter komparacji - gruntownej obserwacji, dodajmy prowadzonej przez
pryzmat ustalen kodyfikatoréw, poddaje profesor dzieta mistrzéw starozytnych, ale
réwniez, jesli tylko nadarza sie sposobno$¢, siega po przyktady z polskiej literatu-
ry. Tak jest i w tym wypadku. Przypomnijmy, Ze mistrz czarnoleski byt przeswiad-
czony o tym, ze w starozytnosci sztuka literacka osiggneta apogeum doskonatosci,
a w czasach wspoétczesnych mozliwe jest jej odrodzenie. Jednym ze sposobéw od-
zyskiwania antyku stato sie oczywiscie nasladowanie literatury stworzonej przez
mistrzow starozytnych. Teorie wypracowang przez Platona i Arystotelesa (nastep-
nie Kwintyliana, Marka Vide i innych) warszawski esteta przypomina za posrednic-
twem Laharpe’a*. Osinski tym samym wskazuje na Kochanowskiego, ktory stanat
w szranki z Horacym. I o ile krytyk dostrzega tworcza doskonato$¢ autora Trendw
na ptaszczyznie nasladownictwa, o tyle zauwaza mankamenty warsztatowe, tyle ze
na poziomie translacji*’.

Bardzo krytycznie wyraza sie natomiast Osiniski na temat translatorskiej dzia-
talno$ci Sebastiana Petrycego i Jana Libickiego (ich ,rymy zaledwie czyta¢ sie daja”),
a takze Adama Naruszewicza (,,wiecej czyni zastugi staraniom Stanistawa Augusta,
anizeli zalety ttumaczom”), kolejno, dobitnie wyliczajac popetione przez nich bte-
dy. Uniwersytecki profesor wydaje sie wprost poucza¢ studentéw - na nic przyda
sie znajomos$¢ regut i zasad, jesli tworca pozbawiony jest talentu, i dalej - poetg nie
mozna zostac, poetg trzeba sie urodzic.

Wyzsza ocene wystawi natomiast Osinski polskim translatorom tekstow bi-
blijnych (Janowi Kochanowskiemu, Kasprowi Miaskowskiemu, Wespazjanowi
Kochowskiemu, ale takze Naruszewiczowi, Franciszkowi Karpinskiemu, Francisz-
kowi Dionizemu Kniazninowi czy Janowi Pawtowi Woroniczowi)*. Jednak tak na-
prawde prawdziwe mistrzostwo dostrzega jedynie w kunszcie i talencie autora

P, Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski..., s. 203-204.
6 L. Osinski, Dzieta..., t. 3, s. 244.

47 Tamze.

48 Tamze, s. 250-251.



[112] Magdalena Patro-Kucab

Piesni*®, za$ posrod tworcow osiemnastowiecznych miano mistrza nalezy sie jego
zdaniem Ignacemu Krasickiemu®® i Karpiniskiemu, jednak szczegétowych uwag na
ich temat w tym fragmencie wyktadu nie znajdziemy.

Wart podkresleniajestjednak fakt, ze profesor, posadzany o wtérno$¢ oraz brak
dialogu ze wspotczesnymi, uzupetniat swe wyktady nowymi odkryciami krytyczno-
i teoretycznoliterackimi, bowiem konczac wyktad, poswiecony poezji lirycznej, od-
sytat stuchaczy do ,gruntownej i bardzo zajmujacej rozprawy o elegii” Kazimierza
Brodzinskiego®!. Znat jg z posiedzenia Towarzystwa Przyjaciét Nauk (zostata od-
czytana 30 kwietnia 1822 roku, po uprzedniej recenzji Niemcewicza i Kozmiana).
Podpisywat sie zatem pod jej dos¢ nowoczesna definicjg®.

Reasumujac, z catym przekonaniem mozna stwierdzi¢, ze w wypadku wykta-
déw Ludwika Osinskiego na pewno nie mozna méwi¢ o wyjatkowej oryginalnosci
czy samodzielnosci opracowania. W prelekcjach odnajdziemy tekstowe zapozycze-
nia, gléwnie z prac teoretycznoliterackich (ttumaczy profesor wieksze fragmenty).
Niekiedy, gdy sam nie do korica czuje sie ekspertem badz tez dla potwierdzenia wta-
snych sadoéw, powotuje sie na autorytety (podczas formutowania uwag na temat
ody wielokrotnie przytacza stowa La Harpe’a). Nie brakuje takze cytatéw z prac,
czesto mu wspotczesnych, w ktoérych autorzy wyrazaja swe opinie na temat poetow
(np. wypowiedz Juliana Ursyna Niemcewicza dotyczaca Kochanowskiego®®).

Osinski nie prezentuje pelnego dorobku przywotywanych autoréw, lecz wska-
zuje tytuty albo przytacza fragmenty badz cate utwory, nastepnie je wartosciuje.
W wypadku dziet mistrzéw starozytnych najczesciej siega po polskie przektady,
mniej lub bardziej udane. Jesli cytuje dzieto w jezyku oryginalnym, czyni to tylko we
fragmentach, nigdy w cato$ci. Uderzajq natomiast, Swiadczace o pewnej samodziel-
nosci, odwotania do materiatéw rekopismiennych (np. ttumaczenia anakreontykow
przez Kniaznina). Przywotywane dzieta Osiniski musiat zna¢ (przynajmniej we frag-
mentach), nie dos¢, ze je cytuje, to jeszcze siega po celne przyktady. Dokonujac prze-
gladu utwordéw, z jednej strony trzyma sie chronologii (Kochanowski, Naruszewicz,
Karpinski), z drugiej za$ - dodatkowym kryterium wyboru staje sie uktad wedle
wartosci przytaczanych dziet (Kochanowski, Naruszewicz).

Komponujac swoja wypowiedz, wybranego poete traktuje wyjatkowo, jak mi-
strza. Tak jest w wypadku Kochanowskiego, kiedy Osinski omawia dos¢ szczegoto-
wo polskie carmina, jak i zastugi samego twoércy. Wskazuje filiacje pomiedzy liryka
Polaka a spuscizng tworcow starozytnych. Przytaczajac znaczne fragmenty utwo-
row, prezentuje teksty znane, nieznane bagdZ zapomniane®*, ponadto uczy smaku.

4 Tamaze, s. 254.

50 W innym miejscu stwierdza natomiast, ze Krasicki pozbawiony jest wyobrazni. Zob.
L. Osinski, Dzieta..., t. 2, s. 203.

51 Tegoz, Dzieta..., t. 3, s. 257. K. Brodzinski, O elegii, [w:] Pisma estetyczno-krytyczne,
oprac. i wstep Z.J. Nowak, t. 1, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1964, s. 191-224.

52 Tamze, s. 197.

53 L. Osinski, Dzieta..., t. 3, s. 253-255.

5 Na temat recepcji dziet Kochanowskiego w os$wieceniu pisze Tomasz Chachulski,
Opdznione pokolenie. Studia o recepcji ,gtebokiej” Jana Kochanowskiego w poezji polskiej
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Cytowane dzieta czyni przedmiotem analizy lub przywotuje je dla uzasadnienia wta-
snych wywodow.

Zwazywszy, ze prowadzony przez niego wyktad byt przede wszystkim szkota
smaku, nie odnajdziemy w nim biografii poetéw czy chronologicznego oméwienia
ich dziet. Osinskiego interesuje natomiast rodzaj porozumienia miedzy pisarzami
starozytnymi a nowozytnymi, dodajmy porozumienia, ktére odbywatoby sie na linii
zasad dobrego smaku, a o ostatecznej ocenie utworu, podkreslmy dobitnie, decydu-
je wtasnie kryterium estetyczne. Czesto, gdy profesor zestawia poetéw dawnych ze
wspotczesnymi wskazuje na utrudnienia bedgce wynikiem odmiennych epok, sytua-
cji czy zdarzen. W wypadku wyktadu poswieconego liryce nie odnajdziemy przy-
ktadu, w ktérym twoérca polski przewyzszyt swego poprzednika-cudzoziemca®.
Dokonujac ocen, Osiniski poréwnuje tych poetéw, ktérzy uprawiali takie same lite-
rackie gatunki (np. Kochanowskiego i Naruszewicza)>®.

Translator Cyda nie byl w Zadnym wypadku artystycznym kosmopolita.
Swiadczy o tym jego przynalezno$é¢ do polskiego stronnictwa, ktére swa siedzibe
miato w domu Stanistawa Sottyka. Co zatem sprawito, ze wyktadowca przez dwa
stulecia spychany jest niemal na margines, lekcewazony czy dyskredytowany i dla-
tego trudno znalez¢ wypowiedzi historykéw literatury, ktérzy oceniliby w petni
obiektywnie caty dorobek warszawskiego profesora? Takich czynnikdw jest oczy-
wiscie wiele. Przede wszystkim odpowiada za to ignorancja krytyka dla estetyki ro-
mantycznej. Zyt w epoce, w ktérej przestawano uwazac, ze piekno jest tylko jedno,
a jego przejawow mozna dopatrzy¢ sie jedynie w arcydzietach Grekdw, Rzymian
i Francuz6w®’. Poza tym nie starat sie doktadnie pozna¢ literatur nowozytnych,
ktére braty niejako rozbrat z estetyka klasycystyczna. Cenit twoérczo$¢ nowych
mistrzéw na tyle, na ile ,oddawali cze$¢ dawnym”. Swa niestawe w tym wzgledzie
zawdzieczat tez Osiniski anegdotom krazacym posrod salonow®®. W koncu te szale,
czesto niezastuzonych, uwag krytycznych przechylita postawa profesora w czasie
listopadowej insurekcji. Nie wiaczyt sie, jak uczynit to Brodzinski, w powstaniowa
dziatalno$¢, wrecz sie jej przeciwstawiat, a w czasie kapitulacji Warszawy witat
zwyciezcow. W koncu ztozyt deklaracje lojalizmu wobec rosyjskiego zaborcy, na
czes$¢ jego dostojnikow pisywat pochwalne piesni. Jesli dotozy¢ do tego niechlubny
epizod z czasow insurekcji koSciuszkowskiej, nie trzeba nawet domniemywacg, ze to
niewpisanie sie w nurt narodowowyzwolenczy, dominujacy z oczywistych powo-
dow w skali odczu¢ polskiego czytelnika, zdecydowato o bardzo krytycznym potrak-
towaniu dokonan Osinskiego.

Oceniajac jednak tego najbardziej reprezentatywnego przedstawiciela klasycy-
zmu postanistawowskiego, nalezy bezwzglednie pamieta¢, ze poglady krytyka Scisle

XVIII w., Instytut Badan Literackich PAN, Fundacja Akademia Humanistyczna, Warszawa
2006, s. 5-6.

% Inaczej jest w wypadku prelekcji Brodziniskiego, por. Literatura polska. Odczyty...,
t. 4,s.38.

% Podobnie czyni Brodzinski (Naruszewicz i Krasicki przy oméwieniu satyr), zob.
tamze, s. 312.

57 Por. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski..., s. 130, 156.
58 Tamze, s. 16.
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odzwierciedlaja jego Zyciowa postawe - polskiego Horacjusza, bowiem carpe diem
byto naukg, ktéorej najchetniej stuchat®®. 0ddany bezgranicznie temu $wiatu, upodo-
bat sobie wzory, w jego przekonaniu, najszczytniejsze, obawiat sie, Ze szerzaca sie
w jego czasach pogarda dla nich przyczyni sie do upadku narodowej literatury.
Niepokoit sie, iz wyrugowanie antycznych mistrzéw i lekcewazenie starozytnych
prawidet nie przyniesie korzysci ani romantyzmowi, a tym bardziej klasycyzmo-
wi. Jego rezultatem miato by¢ zepsucie literatury. Nie mozemy zatem wymagac¢ od
Osinskiego, by podjat z romantyzmem tak szeroki dialog, jak uczynit to Brodzinski,
byto to zupetnie sprzeczne z jego naturg, pogladami i estetyka, ktdre wyznawat.

Ludwik Osinski — professor-aesthete.
An attempt to valorize the comparative literature lectures

Abstract

The article is an attempt to give a broad outline of the profile of Ludwik Osinski as a literature
lecturer at the Warsaw University. Over the centuries, the author of Zbiér zabawek wierszem
hasbeenaccused of: lack of originality in concluding, imitativeness, deficiency of qualifications
characteristic for a university lecturer, and finally, disapproval for transformations taking
place in literature.

The purpose of the article is to answer the question about the Osinski’s position among
the scientists of the Congress Kingdom. Moreover, this paper is also an attempt to verify
the slightly understated, still taken over and reproduced judgements about unilateral and
definitely negative attitude of scientists towards the critical legacy of the author of Zbiér
zabawek wierszem.

When assessing the aesthetic and literary achievements of Ludwik Osinski, two points
of reference were determined; the first one is the heritage of Antique, and the other one -
the European literary doctrines developing in the 2™ half of 18" and the beginning of 19
century. In the exemplification, the author of the article subjects a fragment of the Osinski’s
course (Wyktad literatury poréwnawczej, czytanej w Uniwersytecie Warszawskim, [The
lecture of comparative literature, read at the Warsaw University]) devoted to lyrical poetry
to research review. A detailed presentation concerns a few issues, mainly the attitude to the
antique tradition and the European literary doctrines, as well as understanding of the rules of
evaluating and valuing of literary works.

Key words: lectures of comparative literature, lyrical poetry, classicism of the period after
the reign of Stanistaw August, Ludwik Osinski, Warsaw University, attitude towards the
antique tradition, valuing of literary works

Magdalena Patro-Kucab - dr nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa,
adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego.

59 Tamze, s. 11.
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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Blues o Wielkim Ptaku Kazimierza Swiegockiego
w perspektywie lektur hermeneutycznych

Hermeneutyke - w niniejszym szkicu syntetycznie przyblizang w kilku wybranych
aspektach - traktowac¢ powinno sie nie tylko i nie tyle jako jedna z teorii badaw-
czych’, ale raczej jako pewng postawe mys$lowa, ktéra musi towarzyszy¢ odbiorcy
tekstu, prébujacemu go zrozumiec?, odkry¢ (ale niekoniecznie zrekonstruowac!?)
mozliwe - dla samego dzieta, nie jego tworcy - sensy* w powigzaniu z uwarunko-
waniami kulturowymi czy historycznymi oraz wyrazi¢ jego wymowe obecng. Marek
Szulakiewicz uwaza, ze w XX wieku hermeneutyka ,nie ma juz mozliwosci dotarcia
do rzeczy, pozostaje jedynie poszukiwanie rozumienia, znaczenia, sensu”®. Szcze-
gdlnie istotne s3 te stowa w kontekscie interpretowania poezji, nigdy przeciez nie-
uchwytnej do konca. Mozliwe jest jedynie odnajdywanie poszczegdlnych znaczen
i pogtebianie zrozumienia, ktére nigdy nie musi, a raczej nie moze, nosi¢ znamion
kompletno$ci. Poza tym, wedtug Michata Januszkiewicza, ,hermeneutyka - od

! Ogranicze sie do mozliwie syntetycznego przyblizenia kilku wybranych aspektéw her-
meneutyki, odwotujac sie zaréwno do jej zachodzacych na przestrzeni lat przeobrazen, jak
i do elementdw wspdtczesnie bedacych na pierwszym planie zainteresowania badaczy lite-
ratury. Ryszard Handke zasygnalizowat ten problem: ,Hermeneutyka, a moze hermeneutyki?
Dzi$ bowiem okresla sie tym mianem zaréwno jedng z dyscyplin filologicznych zajmujaca
sie badaniem Zrodtowych tekstéw pisanych, ustalaniem ich poprawnej wersji, objasnianiem
i interpretacjg, jak tez niektére wspoétczesne metodologie interpretacji dziet literackich”, [w:]
tegoz, Hermeneutyka, ,Polonistyka” 1992, nr 5, s. 281.

2 Albo unikng¢ jego niezrozumienia - tak bowiem, wedtug Gadamera, miat wtasnie
definiowa¢ hermeneutyke Friedrich Schleiermacher - jako ,zdolno$¢ unikania niezrozumie-
nia”, [w:] H.G. Gadamer, Hermeneutyka podejrzenia, przet. P. Czaplinski, ,Pamietnik Literacki”
1992,z.1,s.174.

3 Zob. K. Rosner, Hermeneutyka jako krytyka kultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1991, s. 157.

* Michat Pawel Markowski w sposdb bardziej ogdlny uznat, ze ,hermeneutyka jest nie-
odzowna wtedy, gdy pojawia sie ktopot z sensem”, tegoz, Hermeneutyka, [w:] tegoz i A. Bu-
rzynskiej, Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakéw 2007, s. 175.

5 M. Szulakiewicz, Od transcendentalizmu do hermeneutyki, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej, Rzeszéw 1998, s. 181.
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Martina Heideggera - uczy nas podstawowej prawdy: kazde rozumienie dane jest
zawsze na gruncie jakiego$ uprzedniego rozumienia”¢. Mysl ta wydaje sie by¢ wazna
takze i dla postrzegania hermeneutyki jako metody badania tekstu literackiego -
odczytywanie jego i jego senséw zawsze zaczyna sie od rozumienia ogélnego. Ono
z kolei staje sie punktem wyj$cia do majacego coraz szerszy zakres identyfikowania
dzieta, do odkrywania jego poszczegélnych semantycznych wymiaréw. Mowa tu
o procesie nieskonczonym - jego poszczegdlne stadia mogg stanowi¢ pewne catosci,
sktadajace sie na ogdlny charakter danej interpretacji.

Twoérczo$é literacka Kazimierza Swiegockiego, wspétczesnego poety, literatu-
roznawcy i filozofa, charakteryzujaca sie silnym umocowaniem w kulturze i tradycji,
zwlaszcza biblijnej i filozoficznej, zastuguje na gruntownga, hermeneutyczng analize,
umozliwiajaca odstoniecie rozmaitych znaczen jego wierszy. Oczywiscie, interpre-
tacja w duchu tym musi uwzgledniac¢ fakt, ze hermeneutyka nie podsuwa gotowych
rozwigzan, konkretnych metod, matryc, schematéw badania i rozumienia tekstu’,
a stanowi po prostu pewien sposéb myslenia, nadajacy kierunek podjetej prébie od-
krycia sensu dzieta, w tym wypadku poetyckiego. Podkresli¢ chce takze, ze z wielu
teorii hermeneutycznych czesto trudno jest dokona¢ wyboru jednej i w jej duchu
omo6wic tekst. W niniejszym artykule nawigzatem do propozycji teoretycznych kil-
ku hermeneutéw (Martina Heideggera, Paula Ricoeura, Hansa-Georga Gadamera),
gdyz chciatem zasygnalizowaé, ze twérczo$é poetycka Kazimierza Swiegockiego na
réznych swoich poziomach znaczeniowych moze by¢ interpretowana przy wyko-
rzystaniu odmiennych narzedzi badawczych.

Blues o Wielkim Ptaku Swiegockiego to utwér, ktéry pozwala wykorzystaé roz-
maite mozliwo$ci postawy hermeneutycznej, zorientowanej na zrozumienie i po-
znanie tekstu - podobnie zreszta jak cato$¢ poezji tego autora. Wyrdznia sie ona
bowiem filozoficznym charakterem, szczeg6lng rolg rozwazan metafizycznych
i rozmaitych elementéow kulturowych. Jest to wiec, jak sadze, tworczos¢ wymaga-
jaca wiasciwej postawy badacza, nakierowanej na rozumienie® i ,,otwieranie” przed
soba tekstu (i siebie przed tekstem), a za taka uzna¢ mozna wtasnie hermeneutyke.
Hermeneuci, zwtaszcza odkad w poczatkach XIX wieku pole ich zainteresowan roz-
szerzyto sie poza pisma natchnione, piSmiennictwo religijne i teologiczne, ale i tek-
sty w ogole®, zaproponowali szereg teorii, idei, a takze pojeé, majacych w zamysle
utatwic¢ odbiorcom literatury (i nie tylko, gdyz takze filozofom czy religioznawcom) -

¢ M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 13.

7 Ryszard Handke podkreslit, ze ,propozycje hermeneutyki nie zawieraja szczegoto-
wych wskazan co do techniki analizy utworu literackiego, w zakresie interpretacji odnosza
sie nie tyle do sposobu jej przeprowadzania, co raczej do pojmowania efektéw i celu dziata-
nia”, tegoz, Hermeneutyka..., s. 286.

8 Niezaleznie od tego, w jakich kategoriach postrzega¢ bedziemy owo rozumienie.
Wszak, ,zaznaczajac, ze hermeneutyka jest pytaniem o sens bycia, o ontologiczne warunki
mozliwo$ci rozumienia, M. Heidegger umiescit ja na nowym poziomie. Rozumienie przestato
juz by¢ ujmowane jako kategoria epistemologiczna (sztuka wyktadania tekstéw, niezrozu-
miatych miejsc, metodologia humanistyki), stajac sie kategorig ontologiczng”, [w:] M. Szula-
kiewicz, Od transcendentalizmu..., s. 211.

® M.P. Markowski, Hermeneutyka..., s. 176.
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uzyje tego pojecia, jako najporeczniejszego i najbezpieczniejszego - interpretacje
dzieta. Jednym z konstytutywnych dla hermeneutyki terminéw jest koto hermeneu-
tyczne, wprowadzony przez Friedricha Schleiermachera'®. Powinno$cig interpreta-
tora jest wobec tego state poruszanie sie miedzy ,czeSciami i catoscig”!! opisanymi
na tym kole. W praktyce, cho¢by na przyktadzie wybranego przeze mnie utworu
literackiego, dziatanie to opierac sie bedzie na postawieniu ogdlnej tezy, weryfiko-
waniu jej poprzez przywoltywanie poszczegoélnych czesci znaczeniowych wiersza,
a nastepnie powroceniu do jego catosci i usitowaniu wypracowania mozliwie kom-
pletnego (przynajmniej w aspekcie, ktory nakresle) odczytania dzieta'z

Wybrany przeze mnie utwér wspétczesnego poety to, w sensie najbardziej ogél-
nym, wypowiedz o tematyce kosmogonicznej, prezentujaca okreslony, symboliczny
porzadek swiata i ustanawiajaca jego relacje z podmiotem lirycznym, jakim jest
cztowiek!®, werbalizujgcy swoje postrzeganie rzeczywistosci i prébujacy, poprzez
liczne pytania deliberatywne, znalez¢ swoje miejsce w niej. Wstepne okreslenie wy-
mowy utworu nie jest tutaj przypadkowe. Niezwykle istotne jest bowiem posiada-
nie w momencie rozpoczecia interpretacji dzieta jakiego$ wyobrazenia o nim - juz
Heidegger, proponujgc swoja wyktadnie kota hermeneutycznego', uczulat na to, ze
nie jest mozliwe rozpoczynanie poznawania tekstu od punktu zerowego, gdyz kazde
rozumienie musi by¢ poprzedzone innym, cho¢by najprostszym, zrozumieniem®.

Blues o Wielkim Ptaku

Dokad mnie wota krzyk Wielkiego Ptaka,
co w szponach przenosi obtoki?

Po Wielkim Polu, sto mil od Ksiezyca,
w cieniu Wielkiego ptynie Ziemia.

10 Tamze, s. 177.

1 Tamze.

12 Warto tu powotac sie ponadto na Pawta Dybla, ktéry w swoich rozwazaniach na te-
mat roli hermeneutyki wobec nauk filologicznych uznal, Ze hermeneuta, ,koncentrujac sie
w procesie interpretacji na samym tekscie, powinien rozpatrywac go pod katem rozmaitych
materialnych aspektéw, np. budowy gramatycznej, jezyka, obecnej w nim myslowej logiki czy
zasad retorycznych itd. Stowem, w procesie «rozumienia i wyktadania» tekstu hermeneuta
musi przyja¢ perspektywe immanentng i pozostawa¢ w obrebie wskazujacego nieustannie
na siebie, kolistego ruchu tego procesu”, [w:] tegoz, Oblicza hermeneutyki, Universitas, Kra-
kow 2012, s. 117. Warto jednak zauwazy¢, ze niezwykle trudnym zadaniem jest zachowanie
wspomnianej immanentnej perspektywy, gdyz, interpretujac poszczegdlny element tekstu
i odnoszac go do jego catosci, jednoczesnie chce sie dokona¢ umocowania danej obserwacji
w szerszym kontekscie, co z kolei wiaze sie z wyjsciem, nawet cze$ciowym, poza 6w tekst.

13 Jest to by¢ moze mtody czlowiek, jeéli zaryzykowac teze, ze podmiotem lirycznym
jest sam (dwudziestotrzyletni wéwczas) poeta, lub tez, ze peini 6w podmiot funkcje liryczne-
go alter ego Swiegockiego.

* Por. M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, przet. S. Lisiecka, ,KR”, Warszawa
2004; Odczyty i rozprawy, przet. ]. Mizera, Baran i Suszczynski, Krakéw 2002.

5 M.P. Markowski, Hermeneutyka..., s. 180-182.
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Dokad mnie wiedzie lot Wielkiego Ptaka?
W oczach Wielkiego umieraja gwiazdy,
ging lasy.

Co méwi do mnie wzrok Wielkiego Ptaka?
Widziatem, jak u powalonych goér

w szumie pioér tany zbdz dojrzewaja i nikna.

Dokad mnie niesie cien Wielkiego Ptaka?

1966

Blues o Wielkim Ptaku to liryk, na ktéry, w celu odkrycia mozliwie wielu jego
sensow i wnikliwego zrozumienia, spojrze¢ nalezy eksponujac tak elementy trescio-
we, jak i formalne, z jednej strony autonomiczne w swojej funkgcji i roli w tekscie,
z drugiej jednak tworzace spdjna znaczeniowo catos¢.

Istotnym elementem liryku, z jednej strony autonomicznym, a z drugiej jak naj-
bardziej powigzanym z jego catoScig, jest tytut, dos¢ zaskakujacy. Oprocz zagadko-
wego i funkcjonujacego jako staly motyw w poezji Swiegockiego ,Wielkiego Ptaka”,
uwage odbiorcy przykuwa blues. Skad nawigzanie do tego popularnego gatunku
muzycznego (jak i do okreslenia piosenki w jego obrebie powstatej)? Teoretycznie,
blues oparty jest na prostocie, nieskomplikowanej budowie, utwory w tym gatunku
nierzadko dotycza spraw osobistych?’. Jednak z drugiej strony, blues posiada silng
podbudowe kulturow3a!® i ugruntowany status we wspotczesnej sztuce i literatu-
rze'®. Nawigzanie przez poete relacji z bluesem uzna¢ mozna za sui generis trans-
pozycje refleksji o gtebokim wymiarze filozoficznym na szerszy grunt kulturowy
(wcale nie ubozszy) i umozliwienie czytelnikowi petniejszego, bardziej osadzonego
w literacko-artystycznym kontekscie, a zatem bogatszego i wieloptaszczyznowego
odbioru tekstu.

Co istotne, warto$¢ poznawcza rozwazan podmiotu nie jest zanizona przez
forme wypowiedzi, ale staje sie po prostu bardziej rozwinieta, zyskuje nowy wy-
miar poznawczy. Innymi stowy, moze on odczytac¢ tekst na réznych jego pozio-
mach, za punkt wyjscia uznajgc szeroki (dzieki bluesowi) kontekst kulturowy, ale
niekoniecznie na nim sie zatrzymac¢ - jego interpretacja moze przeciez podazy¢
w kierunku wyznaczonym przez filozoficzny czy metafizyczny charakter dzieta.

16 Wiersz pochodzi ze zbioru: K. Swiegocki, W zbdz czerwieni, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, Warszawa 1981, s. 8.

17 Zreszta, etymologicznie stowo ,blues” ttumaczone bywa jako ,smutek”, ,rozpacz”. Ma
to istotny zwiazek z intymng tematyka utworéw bluesowych, dotyczacych czesto, np. warun-
kow i probleméw egzystencji.

8 Na blues wypada spojrze¢ z tej perspektywy jako na wazny element ,czarnego”
folkloru Ameryki, deponujgcego w sobie zar6wno myslenie mityczne, odziedziczone po ani-
mistycznych przodkach czarnych niewolnikéw, jak i swoiscie przyswojong religijng mysl
chrzescijanka, funkcjonujaca jako autonomiczny gatunek - gospel. Zob. takze M. Jakubowski,
Kultura popularna i blues, Biatostocki Osrodek Kultury, Biatystok 2014.

1 Nie spos6b nie wspomnie¢ tu chocby o utrzymanej w tej stylistyce i docenionej lite-
racka Nagroda Nobla twérczosci Boba Dylana - takie uhonorowanie bez watpienia oznacza
awans tego rodzaju utworéw w literackich wartosciowaniach.
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Wracajac do ,bluesowosci”, a raczej - gwoli $cistosci - do melicznosci tematycznie
zabarwionej bluesem, podkresli¢ nalezy, ze sktadajg sie na nia, oprécz tytuty, tak-
ze elementy poetyki: powtdérzenia, krotkos$¢ frazy, wykorzystanie pierwszej oraz
trzeciej osoby liczby pojedynczej, a takze, co by¢ moze najwazniejsze, swoista ryt-
mika utworu, porzadkujgca jego tok i powodujaca, ze rzeczywiscie mogtby on stac
sie tekstem przeznaczonym do bluesowego wykonania czy cho¢by melorecytacji?.
Nawigzujgc jednak jeszcze do rozwazan na temat planu tresci, zauwazy¢ chciatbym,
iz Blues o Wielkim Ptaku to blues solowy - osoba w nim méwigca sprawia wrazenie
osamotnione;j.

Powtarzajace sie, formujgce w duzej mierze warstwe semantyczng tekstu®, py-
tania deliberatywne podkreslajg tak Swiadomos$¢ zagubienia podmiotu lirycznego,
jakirozdarcie, pekniecie Swiata, uzaleznionego od woli i dziatan ,Wielkiego Ptaka”.
Pytania te dotycza kierunku my$lenia i postepowania, ku ktéremu kieruja podmiot
poszczegolne (krzyk, wzrok, cien) elementy fizycznosci owej postaci. Szczegdlna
role odgrywa pytanie koniczace utwor (,Dokad mnie niesie cien Wielkiego Ptaka?”),
ksztattujace jego otwarta kompozycje oraz akcentujgce dezorientacje podmiotu
lirycznego i jego proby przezwyciezenia trudnosci poznawczych?. Jak zauwazyt
Ziemowit Skibinski, ,zakotwiczenie w mysleniu symbolicznym gwarantowato po-
ecie bezpieczenstwo przed gwattownymi zawirowaniami historii, ktéra nie wywarta
zadnego pietna na tej poezji”?. Mozna wiec utwor ten traktowaé wiasnie w katego-
riach symbolistycznego?* zastepowania rzeczywistosci w celu zuniwersalizowania

20 Biorac pod uwage forme oraz czas powstania Bluesa o Wielkim Ptaku, zauwazy¢ moz-
na pokrewienstwo z frazowaniem muzycznym dziatajacego woéwczas (1965-1967) w Polsce
zespotu muzycznego Blackout. By¢ moze (domniemane oczywiscie) zainteresowanie poety
tym zespotem i propagowana przez zespodt forma muzyczng stanowi odpowiedz na przyczy-
ne postuzenia sie bluesem w omawianym liryku.

21 Przywotac warto tutaj uwagi Janiny Gardziniskiej, ktora podkreslita szczegdlng w poe-
zji Swiegockiego role pytan deliberatywnych, zadawanych samemu sobie, spetniajgcych mo-
dalna funkcje niepewnosci, tj. wyrazajacych rozdarcie, zagubienie podmiotu i jego postawe,
nakierowang na wyjasnianie tajemnicy poznania. Mozna takze stwierdzi¢, iz pytajna struk-
tura wiersza jest dominanta stylistyczno-sktadniowa poezji autora Morza utraconego (tej-
ze, Uwagi o semantyce pytan, [w:] Poezja i egzystencja. O twérczosci poetyckiej Kazimierza
Swiegockiego, red. S. Szczesny, Wydawnictwo Uczelniane Akademii Podlaskiej w Siedlcach,
Siedlce 1999, s. 271-272).

22 Krzysztof Derdowski zauwazyl, ze ,jest to w znacznej mierze poezja metafizyki przy-
rody i osamotnienia w niej cztowieka. (...) Cztowiek Swiegockiego nie wie, po co to wszystko,
nie wie, po co znalazt sie na $wiecie”, [w:] tegoz, Opus magnum Kazimierza Swiegockiego,
,Topos” 2015, nr 3, s. 159.

23 7. Skibinski, O poezji Kazimierza Swiegockiego - rekonesans, [w:] Poezja i egzysten-
ga...,s. 11.

2 Terminu ,symbol” w hermeneutycznych rozwazaniach uzywam, majac na uwadze
spostrzezenia Izoldy Topp, iz ,hermeneutyka (...) wigze symbol z tym, co ponadpojeciowe,
obrazowe, odwotujace sie do wyobrazni - ze snem, religia, poezja, sztuka. Odnajduje sym-
bol w sferze, ktéra opiera sie scjentystycznie rozumianemu poznaniu. Symbol widziany w tej
perspektywie nalezy do ludzkiego $wiata, jest jego czescia. (...) Hermeneutyka, podkres$lajac
swoisto$¢ symbolu i jego zwiagzek z obrazem, zarazem jednak w duzej mierze traktuje symbol
analogicznie jak pojecie ze wzgledu na przypisywana mu funkcje poznawcza. Z jednej strony
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wilasnych spostrzezen i uniezaleznienia ich od implikacji historycznych, politycz-
nych, kulturowych i wszelkich innych. Wspominajac jednak raz jeszcze o poznaw-
czych, epistemologicznych aspektach wiersza, zauwazmy, Ze istotny jest tutaj,
podnoszony przez Markowskiego, aspekt ,relacji miedzy swiadomoscig, jezykiem
i poznaniem w tradycji hermeneutycznej”?. Najwazniejszg konkluzja jest to, iz nie
istnieje jezyk i opisywana przez niego ,obiektywna rzeczywistos$¢”, gdyz ma ona za-
wsze charakter wtérny, jest juz opowiedziana i istnieje w jezyku?®. Spostrzezenie to
ma szczegélne znaczenie w kontekscie poezji Swiegockiego, w ktérej przywotywa-
na rzeczywistos¢ ksztattuje sie w jej jezyku, jezyk ja stwarza, zwtaszcza w Bluesie
o Wielkim Ptaku. Tutaj proces ten ma postac¢ jaskrawa - wykreowany $wiat jest
symboliczny?’, niemimetyczny, mityczny?®, istnieje po to, aby refleksja zamknieta
w ramy wiersza stata sie mozliwie uniwersalna, a przez to jej odbioér przez czytelni-
ka oraz udziat w procesie rozumienia tekstu byty mozliwie kompletne. Nadmieni¢
chce ponadto, iz przyjeta forma utworu determinuje uksztattowanie przedstawio-
nej w nim rzeczywistosci. ,Bluesowa”, niezbyt dtuga fraza, akcentowana zwtaszcza
deliberatywnymi pytaniami, potaczona zostata z jezykowq i retoryczng konkretyza-
cjg absolutu (posta¢ ,Wielkiego Ptaka”) i jego przestrzeni funkcjonowania (, Wielkie
Pole”). Poeta stworzyt przez te uniwersalizacje tresci swoista symboliczng kon-
strukcje, kulturowa przestrzen, dzieki ktérej umozliwit, tak sobie, jak i odbiorcy,
zadanie uniwersalnych pytan o los cztowieka i jego tajemnice.

W Bluesie o Wielkim Ptaku mozemy méwi¢ o dwoch sposobach widzeniach
Swiata - podmiotu i bohatera lirycznego. Sa one zréznicowane i razem sktadajg sie
na wizerunek rzeczywistosci przedstawionej w tekscie. Podmiot liryczny wiersza
nie ujawnia sie; wiadomo tylko, Ze jest to jednostka pytajaca, zagubiona®, poszu-
kujaca odpowiedzi na pytania, ktére to z kolei stanowig o jej statusie w przedsta-
wionym $wiecie. Jej stowa i zachowanie wpisuja sie w spostrzezenie o pewnych
zwigzkach poezji Swiegockiego z ideami Pascala®, a konkretnie z najstynniejszym

zatem wyodrebnia symbol i wyraZnie odréznia go od znaku, z drugiej - w wymiarze funkcjo-
nalnym - w istocie go do znaku i pojecia upodabnia”, [w:] tejze, Symbol w hermeneutyce, czyli
sztuka i kicz interpretacji, [w:] Sztuka interpretacji, red. B. Czajkowska, Wydawnictwo Atla 2,
Wroctaw 2006, s. 144.

%5 M.P. Markowski, Hermeneutyka..., s. 179.

26 H.-G. Gadamer, Zarys teorii doswiadczenia hermeneutycznego, [w:] Prawda i metoda,
przet. B. Baran, Inter Esse, Krakow 1993, s. 256-261.

7 Hanna Prosnak uwaza, ze uzywana przez Swiegockiego ,symbolika wskazuje na pod-
stawowy dla Kazimierza Swiegockiego egzystencjalny problem: sposéb istnienia w $wiecie
i we wszechswiecie. To wielkie pytania filozoficzne, dlatego wymiar tej poezji jest wielki”,
[w:] tejze, Stowo-stow (o niektérych symbolach), [w:] Poezja i egzystencja..., s. 245.

2 0 istotnej roli zjawisk tak mitu, jak i symbolu w tej poezji przekonana jest Anna
Legezynska, gdyz wedtug niej ,mity i symbole to klucze do poetyckiego $wiata autora”, [w:]
tejze, Wiersze jak perty?, ,Polonistyka” 2000, nr 9, s. 566.

2 Michat Swidzinski zauwazyt, ze ,stalym elementem tej poezji jest pogtebiajace sie za-
gubienie cztowieka. CzeSciej popada on w zwatpienie, anizeli jest w stanie sie z niego wydo-
sta¢”, [w:] tegoz, Cztowiek posrod oceanu. Kilka uwag o poszukiwaniu logosu we wspdtczesnej
poezji filozoficzno-religijnej, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 128.

30 J. Dankowska, O muzyce w poezji, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 219.
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chyba cytatem z jego Mysli - ,Cztowiek jest tylko trzcing, najwatlejsza w przyro-
dzie, ale trzcing mys$lagca”®'. Poeta wpisuje sie dyskurs mdowienia o jednostce ludz-
kiej jako wyrdzniajacej sie od innych bytéw rozumem, jednocze$nie jednak mimo
tego przymiotu znaczacej niewiele wobec przestrzennego, jak i poznawczego ogro-
mu wszech$wiata. Z kolei, méwiagc o gramatycznej konstrukcji osoby moéwiacej,
nawigza¢ mozna do opinii Stefana Wrzoska, iz ,utwory poetyckie Swiegockiego sa
przewaznie bezosobiste, odbiograficznione, zajete rozwigzywaniem wielkich kwe-
stii ontologicznych”?2. Wiersz ten utwierdza¢ moze odbiorce utworu Swiegockiego
w przekonaniu, ze w twdrczosci poety nie jest istotng kwestig, kim jest podmiot,
lecz to, co przekazuje, jakie kwestie podnosi i jaka jest przybliZona przez niego wizja
rzeczywisto$ci. Inaczej moéwiac, juz nie tylko utwdr, ale i sam wypowiadajacy sie
w nim cztowiek stat sie tu przedmiotem, petnigcym role posrednika miedzy poeta
a odbiorca, dostarczajacego materiatu do refleksji, analizy, interpretacji.

Bohaterem lirycznym wiersza Swiegockiego i gtéwnym przedmiotem rozwa-
zan podmiotu jest ,Wielki Ptak”, ktérego postrzega¢ mozemy jako konwencjonalna
w jezyku religijnym zoomorfizacje absolutu, nieodgadnionej sity sprawczej kieruja-
cej wszechrzeczg, figure tatwiejsza do pojecia (i przyjecia do swojej Swiadomosci)
przez podmiot. ,Wielki Ptak” to sita mogaca mie¢ charakter tak niszczycielski, jak
i porzadkujacy. Z jednej strony ,w szponach przenosi obtoki”, a wjego oczach ,umie-
rajg gwiazdy”, co oznacza decydujacy wptyw na uniwersum, z drugiej jednak nie do
podwazenia jest jego ingerencja w zycie konkretnej jednostki, co potwierdzaja za-
akcentowane juz wczesniej pytania deliberatywne. Krytyka literacka dostrzegta te
specyfike dykcji poetyckiej Swiegockiego (,mowa petna; jej porzadek ma odzwier-
ciedla¢ porzadek $wiata; musi by¢ podmiot, orzeczenie, dopeinienie, okolicznik,
przydawka, aby mozna ogarna¢ ztozonos$¢ Swiata rzeczy, zjawisk, czynnosci, oko-
licznos$ci. Wierzy przeto poeta w mozliwosci poznawcze jezyka”3?), ktorych istota
jest przylegtos¢ jezyka i $wiata.

Swiegocki przenosi swoje rozwazania kosmogoniczne i ontologiczne w nowa
symbolike, a poprzez tytut i forme tekstu w nieco inny, uwspoétcze$niony, bardziej
przystepny dla (odpowiednio uswiadomionego) odbiorcy kod kulturowy. Tego ro-
dzaju wrazliwos¢ podmiotu lirycznego proponuje okresli¢ - za A. Czyzem - ,wy-
obraznig ontologiczng” 3*.

Zestawienie bluesa jako elementu wspotczesnej kultury z rozwazaniami kosmo-
gonicznymi, transcendentalnymi, poznawczymi, odwiecznie towarzyszacymi ludz-
kosci, to specyficzne wykorzystanie tego, co Gadamer nazywat ,fuzja horyzontéw”,
to znaczy rozszerzeniem rozumienia ograniczonego przez czas obecny o element
twoérczego kontaktu z elementami przesztosci®®. Swiegocki zaproponowat czyn-
no$¢ w zasadzie odwrotng - do rozwazan gleboko zakorzenionych w przesztosci,

31 K. Derdowski, Opus magnum..., s. 158.

32 S. Wrzosek, Pochwata rozumu poetyckiego, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 32. Zob. takze
R. Mielhorski, Dzieto Kazimierza Swiegockiego w $wietle kategorii ,0sobowosci twérczej” - na
przyktadzie poematu Morze utracone”, ,Filo-Sofija” 2015, nr 4, cz. 1, s. 138.

33 7. Skibinski, O poezji Kazimierza Swiegockiego..., s. 12.
3 A. Czyz, Lekcje istnienia..., s. 22.
3 Za: M.P. Markowski, Hermeneutyka..., s. 187.
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w szerokim kontekscie kulturowo-filozoficznym dotaczyt komponent wspoétczesny
(cho¢ silnie zakorzeniony w kulturze, przede wszystkim amerykanskiej, a nawet
antropologii), nieelitarny, ale majacy swdj istotny - i w momencie powstawania
tekstu, i dzisiaj - status. Twdrczy kontakt odbiorcy tekstu zaréwno z elementami
przesztosci, jak i wspoétczesnosci rozszerzy¢ moze horyzonty rozumienia tekstu —
z wypowiedzi stricte filozoficznej, o ogromnym ciezarze gatunkowym stac sie moze
miejscem popisu dla dociekan interdyscyplinarnych, kulturowych. ,Watek” blueso-
wy przetamat ,traktatowos¢” poetyckiej refleksji, wprowadzajac do niej element ar-
tystycznego kontrastu, dzieki czemu dialog odbiorcy z wierszem moze zej$¢ na inne,
nietypowe, niesztampowe, rozwijajace te interakcje tory.

Wspomniane przeze mnie dwie perspektywy w obrazowaniu Swiata ustalaja
jednoczes$nie oczywista hierarchie bytéw ukazang w tek$cie: w oczach ,Wielkiego
Ptaka” cztowiek nie jest dostrzegalny, nie ma zadnego znaczenia. Fakt jego istnie-
nia nie jest przez te posta¢ zapewne odnotowany. Z drugiej strony, osoba méwiaca
dostrzega przede wszystkim wtasnie te animalizacje absolutu i konsekwencje jej
poszczeg6lnych czynnosci. Ta specyficzna sytuacja komunikacyjna czyni z pytan
jednostki nie tylko wypowiedzi deliberatywne, ale i wrecz rozpaczliwe, wypowia-
dane mimo pelnej Swiadomosci ich nieskutecznosci®®. Interakcja nie zostanie tutaj
nawigzana, podmiot nie przekroczy granicy, za ktdra znajduje sie mozliwo$¢ komu-
nikacji z ,,Wielkim Ptakiem”.

Hermeneutyczna interpretacja ma w pewnych swoich aspektach charakter psy-
chologiczny, zwtaszcza gdy o poszczegélnym znaczeniu decyduje ,geneza symbo-
licznych tresci”?¥, jak to ujmuje ks. Jan Sochon. W przypadku utworu Swiegockiego
poszukiwanie owej genezy sprowadzi¢ mozna do hipotezy o stosowaniu symboli
w funkcji substytucjonalnej, kiedy to celem jest zastapienie symbolem innego poje-
cia i budowanie planu tresci w oparciu o relacje, zachodzace pomiedzy symbolami.

I tak, jak ekwiwalentem absolutu jest w tym wierszu ,Wielki Ptak”, tak wszech-
$wiat zastgpiony zostaje ,Wielkim Polem” - te dwie symboliczne metafory $cisle
ze soba korespondujg, wspolnie tworzac szkielet rzeczywistos$ci prezentowanej
w tekscie. Figury ,Ptaka” i ,Pola” potwierdzaja wizerunek Swiegockiego jako ,wzbo-
gacajacego nieczesto pojawiajacy sie nurt metafizycznej poezji wyobrazni mi-
totworczej”*8. Na wspomniane ,Wielkie Pole” sktadajg sie lasy, gory, wreszcie ,tany
zb6z” (stanowiace element agrarny, stale pojawiajacy sie w poezji Swiegockiego,
ze wzgledu na jego wiejskie korzenie i tam uksztattowang wrazliwo$c¢). Pozostajac
w sferze mitograficznego ujecia tekstu, warto potraktowac go jako specyficzna re-
alizacje mitu natury. Wedtug Bohdana Urbankowskiego, Swiegocki - jako reprezen-
tant neoautentyzmu - wykorzystuje ten mit w formie ,natury utozsamionej z catym

3¢ Por. ]. Gardzinska, Uwagi o semantyce..., s. 268-277.

37 Ks. J. Sochon, Hermeneutyka - wstepne rozpoznania, ,Warszawskie Studia Teologicz-
ne” 1995, nr 8, s. 230.

% K. Dybciak, Wstep, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 8.
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bytem - chroniacej to, co zywe (...) przed niebytem”*. ,Wielki Ptak” nad ,Wielkim
Polem” to obraz natury broniacej jednostki i majacej wobec niej site sprawcza, orga-
nizujacej jej wlasne istnienie i znajdujacej sie stale i nieprzerwanie ponad nig w hie-
rarchii zdarzen i bytéw.

Poeta konstruuje wiec nie tylko osobny $wiat, ale takze nadaje mu okreslong,
mityczng role, czynigc z niego nosnik idei, wartosci, wyobrazen. Blues o Wielkim
Ptaku wpisuje sie w czesto pojawiajaca sie w poezji Swiegockiego potrzebe istnienia
absolutu i pragnienie jakiejkolwiek formy interakcji z nim*’. Pytania o niego, o Boga
czesto powracajg w wierszach poety*! i jeszcze dobitniej poswiadczaja metafizycz-
nos¢ tej poezji, w ktérej Bog jest ,radykalnie odmienny, niepoznawalny i trudny -
pozostaje tylez transcendentny, ile immanentny”*% Co ciekawe, inaczej odczytuje
figure ,Wielkiego Ptaka” Michat Swidziniski - wedtug niego

ptak z utworu Blues o Wielkim Ptaku symbolizuje stonice i czas jako zasade kojarzaca jed-
no$¢ przeciwienstw: zycia, ktére powstaje dzieki stonecznej energii, oraz $mierci, ktéra
niosg grozne jego promienie®.

Czy mozna pogodzi¢ oba sposoby interpretacji uzytej przez poete ornitomor-
ficznej figury? Wydaje sie, ze tak, o ile wspomniang przez badacza ,zasade” uzna-
my za element wiekszej catosci, metafizycznego systemu, ktérego transcendentna,
jednostkowa realizacjg jest wtasnie absolut*. Opowie$¢ prezentowana w wierszu
postrzegana by¢ moze jako préba konstruowania mitu - czas i miejsce s3 umowne,
posta¢ ,Wielkiego Ptaka” jako metaforyzacji Absolutu ma w sobie duzy pierwiastek
symboliczny, a jej przeogromny wptyw na przedstawiony swiat powoduje, Ze tekst,
niczym podania starozytnych cywilizacji, wyjasniajace sens istnienia §wiata i ludzi,
staje sie uniwersalnym punktem odniesienia dla rozwazan i no$nikiem idei, ktéra
nigdy nie musi straci¢ swojej aktualnosci.

Hermeneutyka uznaje, ze dzieto moze mie¢ i przekazywac sensy inne od za-
miaréw pierwotnych autora - to niezwykle istotne w kontekscie préb spojrzenia na
wiersz Swiegockiego z réznych, takze nieco szerszych, perspektyw, choéby w przy-
padku potraktowania wybranego przeze mnie utworu jako wypowiedzi wpisujacej
sie, poprzez swoj przedmiot, w dyskurs o charakterze teologicznym, duchowym.

39 B. Urbankowski, W podwdjnym swietle ziemi, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 38.

4 Interesujace w tym kontekscie sg stowa Skibinskiego, iz ,Swiegocki opowiada sie za
utworem poetyckim, ktéry winien by¢ dzietem artystycznym i rzadzi¢ sie wlasnymi prawami,
dramaturgia, obrazowac proces stawania sie, dazenia do petni. Juz w tym, «jak robi wiersz»
wyraza swoja filozoficzng wiare - pragnienie absolutu”, [w:] tegoz, O poezji Kazimierza Swie-
gockiego..., s. 12.

41 Wedtug Antoniego Czyza, ,poezja Swiegockiego méwi o Nim czesto, znowu jednak:
czesciej pyta, stwierdza niepewno$¢ sadéw, miast formutowa¢ wiedze jednoznaczna i oczy-
wistg”, [w:] tegoz, Lekcje istnienia..., s. 25.

*2 Tamze.

43 M. Swidzinski, Cztowiek posréd oceanu..., s. 132.

“ Co istotne, Swidzinski w dalszej czeéci swojego wywodu jednak zauwazyt, ze ,Wielki
Ptak jawi sie réwniez jako obraz Boga lub boskiego postanca (tak jak o tym stanowia mitolo-
gie: iranska lub grecka), uzyczajacego sit zyciodajnych”, tamze.
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Wszak hermeneutyka poczatek swoj wzieta z objasniania tekstéw swietych, a w po-
wigzaniu z egzegeza stuzyta do odczytywania Pisma Swietego. Nie powinno wiec
by¢ uchybieniem odczytanie poetyckiej wypowiedzi Swiegockiego jako hermeneu-
tycznej w tym sensie, iz stanowi ona probe objasnienia wszech§wiata, a w kazdym
razie, zaproponowania, poprzez przedstawiong w dziele rzeczywisto$¢, pewnego
porzadku i ciggu zachodzgcych w jej obrebie zaleznosci. Poeta wykorzystuje przy-
nalezng poezji i literaturze w ogéle mozliwos¢ kreacji nowych §wiatéw i objasniania
ich z wykorzystaniem symboli i metafor.

Poza tym, jak pisze Marian Filipiak, w poezji Swiegockiego odnalezé mozna
»,atmosfere Koheleta - jego nienasycenie, pasje poznawania spraw cztowieczych,
smutek, nieraz tragizm”*. Blues o Wielkim Ptaku jest w duzej mierze nimi nasyco-
ny. Tak, jak Kohelet przyjmowat poszczegé6lne doswiadczenia i niepewnos$¢é swojej
sytuacji, tak i podmiot wiersza przyjmuje swoja przedmiotowo$¢ i tragiczng nie-
Swiadomos$¢ regut uczestnictwa w funkcjonowaniu rzeczywistosci. Jego pytania
z kolei stanowi¢ moga specyficzng probe wejscia w hermeneutyczny krag objasnia-
nia $wiata i che¢ zrozumienia jego prawidet. Dowodzg takze, Ze mimo wszystko jest
w osobie méwiacej (tak, jak i w mysli Koheleta) nadzieja na poznanie swojego miej-
sca w $wiecie.

Jeszcze jednym istotnym elementem, ktéry nalezy uwzgledni¢ przy odczytaniu
wiersza, jestzamieszczony tuz pod nim rok jego powstania - 1966*. Zaakcentowanie
tego faktu nie jest przypadkowe - Swiegocki mial wtedy zaledwie dwadziescia trzy
lata, byt wiec cztowiekiem (twdrca oczywiscie takze) o wciaz ksztattujacej sie oso-
bowosci, Swiatopogladzie. Blues o Wielkim Ptaku mozna w tym kontekscie odebrac
jako element duchowego i poznawczego rozwoju, jako prébe przezwyciezenia wat-
pliwoséci dotyczacych metafizycznej struktury swiata. Utwor stanowi wyraz dazenia
mtodego twércy do uzyskania odpowiedzi na pytania o status ontologiczny wszel-
kich bytéw, ich hierarchie, wreszcie o miejsce cztowieka pos$rdd nich.

Jednoczesnie jest to utwoér potwierdzajacy szybko uzyskang literacka dojrza-
to$¢, sprawnosé, rozwijany warsztat?’, ale i zakres zainteresowan miodego poety
(patrz: muzyka bluesowa, jej specyfika i forma). Takie spojrzenie na liryczng wy-
powiedz utwierdza¢ moze w przekonaniu - o ktérym pisze Ryszard Handke - ze

% M. Filipiak, Mgdros¢ w kulturze, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 108.

*6 W procesie wyjasniania tekstu ujecie roku jego powstania i powigzanie z osobg au-
tora tgczy sie z procesem uprawomocnienia przyjetego rozumowania. Nawet, jesli data po-
wstania jest elementem tekstu i znajduje sie pod nim dzieki wpisaniu przez samego tworce,
to jednoczesnie poprzez nig interpretacja wychodzi poza obreb tekstu. Wiaze sie to po czesci
z tym, Ze ,na wiedze, ktdrg bierze sie pod uwage przy uprawomocnianiu, sktadaja sie, m.in.
informacje o autorze i jego zyciu, ale informacje te nie stanowig kryterium oceny interpreta-
cji. (...) W tekscie pisanym utworu literackiego zachodzi rozszerzenie mozliwo$ci odnoszenia
do rzeczywisto$ci” (R. Handke, Hermeneutyka..., s. 285).

7 Zreszty, Ziemowit Skibinski zauwazyl, iz ,poeta wcze$nie ujawnit talent i wiersze
dwudziestolatka zdumiewaja dojrzatoscig, stad tez nie mamy w jego przypadku jakiego$ dy-
namicznego rozwoju, wewnetrznej dramaturgii (...)”. W dalszym ciggu swojego wywodu zde-
cydowat sie na jednoznaczna ocene, iz Swiegocki ,jest stylistycznie jednorodny i - co wazne
- zachowuje réwny poziom, nie znajdziemy w jego dorobku wierszy stabych”, tegoz, O poezji
Kazimierza Swiegockiego...., s. 11.
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w rzeczywistej sytuacji komunikacyjnej lektury wypowiedzi literackich ,naszym
partnerem (...) jest realnie nie autor, lecz dzieto odbierane jako tekst zapisany,
a wiec z wszystkimi tego konsekwencjami”*®. Méwiac inaczej - interpretujac ,roz-
mawiamy” z dzietem, nie z jego autorem, i to ono moze, jak to ma miejsce w tym wy-
padku, komunikowa¢ pewne informacje o jego twdrcy, ktére my mozemy odczytac,
a ktoérych przekazanie wcale jego intencja nie byto.

v

Pogtebiona interpretacjaihermeneutyczne spojrzenie na poszczeg6lne elemen-
ty wiersza Blues o Wielkim Ptaku Kazimierza Swiegockiego pozwalaja potraktowa¢
ten tekst jako przyktad wypowiedzi o tematyce kosmogonicznej, przedstawiajgcej
Swiat (,Wielkie Pole”), ktdrego centralnym, cho¢ dynamicznym elementem jest wy-
razony w formie ,Wielkiego Ptaka” absolut. Podmiot liryczny utworu jest jednostka
zagubiona, poddajaca sie sile sprawczej, zadajaca jednak pytania majace wyprowa-
dzi¢ ja z tego stanu rzeczy i zainicjowac uporzadkowywanie postrzegania rzeczywi-
stoéci. Preferencje dla tego rodzaju tematyki w twoérczo$ci autora Bluesa o Wielkim
Ptaku juz wcze$niej dostrzezono, m.in. Marek Klecel pisat, ze:

cata poezja Kazimierza Swiegockiego obraca sie w kregu pytan i tematéw zasadniczych
a odwiecznych, kwestii kosmicznych i egzystencjalnych zarazem, refleksji co do ist-
nienia $wiata, jego bytu, sensu i celu, a tez co do miejsca w nim cztowieka, obecno$ci
osobistej konkretnego cztowieka postawionego wobec danego mu $wiata (...). Poezja
Kazimierza Swiegockiego powraca wiec do poczatkéw mysli i mowy, refleksiji i jezyka,
obrazu i stwdrczego stowa, powraca do poczatkéw cztowieczenstwa i fundamentéow
ludzkiej kultury*.

Poeta swoim wierszem wyraza odwieczne, immanentne dla poczucia cztowie-
czenstwa pytanie o przyczyne i porzadek Swiata, o miejsce jednostki w nim. Aby
poznac siebie, musi ona poznac i zrozumiec¢ sSwiat, usytuowac swoja tozsamos¢ wo-
bec tozsamosci innych bytéw. Pytania retoryczne stanowia jednoczesnie odpowie-
dzi, gdyz wskazuja na to, ze wypowiadajaca je jednostka jest zagubiona i niepewna
swojego miejsca, wyrazaja takze jej dazenia i obawy, ktérych wyjasnienie wcale nie
musi mie¢ zbawiennego wplywu na jej egzystencje - ta, by¢ moze, zachowuje swdj
jednostkowy charakter wtasnie dzieki temu, iz jest wypeiniona watpliwo$ciami, a jej
gléwna trescig jest proces rozumienia siebie i wszystkiego wokét, ktérego nigdy nie
uda mu sie zakonczy¢. Hermeneutyczne poszukiwanie znaczenia liryku pozwala za-
uwazy¢, ze i poezja Swiegockiego w pewnym sensie jest wtaénie... hermeneutyczna,
ma objasnia¢ Swiat*® i prébowac go zrozumie, takze poprzez stawianie pytan. Blues
o Wielkim Ptaku to pytanie o tajemnice egzystencji i o wptyw na nig losu, na ktére

* R. Handke, Hermeneutyka..., s. 286.

% M. Klecel, Genealogie i kosmogonie, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 199.

50 Agnieszka Necka w swojej recenzji tomu Kamieri i czas napisata, ze Swiegocki ,prze-
konuje, ze obowiazkiem poety jest balansowanie na granicy o(d)staniania, majacego na celu
podejmowanie trudu objasniania $wiata”, [w:] tejze, Synteza sprzecznosci, ,Nowe Ksigzki”
2015, nr 6, s. 67.
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nie ma odpowiedzi, a ktére towarzyszy cztowiekowi od jego powstania, stanowiac
swego rodzaju prefilozoficzny pierwiastek jego $wiadomosci.

Specyficzne w badaniu tekstu Swiegockiego, zwtaszcza z przyjetej perspekty-
wy, jest miejsce tytutu i formy jako narzucajgcych bardziej egalitarne, przystepne
odczytanie utworu, nie wptywajacych jednak negatywnie na gtebie filozoficznej re-
fleksji podjetych rozwazan i emocjonalny tadunek, wypeiniajacy wypowiedz pod-
miotu lirycznego. Podkres$li¢ nalezy jednak rozdzwiek, ktéry pojawia sie miedzy
przedmiotem rozwazan a bluesowym kontekstem. Wobec takich i innych kontra-
stow, jeszcze istotniejszy staje sie ten aspekt hermeneutycznego dociekania, w mysl
ktdrego jego celem jest nie tylko zrozumienie dzieta, ale i uczynienie go ,zrozu-
miatym dla innych”*%. Interpretowanie tekstu i szukanie jego sensu, co podkreslat
cho¢by Gadamer, jednocze$nie 6w sens ksztattuje. Wyjsciowa koncepcja odczytania
wiersza, jaka zasugerowatem, poprzez interpretacje wskazanych aspektéw Bluesa
o Wielkim Ptaku, zostata czeSciowo skorygowana i rozwinieta. ,Odstoniecie” ko-
lejnych warstw znaczeniowych dzieta (rola mitu, symbolu, funkcja tytutu, pytan
retorycznych, uksztattowanie podmiotu lirycznego) pozwolito zaprezentowac¢ omo-
wione jego znaczenia, a co za tym idzie, jeszcze lepiej je pozna¢, a poza tym - co
dla hermeneutyki istotne - ,uzyskac¢ poszerzenie jazni dzieki obcowaniu z propo-
nowanymi §wiatami, stanowiacymi prawdziwy obiekt interpretacji”>?, na co ktadzie
nacisk Paul Ricoeur. Médwigc bardziej konkretnie, pogtebione rozpoznanie poszcze-
golnych aspektéw znaczeniowych wiersza pozwala odkry¢ jego elementy mitogra-
ficzne, symbolistyczne, wreszcie hermeneutyczne - objasnianie tekstu powoduje,
ze postrzega¢ mozna go takze jako eksplikujacy porzadek wszechrzeczy, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem zajmowanego w nim miejsca jednostki ludzkiej. Elementy
mitu czy symbolu postuzyty poecie do zuniwersalizowania wtasnych rozwazan
i umiejscowienia ich na takiej ptaszczyznie kulturowej czy intelektualnej, aby moz-
liwa stata sie interakcja z odbiorca, odkrywajacym poszczegélne warstwy tekstu
i pogtebiajacym swoje jego zrozumienie.

Na koniec raz jeszcze chciatbym zwrdéci¢ uwage na hermeneutyke jako porecz-
ne narzedzie w interpretacji poezji Kazimierza Swiegockiego, zwtaszcza w kontek-
Scie jej pierwiastkow metafizycznych, kulturowych, filozoficznych. Jak ujmuje to
Skibinski, poezja Swiegockiego

jako, ze z ducha poczeta, posiada wiec z gruntu metafizyczny charakter, uniwersali-
styczny. Wystepuje w niej zageszczenie archetypow, obrazéw symbolicznych i symboli,
wymaga przeto odpowiedniego klucza interpretacyjnego, ktérego nalezy szukac w reli-
gioznawstwie, historii religii, psychoanalizie marzenia sennego, etnologii, filozofii*.

51 M. Janion, Hermeneutyka, , Teksty” 1972, nr 2, s. 13 (,Istote hermeneia stanowi wiec
to, co Rzymianie nazywaja elocutio: nie rozumienie, pojmowanie mysli, lecz «czynienie mysli
zrozumiatymi». Zatem nie tylko to, Ze sie rozumie, ale przede wszystkim to, Ze czyni sie co$
zrozumiatym dla innych”).

52 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybdr pism, przel. P. Graff, K. Rosner, wyb.
i wstep K. Rosner, PIW, Warszawa 1989, s. 273.

53 7. Skibinski, O poezji Kazimierza Swiegockiego..., s. 13.
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Hermeneutyka pozwala odstoni¢ i odpowiednio wyeksponowa¢ wszystkie te
aspekty, a co za tym idzie, ukonstytuowa¢ postrzeganie twérczoéci Swiegockiego
jako majacej wysokie walory intelektualne, duchowe i kulturowe. Ryszard
Skwarski, koficzac swéj szkic o twérczoéci Swiegockiego, zamieszczony réwniez
jako Postowie w tomie Morze utracone (Warszawa 1995), zasugerowat, ze ,poezja
Kazimierza Swiegockiego bedzie takomym kaskiem dla niejednej jeszcze herme-
neutyki”*%. Nie sposéb sie z tym nie zgodzi¢, biorac pod uwage wcigz niestabnaca
pozycje tej teorii i postawy badawczej, z powodzeniem odnawianej poprzez przy-
ktadanie jej do wspotczesnej literatury. Oczywiscie, wzia¢ trzeba poprawke na to,
Ze - jak to ujmuje Maria Janion - ,w interpretatorze zmaga sie pokora wobec tek-
stu z zadza narzucenia mu witasnej prawdy”>®. O tym, na ile niniejsza interpretacja
wiersza Swiegockiego jest przyktadem owego ,narzucenia”, kazdy z jej czytelnikéw
musi rozstrzygnaé juz sam.

Kazimierz Swiegocki’s Blues o Wielkim Ptaku
from point of view of hermeneutic reading

Abstract

In this article I presented a general assumption of hermeneutics as a theory of literature
and a research attitude. I used its various elements in my interpretation of the poem
Blues o Wielkim Ptaku of the modern Polish poet, Kazimierz Swiegocki. I put the general
hypothesis of interpretation and then I verified it by examining the specific elements of the
text. I discussed the role of the title and date of creation, the way of speaker’s creation and
the lyrical hero, the importance of symbolism and shape of the world presented. I described
this poem as referring to issues of cosmogony, ontology, metaphysics and hermeneutics as
explaining the order of the universe.

Key words: Kazimierz Swiegocki, hermeneutics, interpretation, hermeneutical circle,
cosmogony, metaphysics
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5% R. Skwarski, Za zastonq codziennosci, [w:] Poezja i egzystencja..., s. 123.
5 M. Janion, Hermeneutyka..., s. 14.
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Bronistaw Maj — poeta oniryczny?

Stanistaw Baranczak recenzujac debiut ksigzkowy Bronistawa Maja - Wiersze
z 1980 roku zauwazyt:

Przewazajaca wiekszo$¢ wierszy Maja stanowi zapis poetyckiego objawienia, iluminacji
dajacej chwilowy wglad w te czy inng rzecz sama w sobie; sg to proby uchwycenia sto-
wami momentu, gdy $wiat ujawnia przed nami swoje piekno czy tad i zarazem napomy-
ka o rzadzacych nim groznych prawach’.

Epifania to termin religioznawczy oznaczajacy objawienie. W odniesieniu do
literatury zastosowat go James Joyce, okreslajgc w ten sposéb momenty, w ktérych
drobne wydarzenia, przedmioty, rozmowy staja sie w §wiadomos$ci bohatera sym-
bolami i nasigkajg réznorodnymi znaczeniami? Baranczak zauwaza epifaniczny ton
utworéw debiutujgcego krakowskiego poety. Jest on dostrzegalny takze w pdzniej-
szej tworczosci Maja, dochodzi do niego specyficzne podejscie do gatunku elegii
i trenu, wptywajace na onirycznos¢ jego wierszy. Bronistaw Maj w ciekawy, nie-
oczywisty i zindywidualizowany sposéb ukazuje w swojej tworczosci mechanizmy
dziatania marzenia sennego.

Najintensywniejsza poetycka dziatalno$¢ twoércza Bronistawa Maja przypa-
da na lata 70., 80. i 90. XX wieku. Dwie jego ostatnie ksigzki poetyckie, wydane na
poczatku XXI wieku, to autorskie wybory wierszy w wiekszo$ci juz wcze$niej pu-
blikowanych, napisanych w latach 1973-1996 a zebranych w tomy: Elegie, treny,

LS. Baranczak, 24 epifanie Bronistawa Maja, [w:] tegoz, Przed i po. Szkice o poezji krajo-
wej lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych, Aneks, Londyn 1988, s. 86.

% 1. Stawinski, Epifania, [w:] Stownik termindéw literackich, red. J. Stawinski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 121-122. Epifanig w ujeciu modernistycznym zajat
sie Ryszard Nycz w ksigzce Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej (Universitas, Krakow 2001). Odszedt od jej teologicznej definicji na rzecz
szerzej rozumianej epifanii - jako wyktadnika cato$ciowej poetyki nowoczesnego dzieta lite-
rackiego. Badacz zauwaza, ze ,epifaniczna poetyka jest literacka realizacjg (czy wersja) for-
macyjnej cechy struktury mysli nowoczesnej, uznajacej, ze tre$¢ do$wiadczenia nie daje sie
odro6zni¢ od warunkow jej przejawiania sie w owym do$wiadczeniu” (s. 10).
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sny (Krakéw 2003) i Gotebia, Krupnicza, Bracka (Krakéw 2007). W latach 80. i 90.
powstato tez najwiecej publikacji krytycznoliterackich na temat poezji Maja oraz
zaliczono go do najwazniejszych i najciekawszych tworcéw drugiej potowy XX wie-
ku. Nie analizowano wcze$niej jego twdrczosci pod katem obecnej w niej refleksji
dotyczacej powinowactwa pomiedzy snem a poezja, a wydaje sie, ze jest to ciekawa
perspektywa analityczna, pozwalajaca inaczej spojrze¢ na tworczos¢ tego krakow-
skiego poety. Co wiecej - obecnie jego wiersze sa rzadko przywotywane i omawiane,
co jest zwigzane z tym, ze Maj nie publikuje nowych utworéw poetyckich. Uwazam
jednak, ze warto przypominac te poezje, ktora okazuje sie niejednoznaczna i ciagle
mozna odkrywac w niej co$ nowego, na przyktad jej korzenie oniryczne. W niniej-
szym artykule zajme sie wiec analiza utwordw poetyckich Maja, zastanawiajgc sie,
jaka role odgrywa w nich marzenie senne.

Sen, jeden z najdawniejszych motywdéw literackich, moze naleze¢ do struktury
dzieta literackiego, wplywacé na jezyk przekazu i jego sens. Cho¢ interpretacja ma-
rzen sennych nie daje jednoznacznych odpowiedzi, to wyzwala zdolno$¢ poznawcza
wynikajacg z checi dotarcia do prawdy o cztowieku, do ujawnienia jego pragnien
i lekow. ,Sen w literaturze jest swoistym przektadem, transpozycja zjawisk (nie)
Swiadomos$ciowych na literackie. I na odwrot: nasze marzenia senne, wykorzystu-
jac materiat fabularny oraz symboliczny literatury, czesto rzadza sie konwencjami
literackimi modnymi w epoce” - pisza redaktorzy we wstepie do ksiazki Oniryczne
tematy i konwencje w literaturze polskiej XX wieku®. Przy czym w badaniach litera-
turoznawczych warto pamieta¢ o rozrdznieniu na sen-spanie i sen-$nienie, o czym
przypomina Katarzyna Wadolny-Tatar. Jest ono wazne, poniewaz sen-Snienie ,prze-
staje by¢ jedynie nastrojowym ozdobnikiem, ale ogarnia i organizuje caty $§wiat
przedstawiony w dziele, wptywa rowniez na kompozycje utworu”*,

Bronistaw Maj w swojej poezji wraca niejako do Zrédta snéw-$nient - do 1a-
czenia pamieci i wyobrazni. Tym samym sprzeciwia sie on procesowi zapomina-
nia, a stara sie utrwali¢ to, co ulotne, trudno dostrzegalne, przetworzy¢ tradycje
oniryczng tak, by ukaza¢ postrzeganie $wiata, by odstoni¢ wlasne strategie po-
znawcze. Zdaniem Mariana Stali tworczos¢ Maja jest ,przede wszystkim uobecnie-
niem sytuacji ludzkiej, przestrzeni istniejacej miedzy cztowiekiem a cztowiekiem,
i cztowiekiem a §wiatem. To jg okresla najmocniej, to kaze wybrac¢ konkretny spo-
s6b méwienia”®. Ponadto marzenie senne wigze sie u Maja z figurg zmeczenia, swo-
istego przesilenia wrazliwosci wynikajacego ze zrozumienia, Ze najostrzej mozna
widzie¢ wtedy, kiedy nie jest sie w stanie ciaglej czujnosci, ale przyjmuje sie wszyst-
ko, co niejako samo sie jawi. Paradoksalnie, marzenie senne pozwala uporzadko-
wac¢ wtasne do$wiadczenia. W tomikach Maja, wyborach wierszy i w pojedynczych
utworach zawarte jest takze dazenie do homeostazy rozumianej jako réwnowaga
tematyczno-warsztatowa.

3 Oniryczne tematy i konwencje w literaturze polskiej XX wieku, red. 1. Glatzel, ]. Smulski,
A. Sobolewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999, s. 5.

* K. Wadolny-Tatar, Metaforyka oniryczna w liryce Mtodej Polski, Wydawnictwo Nauko-
we Akademii Pedagogicznej, Krakow 2006, s. 136.

5 M. Stala, Zrédto. O poezji Bronistawa Maja, [w:] tegoz, Chwile pewnosci. 20 szkicéw o po-
ezji i krytyce, Znak, Krakéw 1991, s. 215.
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Warsztat literacki Bronistawa Maja

Poezja Bronistawa Maja charakteryzuje sie oszczednoscia stéw, powstaje
z prawdziwej potrzeby pisania. Maj konsekwentnie podaza raz wybrang przez sie-
bie droga twércza, wyznaczona juz w pierwszych utworach. Polega ona na dbatosci
o to, aby wiersze nie byty wtorne i nieaktualne, lecz by odnosity sie do tego, co waz-
ne dla niego i wspdlnoty, w ktdrej funkcjonuje. Maj postrzega poezje jako swoisty
kod porozumienia pomiedzy ,ja” a ,$wiatem”, wcale niedazacy do uproszczenia,
ale do czystosci i uczciwosci przekazu. Z tego powodu Julian Kornhauser swoj szkic
o twérczosci Maja zatytutowat Najmniej stéw. Krytyk notuje, ze poeta ten ,zwraca
sie ku szcze$ciu, aby nie klama¢”® wtaénie poprzez bezposrednie wyznania i atmos-
fere ciggtego bycia w stanie skupienia. Jest to tym ciekawsze, ze:

Spotecznie zdeterminowany bohater wierszy poetéw pokolenia ‘68 postrzegat swoj los
jako funkcje systemu ideologicznego i bez trudu mégt zyskac poczucie wiezi z kazdym
innym ,szarym cztowiekiem”, bytujgcym w tym samym Kkraju i méwigcym tym samym
- nowomow3 skazonym - jezykiem. Poeci z tzw. Nowych Rocznikéw, z ktérymi Maja
taczy generacyjna metryka, z poczucia takiej wspdlnoty pragneli sie wyzwoli¢. Chronili
sie w swym prywatnym Swiecie i, wedrujgc tropami wyobrazni, snu, autotematycznej
refleksji, budowali w wierszach perspektywe ,monady” (...)".

Czym jeszcze charakteryzuje sie warsztat literacki Maja? Poeta kreuje okreslo-
ny podmiot liryczny, ktéry zawsze jest ten sam, cho¢ zmienia sie w wyniku prze-
zytych do$wiadczen. Stosuje przewaznie ,ja” liryczne i technike opisu. Wiersze
przypominajg notatki z poczynionych obserwacji czy zapiski wspomnien i przemy-
$len. Wazna jest kompozycja pojedynczych utworéw poetyckich, tomikéw i wybo-
réw. Kornhauser analizujac tom Wspdlne powietrze, formutuje mysl: ,Poeta nie pisze
wierszy pojedynczych. Sg podobne do siebie, nawet brak tytutéw o tym $wiadczy”®.

Jak zauwaza Piotr Sliwinski, Elegie, treny, sny to stare wiersze Maja utozone
w zupelnie inng historie. Poeta burzy chronologiczny uktad utworéw, cho¢ jedno-
cze$nie wykorzystuje tytuty zbioréw, co sam podkresla w Notce od autora. Pierwsza
serie wierszy Maj zatytutowat: Obcy. Potem ida tytuly jego tomikow: Wspdlne po-
wietrze, Album rodzinny, Zagtada Swietego Miasta, Zmeczenie, Swiatto. W koicowej
Réznicy czasu znajduja sie wiersze do tej pory niedrukowane. Poeta przechodzi
zatem od samotno$ci i poczucia wyobcowania do cieszenia sie z zycia w zbiorowo-
$ci oraz funkcjonowania na granicy $wiatta i ciemnosci®. Wida¢, ze nie bez znacze-
nia jest dla poety uktad wierszy w wyborze Elegie, treny, sny. Poszczeg6lne serie
wierszy roznig sie miedzy soba, przedstawiaja odmienne, cho¢ dialogujace ze soba,
wizje snu.

¢ J. Kornhauser, Najmniej stéw, [w:] tegoz, Swiatto wewnetrzne, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 223-229.

7 A. Legezynska, P. Sliwinski, Bronistaw Maj: ,Wdychamy jedno powietrze”, [w:] tychze,
Poezja polska po 1968 roku, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2000, s. 89.

8 ]. Kornhauser, Najmniej stéw..., s. 227.

9 Zob. P. Sliwinski, Elegie, treny, sny, Maj, Bronistaw, http://wyborcza.pl/1,75517,1543276.
html [dostep: 28.03.2016].
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Obcy

W czesci Obcy wyboru Elegie, treny, sny pojawiaja sie ,piosenki”: Piosenka na
gwiazdke, Zaspiewajmy piosenke mitosci i Piosenka o ptatku sniegu. Oprocz Wigilii
sa to jedyne w tej czesci utwory posiadajace tytut. Co wiecej, s3 to cztery wczesne
wiersze, niewtaczone do poprzednich tomdéw. Niektére pozostate utwory poetyckie
posiadajg odwotania do $piewu: ,$piewamy razem po mesku przyjmujemy nagte
odkrycie/ ze mamy po dwadzie$cia lat kolorowe powietrze/ juz nie dtawi”?’, ,pa-
trze¢ w przeczyste blekitne niebo/ ktdére $piewa cichutko/ jak niewidzialny ptak”
(s. 13). W wielu utworach pojawiaja sie powtérzenia catych werséw i paralelizmy.

Charakterystyczne dla Maja jest wykorzystywanie motywu nocy, tworzenie
atmosfery znanej z nokturnéw: ,Ta noc - z prawdziwym mistrzostwem/ ani na
moment nie przeciggajac struny/ wycisneta ze mnie wszystko rozgniotta” (s. 15).
Pomimo stosunkowo krétkich utworéw, nieprzekraczajgcych jednej strony, odno-
si sie wrazenie kotysania, uspokajania. Maj najprawdopodobniej nawiazuje w tej
cze$ci wyboru wierszy do tradycji $wiat Bozego Narodzenia i narostych wokét nich
konotacji. Podstawg chrzescijaiistwa jest wiara w zmartwychwstanie z taski Boga,
czyli budzenie sie do ponownego zycia. Dlatego tez wiele razy pojawia sie stowo
,mito$¢”. Podmiot liryczny tych utworéw w czasie mentalnej podrézy dazy do ,naj-
czystszego zrédia”, co wigze sie ze zmeczeniem: ,Jestem zmeczony/ ale nie moge
zasna¢/ nie moge wyplu¢ smaku tego dnia” (s. 21). Sen jawi sie jako wybawienie
od procesu inwazyjnego zadomawiania sie w innych. Kiedy podmiot liryczny méowi:
,moéwitem ich stowami/ chodzitem ich ulicami”, znaczy to, Ze nie potrafi sie z ,nimi”
w petni utozsamic¢, pozostaje podziat na ,ich” i na ,mnie”. Na przyktadzie wierszy
zawartych w tej czeSci wida¢, Zze marzenie senne jest u Maja zaréwno wspolnotowe,
jak i osobiste. Moze by¢ powrotem do siebie, wtasnego indywidualizmu, oddycha-
niem samym sobg, jak w utworze*** (Czy mam prawo do przeszukiwania) (s. 29),
a takze komunikatem kierowanym do innych ludzi.

Wspolne powietrze

W czesci Wspdlne powietrze Maj przedstawia kolejny wymiar snu: marzenie sen-
ne pomaga przenikac sie pamieci i wyobrazni, ksztattuje tozsamos¢, uszczegotowia
wspomnienia. Stad tyle nazw wtasnych i odniesien do zycia osobistego: ,Wychodzac
rano, niby przypadkiem, zostawita/ podarowane wczoraj konwalie i ciggle napet-
nia pokdj/ mrocznym zapachem ta noc” (s. 36); ,Wieczorem na Dworcu Gtéwnym
w Krakowie: troje zebrzacych/ Cyganiatek” (s. 34). Ta cze$¢ stanowi wlasciwy zbidér
epifanii, o ktérych pisat Baranczak. Wszystko zaczyna sie od powrotu do dziecin-
stwa, cofniecia w czasie. Pierwszy utwor z tej serii rozpoczyna sie tak:

Czy mam prawo do przeszukiwania
czasu? do czasu utraconego? Wiec
od kiedy? - M6j pociag dudni

10 B. Maj, *** (Nasze wieczory - morze morze wodki przybiera), [w:] tegoz, Elegie, tre-
ny, sny, Znak, Krakéw 2003, s. 11. Wszystkie (z wyjatkiem dwoch) przywotywane w artykule
utwory poetyckie Maja pochodza z tej samej publikacji, wiec przy kolejnych cytatach podaje
tylko w nawiasie numery stron.
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na rozjazdach, stoje w oknie

z twarza w wilgotnym wietrze: widze

senne miasteczka wytaniajgce sie raptem i -
i znikajace tak szybko jakby nie catkiem
istniaty (s. 29).

Podmiot liryczny odbywa wiec kolejna podréz: z ,obcego” staje sie pelnym
uczestnikiem $wiata. Obserwuje go jak dziecko, ktére jest ,na progu/ tajemnicy/
otwartej” (s. 32) i chce pojac to, co go otacza. Tutaj metafora podrézy oznacza da-
zenie do stania sie Swiadomym cztowiekiem, osobg o stabilnej tozsamos$ci. Bog
jest przywotywany bezposrednio. Rados¢ z istnienia i wrastania w zycie podszy-
ta jest jednak niepokojem: ,(...) tak sie ztozyto, ze jestem/ szczesliwy, dziekowac
Bogu, dziekowa¢/ komukolwiek, dziekowa¢ kazdym oddechem/ wydartym rozpa-
czy/ wciaz wydzieranym/ ogromnej lodowatej pustce, w ktorej/ wiatr tylko/ zyje”
(s.35). W wierszu rozrachunkowym Znaki czytamy: ,(...) Tyle/ pozadan, leku, snéw,
trudu, bolu, nadziei, rozpaczy - nigdy/ nie wystowionych” (s. 38). Podmiot lirycz-
ny zmaga sie z niemozliwo$cig wystowienia. Marzenie senne jest istotnym, mocno
przezywanym ludzkim do$wiadczeniem, ktére ma wptyw na $§wiat jawy, wrecz nie
ma pomiedzy nim a ,bdélem”, ,trudem” czy ,nadzieja” Zadnych granic. Sen wymienia-
ny jest razem z nimi jednym tchem. W utworze tym poeta podkresla intensywnos¢
pragnienia i, paradoksalnie, pokory wobec tego, co przynosi los.

Oprdécz Hypnosa pojawia sie u Maja takze Tanatos; ich braterstwo jest w jego
wierszach widoczne, cho¢ refleksje na temat $mierci sg u poety niezwykle subtel-
ne jak w przywotanym przez Dariusza Tomasza Lebiode utworze *** (Wazka przy-
gwozdzona do Sciezki) (s. 44). W dalszych utworach Maj coraz bardziej zagtebia sie
w swoja pamie¢ autobiograficzng!!:

Dzi$, z niesamowita wyrazisto$cia: okragta, gruba, z mosieznymi
guzami, wygtadzona przez wiele rak, porecz wypastowanych schodéw
w szkole na Drewnowskiej: teraz, we $nie, dotykam jej petniej

i realniej niz wtedy, gdy, biegnac, przesuwatem po niej reka:
bezmyslnie, nie§wiadomie, zajety czyms innym, bardzo

waznym. Nie pamietam, czym (...) (s. 49).

W tym wierszu znajduje sie rowniez sformutowanie: ,Nawet $nigc nie wybie-
ram, nagle jestem/ wybrany i ozywiam. To, co jedynie istotne”. Mowa wiec o przy-
wotywaniu z pamieci tego, co wydaje sie najwazniejsze w procesie ksztattowania
wtlasnej osobowosci. Wedtug Maja poezja powinna sytuowac sie blisko rzeczywi-
stoSci i zmian, ktére zachodzg w cztowieku. Funkcja archiwizacyjna pamieci'? jest

1 Tomasz Maruszewski definiuje pamie¢ autobiograficzng jako pamie¢ deklaratywna
odnoszaca sie do wtasnej przesztosci. Oznacza to, ze zawarte w niej wspomnienia s3 zapi-
sywane w postaci konkretnych lub abstrakcyjnych informacji angazujacych jezyk. Pamie¢
autobiograficzna jest silnie zwigzana z emocjami, tresci w niej zawarte wptywaja na ksztatto-
wanie sie poczucia tozsamosci i samooceny jednostki. Zob. T. Maruszewski, Pamie¢ autobio-
graficzna, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 31-38.

12 Wyro6znia sie trzy podstawowe funkcje pamieci: kodowanie (rejestrowanie), ma-
gazynowanie i odtwarzanie. Ze wzgledu na czas przechowywania informacji w magazynie
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mozliwa dzieki ugruntowywaniu sie wspomnienn w snach, chociaz poeta ma $wia-
domos$¢, ze istnieje ryzyko zycia samg pamiecig, bedaca trudng do kontrolowania:
»(...) Opisa¢:/ wieczér, droge, chmury wron i pociag, wszystko,/ co byto. Reszta nie
istnieje. To/ tylko pamie¢. Tylko moja/ pamieg, ja, nie do opisania” (s. 50). Cztowiek
jest wiec soba, dopdki pamieta. Przy czym wspomnienia, wrecz zmystowo odczu-
wane, mogg by¢ przywolywane za pomocg bodZca na ksztatt proustowskiej mag-
dalenki®®: ,Potem wystarczy/ tylko kilka kropel na policzkach,/ abys ja miatl przy
sobie” (s. 52). Z drugiej strony pamie¢ wedtug Maja stanowi byt istniejgcy poza
ludzmi. W wierszu *** (To zdarza sie zawsze, kiedy widze nad sobq) poeta przywo-
tuje uczucie, jakiego doznaje sie pod wptywem widoku przelatujacego samolotu
(s. 51). Maj stosuje tu poetycka technike przyblizania, ktéra w przemysle filmowym
jest mozliwa dzieki kamerze. Bohater liryczny pod wptywem filméw katastroficz-
nych boi sie widoku latajgcej maszyny z wieloma osobami w $§rodku. Po uspokojeniu
sie konstatuje:

(...) Gdy potem,

juz spokojny, mysle o zdumiewajacej wedréwce,

jaka odbyta moja pamie¢, gdySmy sie jeszcze nie znali -
stysze nagle paniczny stukot mojego serca:

starszy niz serce,

niz ja sam,

niz pamiec.

Skad owa wiecznos¢ ,stukotu serca” pochodzi? By¢ moze z ciggtosci zycia jako
takiego lub z trwatosci uczucia mitosci, poniewaz w utworze pojawia sie adresat
liryczny, ale nieokreslony: ,gdy$Smy sie jeszcze nie znali”. Zresztg, bicie serca poja-
wia sie u Maja takze w kolejnych utworach. Odmierza ono czas jak zegar. Tempus
jest motywem przywolywanym czesto przez tego poete, szczeg6lnie wrazliwego na
przemijanie. Ryszard Kazimierz Przybylski dowodzi, Ze refleksje nad zagadka bytu
nie zawsze stawiane sa w wierszach wprost, ale wynikaja z opisanych obserwacji.
Okresla wiec Maja jako poete metafizycznego', zaznaczajac: ,Metafizyka nie jest
uniwersalnym kluczem zdolnym rozwiazac wszelkie tajemnice. Pozostaje nieustan-
nym, wcigz od nowa formutowanym, pytaniem. Poszukiwaniem. Jest taka, z pewno-
$cia, w poezji Maja”.

Elegia razem z pie$nig, sonetem czy epigramatem, to jeden z ulubionych ga-
tunkéw poetéw metafizycznych. To forma liryki bezposredniej, spokrewniona
z trenem, ktéra wywodzi sie z antyku. Jest kojarzona z tematyka powazng, na ogot
zatobna, cho¢ nie musi jej podejmowac, poniewaz elegie dzieli sie ze wzgledu na

pamieciowym pamie¢ dzieli sie na ultrakrdtka, krotkotrwata i trwata. Zob. T. Maruszewski,
Psychologia poznania. Umyst i Swiat, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2011,
s.135-162.

13 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strone Swanna, przet. T. Boy-Zeleniski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 56-59. Jest to fragment opisujgcy remi-
niscencje wywotang smakiem magdalenki zamoczonej w herbacie.

1 R.K. Przybylski, Poeta w krajobrazie metafizycznym. O poezji Bronistawa Maja, ,,W Dro-
dze” 1984, nr 1, s. 88-95.
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tematyke réwniez na: patriotyczne, mitosne, refleksyjne czy zartobliwe. Gatunek
ten charakteryzuje specyficzna tonacja: tkliwo$¢, rzewnos¢, czutos$¢, tagodnose,
subtelno$¢ oraz nastréj smutku, zalu, tesknoty i nostalgii, prostota stylu i oszczed-
nos$¢ srodkow artystycznych'®. Zdaje sie, ze Bronistaw Maj wykorzystuje w swojej
tworczosci tradycje elegii, ale raczej mozna méwi¢ w jego przypadku o tonie elegij-
nym i metaforycznym rozumieniu tego gatunku poetyckiego, a nie o elegiach sensu
stricto. Zreszta juz ,w poezji dwudziestowiecznej termin «elegia» zaczat okreslac
nie utwory o pewnej strukturze gatunkowej, lecz o pewnym tonie emocjonalnym,
spokojne medytacje (np. elegie Iwaszkiewicza)” jak pisza autorzy Zarysu teorii lite-
ratury'®. Natomiast Anna Legezynska definiuje elegijno$¢ jako ,aure emocjonalna
wiersza, ktéra buduje temat przemijania i nostalgiczno-melancholijne, a niekiedy
depresyjne samopoczucie podmiotu”!’. Badaczka zauwaza przy tym, ze stale posze-
rza sie elegijno$c¢ o refleksje filozoficzne i metafizyczne. Niekoniecznie musza one
prowadzi¢ do wnioskéw pesymistycznych: ,Elegijny gest pozegnania staje sie bo-
wiem naukg akceptacji zycia wraz z nieodtgcznym od tego zycia cierpieniem”8. Ta
kategoria estetyczna wcale nie musi objawiac¢ sie w stylu wysokim, ktérego Maj nie
stosuje. W jego przypadku mozna méwic¢ raczej o powadze w pisaniu o sprawach
powaznych, ostatecznych. Poecie towarzyszy stan szczegdlnego poruszenia umystu
wynikajacy ze §wiadomosci jednorazowosci egzystencji, checi dotarcia do jej sensu,
co wida¢ w ponizszym wierszu. Najwazniejsze jest to, co bliskie, odczuwalne, pro-
ste, tak zwyczajne i powszechne, Ze czesto niezauwazalne. Codzienno$¢ ma w sobie
prawdomoéwng wzniostos¢.

Elegijny charakter wierszy Maja nie przypomina Elegii uspienia J6zefa
Czechowicza®. Sen to dla Maja nie kraina Arkadii i zapomnienia, chwilowe ukojenie
czy swobodna, niczym nieograniczona, praca wyobrazni. Marzenie senne przenika
sie tu z realizmem i pomaga przejs$¢ z afirmacyjnej elegijnosci taczacej rozproszenie
z pelniag ku poczuciu pustki, ktére mozna dostrzec w utworach poety nawiazujacych
do tradycji trenu. Znajduja sie one w cze$ci Album rodzinny.

Album rodzinny

Sze$¢ wierszy z tej serii zostato opatrzonych dedykacjami zawierajacymi inicja-
ty zmartej osoby i przyblizong date jej $mierci, na przyktad: K. F., Sroda Popielcowa
1990” przed utworem Nad wodq (s. 68). Wiersz ten zostat poswiecony pamieci
Kornela Filipowicza, ktéry zmart w okresie Wielkiego Postu 28 lutego 1990 roku
w Krakowie. Powtarzany w nim czasownik ,jest” kontrastuje z faktem, ze bohatera

15 M. Semczuk, Elegia, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. ]. Bachérz, A. Kowal-
czykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991, s. 269-270.

16 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1986, s. 314.

17 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 1999, s. 17. Badaczka analizuje ele-
gijno$¢ w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa Herberta,
Ewy Lipskiej i Stanistawa Baranczaka.

8 Tamze, s. 35.

19 1. Czechowicz, Elegia uspienia, [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. T. Ktak, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1985, s. 64-65.
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wiersza nie ma juz wsréd zywych i dlatego ,$mier¢/ patrzy w wode”. Maj zawsze
postuguje sie wierszem nieregularnym, najczes$ciej z interpunkcjg, i korzysta z prze-
rzutni. Dzieki temu $rodkowi stylistycznemu w Nad wodqg poeta nadbudowuje
znaczenia: ,na wodzie, wszystko ginie: wszystko, niepowstrzymane/ wraca: ruch,
bieg, czas, pamie¢ bél”. Ponadto, ma on upodobanie do dwukropkéw i myslnikéw,
ktére pomagaja dopowiadac i otwierajg na szczego6ty. W tym utworze pokazujg one
moc wiru wodnego jako metafory $Smierci i przemijania, stanowigc odwotanie do
Heraklitejskiego panta rhei. Maj ma niezwyktg zdolnos¢ komponowania poetyckich
obrazéw. Widzimy w znieruchomiatej wodzie ,siwego mezczyzne, wcigz pieknego,
z wedka w dloniach”, ktory spokojnie wpatruje sie w sptawik. Nagle bohater wier-
sza towi rybe i porzadek zostaje zaburzony, zaczyna sie walka zycia ze $miercig. Ten
obraz mozna rozumie¢ na kilku poziomach: jako poetycka czynno$¢ przypominania
i utrwalania zmartego, jako harmonie w funkcjonowaniu przyrody, ktérej $miertel-
ny cztowiek jest czeScig oraz jako przedstawienie tego, w jaki sposéb pamietamy,
czyli obrazowo. Za pomoca obrazéw poetyckich Maj prébuje przepracowaé $mier¢
0s06b, ktore byly dla autora wazne. Dzieki nim poeta oswaja sie takze z konieczno-
$cig dokonania wtasnego ,gestu pozegnania”. Anna Legezynska pisze: ,Ostatecznym
celem rachunkéw elegijnych jest przygotowanie sie do spotkania ze $miercig”?.

Bronistaw Maj nazywa swoéj wybor wierszy Elegie, treny, sny, cho¢ podobnie
jak w przypadku elegii, nie trzyma sie klasycystycznie rozumianej definicji gatunku.
Nie ma u niego pieciu czesci kompozycyjnych: exordium - wyjawienia przyczyny
bolu, laudatio, czyli pochwaty osoby zmartej i wyszczegdlnienia jej zastug, complo-
ratio, czyli ptaczu, consolatio - préby pocieszenia - oraz exhoratio, a wiec moralne-
go pouczenia, cho¢ wymienione elementy pojawiaja sie z r6zng intensywnoscia. Sa
one bowiem charakterystyczne dla wszelkiego pisania o $mierci. Maj odnosi sie do
wlasnych przezy¢, ale porusza réwniez uniwersalny wymiar umierania: ,Wreszcie
konczy sie drewno, dogorywanie/ ptomieni. A méwi sie takze: dogorywa/ cztowiek”
(s. 63). W tej czesci wyboru, w rytmie wersow spokojnych, cho¢ zanurzonych w po-
czuciu bezradnosci, poeta operuje cisza, ukazuje $mier¢ jako zdarzenie oniryczne
»stowem malowane”, prowadzgce do pustki bedacej doswiadczeniem wszystkich lu-
dzi, ktorzy kiedykolwiek kogo$ kochali: , Jeszcze nikt nie wierzy/ w to, co sie wtasnie
staje, juz/ sie stato, niepostrzezenie, ale wcigz/ ta cisza” (s. 67).

Zagtada Swietego Miasta
Andrzej Kaliszewski pisat kiedy$ o poezji mtodego Maja:

Mistrzami tej liryki sa Rilke, Mastres a zwtlaszcza Jastrun - badacz metafizyki chwil
i przemijania. Jastrun a takze Mitosz jest bliski Majowi, je$li idzie o samo uksztattowanie
wiersza na poziomie zdania: regularna, fadna fraza, logiczne ciagi zdaniowe, tok wypo-
wiedzi powszedni, ale i dostojny, peten niepretensjonalnej powagi, nie ulegajacy poku-
som elipsy. To poezja, ktéra sie czyta i czuje, a nie rozszyfrowuje bez konca - jej gtebia
jest gtebig sensu, nie: zapisu?L.

20 A. Legezynska, Gest pozegnania..., s. 32.

21 A. Kaliszewski, Przetamac cisze, ,Pismo” 1983, nr 4, s. 115. Maj nie ukrywa takze swo-
ich mtodzienczych inspiracji Julianem Przybosiem, Julianem Tuwimem, Leopoldem Staffem,
Stanistawem Grochowiakiem, Tadeuszem Rézewiczem, Andrzejem Bursa i Rafatem Wojacz-
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Nalezy tez doda¢, ze wczesny i pdzniejszy Maj nawigzuje w swojej twdrczosci
do Peiperowskiego uktadu rozkwitania: ,Kluczowa role spetnia w utworze ostatni
wers. Poprzednie dystychy wiersza s3 przygotowaniem do napisania tego ostatnie-
go zdania, swoistym namystem”?2. Wystepuje u niego motyw miasta, pociaggu oraz
charakterystyczna dla Nowej Fali metafora oddechu, tchnienia. To istotne symbole
oniryczne, analizowane w sennikach. Kunsztowno$¢ w prostocie wyrazu pozwala
Majowi marzenie senne uczyni¢ kanwg swojej postawy etycznej i religijnej. Stowo
poetyckie przestaje by¢ dla niego celem nadrzednym, a estetyka wiersza nie jest naj-
wazniejsza. Bardziej liczy sie precyzja wystowienia niz ornamentyka?. Sen nie stuzy
uatrakcyjnieniu poetyckiej formy, ale ma wymiar epistemologiczny. Zbliza sie wiec
Maj do romantycznego rozumienia snu jako sity wyzwalajacej zdolno$¢ gtebszego
postrzegania $wiata, do przekonania, Ze nie wszystko da sie pozna¢ intelektualnie.
Odréznia go jednak od romantykéw postawa pokory. Choé¢ Maja charakteryzuje
dzieciecy wrecz zachwyt nad $wiatem, bywa, Ze pojawiajg sie u niego przemyslenia
pesymistyczne. Przy czym droga ku $wiattu ciggle pozostaje otwarta. Tak jest w cze-
éci Zagtada Swietego Miasta omawianego wyboru, przesiaknietej atmosfera coraz
wiekszego zmeczenia.

Jest ono spowodowane nijako$cia wspotczesnosci, skazeniem klamstwem,
bylejakoscia miasta. Scile: Krakowa, ktéry symbolizuje caly kraj, jak w wierszu
o incipicie *** (To miasto umarto. Niebieskie tramwaje jeczq). Przy czym poeta jest
Swiadomy etycznosci poezji.

To miasto umarto. Niebieskie tramwaje jecza

na zakretach, nerwowy szary ttum nie miesci sie

na ulicach, z neonéw sptywa kolorowe swiatto, sa gtosy,
kurz i dym spalin. To miasto umarto, od kiedy zrozumiates,
jak fatwo moze umrzec. (...)

(...) Zkazdym zegnac sie tak, jak na zawsze,

to znaczy by¢ dobrym, wybacza¢. Nie odktadaé na jutro,
nie thtumi¢ stéw waznych i wielkich, moze nie by¢
czasu, nie by¢ przestrzeni Nie bedzie juz

innej mitosci. To miasto jest

wszedzie (s. 89).

Sformutowanie ,To miasto jest wszedzie” przywodzi na mys$l zapowiedZ
katastrofy. Jednakze owa totalno$¢ miasta w ostatnim wierszu tej czesci zysku-
je wymowe optymistyczna: ,wyznaczajac porzadek, sens i kierunki stron/ $wia-
ta - rozchodzity sie: na zachéd/ Szewska, na péinoc Florianska,/ na wschéod
Mikotajska,/ na potudnie Grodzka” (s. 92). Maj swoje chwilowe rozczarowanie
wyraza, na co zwraca uwage Rafat Grupinski, poprzez zwigzki wyrazowe takie

kiem, o czym méwi w rozmowie z Jackiem Podsiadta. Zob. Dopowiedzenia: Bronistaw Maj,
http://stronypoezji.pl/dopowiedzenia/bronislaw-maj/ [dostep: 29.03.2016].

22 ], Sikora, Sprawy ostateczne w miodej poezji polskiej, ,Studia Teologiczne” 1991,
nr9,s.331.
2 Tamze, s. 335.
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jak ,pusta epoka”, ,epoka przejsciowa”?*. Podmiot liryczny w pewnym momencie
mowi nawet: ,Kto$ inny, kiedy$, moze moj syn, jego/ czysto$¢ - zachwytu i my-
$li, kiedy$: ponizajaca nadzieja/ ludzi tej epoki”. Utozsamia sie wiec, solidaryzuje
z innymi ludZmi zyjagcymi w tym samym czasie. Stowo ,.epoka” brzmi obco, wrogo,
pochodzi jakby z innego rejestru, jest sztuczne, patetyczne i pozbawione praw-
dziwego znaczenia. Lek przed nowomowg wida¢ chociazby w wierszu *** (Kto da
Swiadectwo tym czasom?), jednym z nielicznych o tak wyraznym nacechowaniu
politycznym: ,méwie «sprawiedliwo$¢», a mysle o mrocznym szcze$ciu zemsty,/
moéwie «godnoscé», a pragne narzucenia swej woli,/ mowie «troska», a mysle «my»
i «oni»,/ i - «co ze mna zrobili»” (s. 80). Bohater liryczny tej cze$ci oddycha ,wspdl-
nym powietrzem”, ale duszac sie.

Zmeczenie

Bronistaw Maj jest poeta miejskim i miasto jest dla niego przestrzenia onirycz-
na. Nie unika jednak odniesien do $wiata przyrody. Sen jest bowiem podporzadko-
wany naturze, jej rytmowi, oraz tkwi w fizjologii cztowieka.

Osiedle: beton, $lepe gory

blokéw - zatopione w nocy. Spia

cisi, ciemni, mali - wydziedziczeni krélowie
ziemi, $pia: wydziedziczeni teraz nawet z imion,
losow, pamieci. Bezpanskie ciata

i oddechy, krew, pot i tzy; ociemniate
potomstwo Swiatto$ci, zbuntowane, rzucone

na wznak, bezbronne: $pig, budza sie

demony, sfora snéw, gtodna

nico$¢: jasnowidzace, niewidzialne, nienasycone
¢my - zlatujq sie

do ciemnoéci (s. 102).

Przytoczony powyzej wiersz pt. ,Po huku, po szumie, po trudzie” jest nawigza-
niem do jednego z Lirykéw lozariskich Adama Mickiewicza *** (Geby za lud krzyczq-
ce)®, z ktérego fraze Maj zaczerpnat jako tytut swojego utworu. Utwor Mickiewicza
moéwi o zaniku pamieci spotecznej o waznych wydarzeniach, o przemijaniu jedno-
stek ,za lud krzyczacych”, ,lud bawiacych” i za ,lud walczacych”, w tym o zapomnie-
niu imion faktycznych bohateréw. Wynika to z procesualnos$ci dziejéw i ciagtych
powrotéw do spokojnych, pracowitych czaséw, kiedy to biora dziedzictwo ,cisi,
ciemni, mali ludzie”, czyli ,lud”, a wiec nie rewolucjoniéci i intelektuali$ci, ale osoby
przecietne, niewyrdzniajace sie, przyjmujace postawe konformistyczna. W tej piecio-
wersowej miniaturze polskiego romantyka panuje atmosfera pogodzenia sie z prze-
widywalnym biegiem historii, ale i atmosfera grozy: ,Rece za lud walczace sam lud
poobcina”. Maj zas$ ,cichych, ciemnych i matych” nazywa ,wydziedziczonymi kro-
lami ziemi”. Spia oni w blokowiskach, najprawdopodobniej po dniu wypetnionym

2 R. Grupinski, Ponizajgca nadzieja tej epoki, ,W Drodze” 1987, nr 10/11, s. 168.
% A. Mickiewicz, *** (Geby za lud krzyczqce), [w:] tegoz, Wiersze i powiesci poetyckie,
Swiat Ksigzki, Warszawa 1998, s. 367.
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ciezka praca, sa pozbawieni integralnej tozsamoSci. Nie odpoczywaja nawet w nocy,
poniewaz wtedy dopadaja ich ,demony, sfora snéw, gtodna nico$¢”. Maj nawigzuje
do znanej ryciny Francisca Goi Gdy rozum spi, budzq sie demony?%, wykonanej mie-
dzy 1797 a 1798 rokiem, ktdéra obrazuje lek przed nieprzewidywalnos$cia snu.

Tymczasem nowoczesny racjonalizm rodzi sie ze spotkania ze snem: Kartezjusz
stworzyt swoj system filozoficzny pod wptywem marzen sennych. Filozof Zbigniew
Mikotejko wyjasnia o§wieceniowa nieche¢ do snu w ten sposéb: ,(...) sen podpo-
wiada rozumowi i moze dlatego rozum, nie chcac mu nic zawdzieczaé, odtraca go
i lekcewazy. Nie chce sie przyznad, ze czerpie ze snu”?’. Jednoczes$nie sen pos$rednio
okazuje sie dowodem na prace mysli; miedzy innymi z niego Kartezjusz wyprowadza
swoj racjonalizm: ,Jesli watpie, jesli btadze, jesli Snie nawet, to zawsze w tej sytuacji
mysle. A jes$li mysl istnieje, to musi by¢ réwniez kto$, kto mysli”?8. Maj za$ z empa-
tig, ale i lekka ironig, zwraca uwage na bezbronnos¢ $piacych, ich swoistg ,bezpan-
sko$¢” w trakcie snu, poniewaz sg ,,ociemniatym potomstwem $wiattosci”. Kréluja
w czasie dnia, a w nocy musza poddac sie niekontrolowanej i zachtannej mocy snu.
Zbliza sie w tym utworze Maj do my$lenia o marzeniu sennym Ericha Fromma, kto-
ry uwazat, ze we $nie mozemy by¢ inni, niz w rzeczywistosci?’. Podmiot liryczny
utworu méwi bowiem o Spigcych: ,wydziedziczeni nawet z imion,/ loséw, pamieci”.
Przyglada sie im z zewnatrz, wychodzac od miejsca, w ktédrym $pia: blokéw. Maj
podkresla, Ze sen jest sferg indywidualng, cho¢ grozna, poniewaz duzg role odgrywa
w niej wyobraznia uwalniajgca takze ciemnag strone ludzkiej osobowosci. By¢ moze
pobrzmiewa tez w tym wierszu znane chociazby z tomu Stanistawa Baranczaka
Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniequ®® przekonanie, Ze miasto jest przestrzenig
deindywidualizacji jednostki. Sen bytby wiec powrotem do siebie. Przeksztatcenie
zwigzku frazeologicznego: ,,émy - zlatuja sie/ do ciemno$ci” zamiast ,lecie¢ jak ¢ma
do $wiatta” (pedzi¢ gdzies$ na os$lep, bez zastanowienia, nieostroznie) moze by¢ na-
wigzaniem do upioréw z ryciny Goi przypominajacych sowy i nietoperze. Dlatego
tez pojawia sie u Maja przenosnia ,sfora sn6w” nadajgca marzeniom sennym cechy
zwierzece, ztowrogie.

Sen, jak juz wspomniatam, przez Maja sytuowany obok elegii i trenu, stanowi
jakby trzeci etap wiary, co wida¢ w utworze Dobranoc (s. 105). Na poczatku podmiot
liryczny opisuje proces zasypiania.

Powolne zapadanie w sen: bez bélu,

tagodnie odiaczajg sie ode mnie, odptywaja

tak daleko, Ze przestajq juz cokolwiek

znaczyc¢: stot, fotografie za szktem - twarze
umartych i zywych, Sciany mojego pokoju, ulice

26 Inne thtumaczenie tytutu: Kiedy rozum $pi, budzgq sie upiory.

27 7. Mikotejko, D. Kowalska, Rozmowa 1. W objeciach snu, [w:] tychze, Jak btqdzi¢ sku-
tecznie. Prof. Zbigniew Mikotejko w rozmowie z Dorotq Kowalskgq, Iskry, Warszawa 2013, s. 11.

% Tamze.

2 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, przet. J. Ma-
rzecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 53.

30 S. Baranczak, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, Wydawnictwo Kos, Krakéw 1980.
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Swietego miasta otrutego dymami i ktamstwem,
prawda, pamiec i strach, ciato i krew, Jego
przebity bok, stowa mojego

jezyka. (...)

Po6zniej swoje refleksje i rezultat tego procesu.

(...) Coraz dalej: juz nikt nie moze
mnie dotkna¢, zrani¢, ocali¢. Nikt,
nigdy, nikomu. Uno$ mnie, wodo
wielka, z tej ciemno$ci i pustki

w pustke i ciemno$¢.

Pojawiaja sie znowu charakterystyczne dla Maja wyliczenia. Dowodza one
kruchos$ci pozornie tylko niepodzielnego $wiata. Rzeczywisto$¢ ma bowiem dla
Maja strukture ziarnistg3!. Podmiot liryczny tego wiersza jest zlaczony z Jezusem
Chrystusem i jego cierpieniem na krzyzu. Podaje rekwizyty ze swojego $wiata,
ktérymi sg zaré6wno przedmioty, jak i zapamietane osoby, przestrzenie, wartosci,
uczucia i jezyk. Stajg sie one coraz mniej rzeczywiste, niepodatne na fizycznosc¢.
Fragmentaryczno$¢ Swiata zmierza ku pustce i ciemnosci, ktére niekoniecznie mu-
szg by¢ rozumiane negatywnie. Mogg oznaczac ,istnienie inaczej”. Poza tym, jak pi-
sze Matgorzata Cieliczko:

Zetkniecie z chwytem pustki w dziele sztuki moze wywota¢ u odbiorcy przynajmniej
dwie reakcje: 1) biernej kontestacji braku, najczes$ciej taczacej pustke z nicoscia, tra-
gizmem istnienia i innymi pejoratywnymi konotacjami lub 2) aktywnego dostrzezenia
braku (tj. pustki w indywidualnym fakcie istnienia!), ktére otwiera na nowe sensy, za-
checajgc do budowania twoérczych interpretacji®2

Pustka w tym utworze staje sie synonimem wiecznosci i nieSmiertelnosci, ma
ona charakter aktywny. Warto tez zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego wiersz nosi
tytut Dobranoc. Poeta moze sugerowac przez niego wiare w przebudzenie, w to,
ze sen petni funkcje ocalajgca tak jak w przypadku religii chrzes$cijanskiej, ktorej
fundament stanowi wiara w zmartwychwstanie. Wiersz Dobranoc jest kolejnym
dowodem na to, Ze marzenie senne petni dla Maja funkcje poznawcza. W tym przy-
padku prowadzi ona do petnego poznania religijnego i do metafizycznego uniesie-
nia. Natomiast sen w warstwie uksztattowania poetyckiego to szukanie najlepszego
sposobu wyrazu, dlatego ze klasycystyczne wzorce elegii i trenu nie do konca przy-
staja do otwartego i caty czas dziejacego sie stowa poetyckiego Maja. Poeta swo-
bodnie korzysta z nich, aby dojs$¢ do snu, ktéry zawiera w sobie i ton elegijny, i ton
trenu. Twdrczos$¢ Bronistawa Maja to ,poezja poszukujaca - przy statej hierarchii
aksjologicznej - coraz doskonalszego sposobu wypowiedzi”*%. Tymczasem sen unie-
mozliwia skoniczono$¢ i ostateczne zamkniecie wypowiedzi.

31 Zob. S. Sterna-Wachowiak, ,Kazdym Oddechem wydartym rozpaczy”, [w:] tegoz, Gtowa
Orfeusza. Eseje i szkice, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 176-177.

32 M. Cieliczko, Pustka, ,Forum Poetyki” 2015, s. 104, http://fp.amu.edu.pl/wp-content/
uploads/2015/07 /Malgorzata_Cieliczko_Pustka_lato_2015.pdf [dostep: 29.03.2016].

# K. Lisowski, Gdzie jest Swiatto?, ,Nowe Ksiazki” 1995, nr 2, s. 45.
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Cho¢ trudno bytoby nazwa¢ Maja przedstawicielem liryki religijnej**, jego po-
ezja ma pewne cechy tego typu twoérczosci. Podmiot liryczny jego wierszy czesto
zwraca sie do Boga - posrednio lub bezposrednio. Wiele utworéw jest wyrazem
ufnosci w Jego obecno$¢. Maj nie porusza jednak tematu obrzedowosci religijnej,
nie deklaruje swoich przekonan religijnych, nie ma u niego wyraznej czci Boga,
a jedynie sugestie co do wagi duchowosci w zyciu cztowieka. Nie stosuje rowniez
gatunkéw typowych dla twoérczosci religijnej takich jak: piesn, litania czy psalm.
Jednakze w jego poezji jest che¢ dotarcia do prawdy, dojscia do granicy, gdzie ,re-
alizuje sie nasze nieustajace pragnienie znalezienia sie «w $§wietle» i gdzie czeka nas
doznanie mistyczne - dostrzezenie innego, wyzszego porzadku w «§wietym pi$mie
$wiata»”%. Swiatto jest jednym z synoniméw Boga chrzescijaniskiego®, ale ma takze
inne znaczenia. Motyw ten moze oznacza¢ na przyktad moralno$¢, rados¢ ducho-
wa, natchnienie, ewolucje czy epifanie. Swiatto stato sie niezwykle istotne dla Maja
i dlatego pojawia sie w tytule jego tomiku z 1994 roku oraz w nazwie serii wier-
szy w omawianym przeze mnie wyborze Elegie, treny, sny. Jest tez blisko zwigzane
z czynnoscig budzenia sie, co pokazat poeta w utworze Spojrzenie: ,Swit: otwieram
oczy - otwieram/ sie: znéw szczesliwie wrécitem i od nowa/ podejmuje Swiat, $wia-
tto” (s. 114). Swiatto stanowi potwierdzenie istnienia w $wiecie, site o$lepiajaca, ale
i otwierajaca na mozliwos¢ nowych doznan, poznanie doktadnych szczegétéw. Na
koncu tego utworu podmiot liryczny méwi: ,Widze §wiatto i $wiatto zewszad/ pa-
trzy na mnie: jestem./ W Swietle”. Budzenie sie jest wiec wchodzeniem w jasnos¢,
jednoczesnym otwarciem siebie i §wiata. Sen znika z pierwszego planu, ale ciagle
tkwi w pod$wiadomosci jako alternatywny, silnie wewnetrzny sposdb patrzenia.

Swiatto

W czesci Swiatto marzenie senne skojarzone zostato ze spadaniem $nie-
gu w wierszu Sen, $nieg. Zima to przeciez ta pora roku, kiedy przyroda usypia,
a Bronistaw Maj, jak notuje Andrzej Zawada, ma ,zdolno$¢ widzenia przyrody jako

rzeczywistosci najblizszej cztowiekowi, zdolno$¢ do odczuwania obecnosci i rytmu
natury, zdolno$¢ do zachwytu i leku, a w koncu zdolno$¢ do uczu¢ metafizycznych”*.

Sen, $nieg: miekkie i ciepte wiruja

czarne ptatki popiotu, spadaja wolno,

w ciszy. Okrywaja, troskliwie i czule, ziemie,
domy i drzewa, $pijcie. Spijcie w spokoju,

3% Zob. A. Kulawik, Liryka religijna, [w:] tegoz, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackie-
go, Antykwa, Krakow 1997, s. 299-301.

3% K. Lisowski, Gdzie jest swiatto?, ,Nowe Ksigzki” 1995, nr 2, s. 45.

36 Tak bowiem Bég umitowal $wiat, Zze Syna swego Jednorodzonego dal, aby kazdy,
kto w niego wierzy, nie zginal, ale miat zycie wieczne. Albowiem Bdég nie postat swego Syna
na $wiat po to, aby $wiat potepit, ale po to, by $wiat zostat przez Niego zbawiony. (...) A sad
polega na tym, ze $wiatto przyszto na swiat, lecz ludzie bardziej umitowali ciemnos¢ anizeli
$wiatto: bo zte byty ich uczynki” (J 3, 16-19). Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamen-
tu (Biblia Tysigclecia), Wydawnictwo Pallottinum-Wydawnictwo Swietego Krzyza, Poznan-
Opole 2005, s. 1419.

37 A. Zawada, ,Nic poza narodzinami i Smierciq”, ,Tworczo$¢” 1985, nr 1, s. 120.
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bezpiecznie: miasta, domy, ogrody,
oczy, usta, bezpiecznie: nic ztego
nie moze sie sta¢, wszystko

juz sie stato (s. 117).

Dzieki zastosowaniu synestezji (potaczeniu doznan dostepnych za posred-
nictwem zmystu wzroku, stuchu i dotyku) poeta osiggnat efekt uciszania i ksztat-
towania poetyckiego krajobrazu, wprowadzit tez delikatnie tonacje katastroficzna.
W pierwszej czesci mamy do czynienia z plastycznym opisem, w drugiej z apostro-
fa do ,miast, doméw, ogrodéw, oczu i ust”. Powtdrzenie przystowka ,bezpiecznie”
wskazuje na czule wyrazone zyczenie podmiotu, by chwila, ktéra przezywa, nie zo-
stata niczym zaktdcona, a na poziomie szerszym: by w $wiecie panowat tad. Poeta
rysuje jakby linie horyzontu, ktérg pionowo przecinajg ptatki $niegu ,, miekkie i cie-
pte”. Przemijaja one w tej samej chwili, w jakiej sie pojawiajg, i dlatego s3 , czarny-
mi ptatkami popiotu”. Ciekawie Maj w tym utworze postuguje sie oksymoronem:
$nieg jest ciepty i czarny. Dzieki temu nie tworzy on typowego zimowego krajo-
brazu przedstawiajacego $wiat zanurzony w bieli majacej w kulturze europejskiej
pozytywne konotacje, ale konstruuje rzeczywisto$¢ unicestwiajaca sie w czasie jej
powstawania, zapadajacg w czern, w otchtan. Przypomina to zapadanie cztowieka
w sen: powieki powoli sie zamykaja. Pojawiajgce sie na konicu utworu pocieszenie:
Jhic ztego/ nie moze sie sta¢, wszystko/ juz sie stalo” zostato skonstruowane na
zasadzie opozycji: nic - wszystko, przy czym obydwa stowa sg semantycznie nie-
sprecyzowane, nieokreslone lub odwrotnie: zawierajg w sobie nieskonczong liczbe
znaczen. Idealnie pasujg one do budowanego przez poete sennego nastroju. Maj,
analizujac oniryczng poezje Tadeusza Gajcego, zauwazyt: ,Oniryczny $wiat poetycki
jest — pomimo wielkoSci i réznorodnosci swoich form - dziwnie jednolity, spéjny.
Spoiwem przenikajacym go, przetwarzajacym w jednorodna substancje liryczna,
jest jego nastr6j”®. I sam senna nastrojowo$¢ w swoich wierszach wprowadza.
Dzieki niej mozna ten utwor odczytywacé jako epifanie nad ucztowieczonym miej-
skim krajobrazem, i jako wiare w harmonie $wiata. Jednakze rzeczywisto$¢ jest kru-
cha, trzeba nad nia czuwacg, i stad powtdrzenie stowa ,bezpiecznie”.

Nastrdj to ,niezdefiniowana dotad na gruncie poetologicznym jakos$¢ estetycz-
na wytaniajaca sie w procesie odbioru tekstu kultury, stanowigca wypadkowg bu-
dujaca ten proces czynnikow obiektywnych i subiektywnych”*® - powiada Gerard
Ronge na famach ,Forum Poetyki”. Probujac ja opisa¢, mtody badacz odnosi sie do
teorii Hansa Ulricha Gumbertcha, ktéry powotuje sie na Toni Morrison. Opisata ona
nastréj metaforg ,bycia dotknietym jakby od $rodka”. Ronge, podazajac za nig, bu-
duje definicje nastroju jako:

kategorii opisujgcej pewien nieuchwytny, towarzyszacy zaréwno lekturze profesjonal-
nej, jak i nieprofesjonalnej, moment w relacji czytelnika z tekstem, ktéry objawia sie

38 B. Maj, Dotkniety ogniem. Biaty chtopiec. O poezji Tadeusza Gajcego, Oficyna Literacka,
Krakéw 1992, s. 150.

3 G. Ronge, Nastrdj, ,Forum Poetyki” 2016, s. 78, http://fp.amu.edu.pl/wp-content/
uploads/2016/02/GRonge_Nastroj_ForumPoetyki_zima2016.pdf [dostep: 30.03.2016].
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jako wrazenie badz ztudzenie «bycia wchionietym» przez Swiat przedstawiony w tym
tekscie®.

Bez watpienia Bronistaw Maj jest poeta, ktéry potrafi budowac¢ oniryczny na-
stroj, ale nie poprzez surrealistyczne i symboliczne wizje oraz pokazywanie $wiata
fantastycznego, wyobrazonego. Postepuje wrecz przeciwnie - w jego poezji realna
rzeczywisto$¢ ma potencjat oniryczny, a sen jest do§wiadczeniem pozwalajacym
jednostce otworzy¢ sie na $wiat i innych ludzi. Stowo ,sen” pojawia sie w kilku
jego tekstach w ramach jednego cyklu wierszy - czy to w podziale utworéw na
serie w poetyckim wyborze czy w pojedynczym tomiku. Ciekawe, Ze poeta po-
wtarza swoje wiersze*'. Za kazdym razem jednak brzmia one inaczej. W odmien-
nym porzadku i w sasiedztwie innych utworéw uktadaja sie w kolejna narracje.
Odbywa sie u Maja nieustanna praca pamieci. Wydaje sie jednak, ze wracanie do
tych samych tekstéw przede wszystkim umacnia kreacje bohatera lirycznego wier-
szy Maja. Bohater ten Zyje reminiscencjg, rozpamietywaniem przesztosci wtasnej
i zbiorowej. Jesli ma taka potrzebe, nie unika politycznos$ci, ale nigdy nie mowi
o niej dostownie i bezposrednio, lecz raczej zastanawiajgc sie nad kwestiami mo-
ralnymi jak w poemacie Chile**:

Przez lata, dzien po dniu, oddychajgc ktamstwem zagubilismy
rozréznienie dobra i zta, i zabrano nam stowa, ktére utracity
kontur, ciezar i moc osadzania; jak bywa czasem w dusznym
gestym $nie (...)

Znaczenie poezji Maja jest szersze, uniwersalne. Twoérczo$¢ krakowskiego
poety nie wpisuje sie w tak zwang poezje zaangazowana, rozumiang politycznie
i doraznie. ,Duszny gesty sen” to sytuacja funkcjonowania w systemie niedemokra-
tycznym, chcacym zawtadna¢ catym zyciem i mys$lami jednostki. W przypadku Maja
chodzi o rzeczywistos¢ PRL, ale opisywany przez niego proces zaburzenia hierarchii
wartos$ci odbywa sie, lub odbywat w historii wielu spoteczenstw. Sen jest tutaj me-
taforg $wiata ,bez konturow”, ktéry powstaje w wyniku totalitarnych dziatan wta-
dzy. Potrafi wiec Maj korzystac z kulturowej wieloznacznosci snu.

Poeta nie zapomina tez o wymiarze prywatnym snu, o tym, ze ,wspdlne spanie”
tworzy relacje intymne, w tym mitosne:

Teraz jest noc w Krakowie, punkt pierwsza, doktadnie.
I moze wtasnie teraz ty - pewnie, spokojnie

Przez sen wyciagasz ramie i, zamiast mnie, nagle
Obejmujesz to zimne puste miejsce po mnie (s. 129).

Powyzszy fragment to pierwsza strofa wiersza Rdznica czasu. Osoba $piaca
chce z przyzwyczajenia objac¢ kogos, kto powinien spa¢ obok niej. Obejmuje jednak

%0 Tamze, s. 80.

1 Utwory debiutanckie po drobnej redakcji znalazty sie ponownie w Takiej wolnosci.
Wiersze zlat 1971-19751w dwdch innych, pézniejszych wyborach: w Elegiach, trenach, snach
i w Gotebiej, Krupniczej, Brackiej.

*2 M. Baj, Chile (fragment poematu), ,W Drodze” 1984, nr 1, s. 86-87.
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pustke, poniewaz ukochany cztowiek jest w tym czasie gdzie$ indziej. Na dodatek
w innej sferze czasowej i u niego jest dzien. Dopisek pod wierszem sugeruje, Ze cho-
dzi o lowa City w Stanach Zjednoczonych. Podmiot liryczny bedacy druga, obudzona
juz osobag, ktéra w chwili opisywanej w wierszu przebywa daleko od kogos bliskie-
go, zastanawia sie: ,Lecz ta nieobecnos$¢ - czym rézni/ Sie od $mierci?”. Pustke prze-
ciwstawia sie temu, co jest: ,Tymczasem jednak - jest/ Noc, doktadnie pietnascie
po pierwszej, w Krakowie,/ A tu - kwadrans po szdstej, dzien: jest, jest, jest, jest”.
Utwor ten poeta umiescit rowniez w wyborze Gotebia, Krupnicza, Bracka z wyrazna
narracja krakowska. Krakow stanowi scenerie biografii i do§wiadczenia zapisanego
w wierszach, ale nieobojetng, jak Maj przyznaje:

Ale tez Krakéw - jako konkretne miejsce i jako pewien stan ducha - nigdy nie byt dla
tego doswiadczenia sceneria neutralng, obojetng. Przeciwnie: byt, istniat na tyle inten-
sywnie, ze uczestniczyt jako$ w tym do$wiadczeniu, przemieniat je i tworzyt, nadawat
mu ksztatt. Tak mocno, Ze niekiedy stawat sie takze bohaterem tej biografii, tego do-
Swiadczenia i tych wierszy*.

Krakéw zatem jest takg przestrzenig, nawet jesli tymczasowo nieosiagalna,
poprzez ktéra Maj definiuje swoja tozsamos¢ jako cztowiek i jako poeta. Takg, kto-
ra pozwala mu stwierdzi¢: ,nie do pojecia/ wiezi taczacego kazdego/ z kazdym, ze
wszystkimi, ze wszystkim”**. Warto tez zauwazy¢, ze w literaturze miasto jest istot-
ng przestrzenig oniryczna. Z powodu mnogosci bodzcow docierajacych z niej do jed-
nostki, ta moze stac sie na nie niewrazliwa, obojetna, ,poruszac sie jak we $nie”. Maj
natomiast jest szczeg6lnie wyczulony na wszystko, co go w Krakowie otacza, w tym
na relacje miedzyludzkie. Wtgcza miasto do zasobéw wtasnej wyobraZni.

Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze podmiot liryczny i jednocze$nie bohater jego wier-
Szy pomimo swojego pozytywnego nastawienia wobec $wiata, jest kim$ gteboko re-
fleksyjnym, co moze prowadzi¢ do wewnetrznego smutku i poczucia poruszania sie
po nieznanej otchtani. Raz w sposéb powolny i uwazny notuje on swoje wrazenia
i przemys$lenia, raz czyni to szybko i na gorgco, jakby zapisywat tylko najwazniej-
sze hasta, ktére maja wywoltywac pézniej ztozone obrazy. Ma §wiadomos¢ tego, ze
znajduje sie w rzeczywistosci i jednoczesnie poza nig, ze nie da sie ona poznac do
konca. Szuka wtasciwego punktu widzenia, by jak najwierniej oddac to, co jest waz-
ne i piekne. Chce zrozumiec¢ urode $wiata, ale bywa przerazony jego niezrozumiata
naturg. Pomimo postawy cierpliwosci i ufno$ci pojawiaja sie u niego momenty dy-
sonansu poznawczego, na przyktad w utworze Jak. Konflikt wewnetrzny polega tu
na zauwazeniu, ze trudno potaczy¢ w jedna cato$¢ ziarnisty $wiat-chaos, Ze jest on
zaréwno bliski, jak i daleki na drodze poznawcze;j.

Jak daleko trzeba by odejs¢,
aby ten spazmatyczny, wrzaskliwy, dygoczacy
chaos zobaczy¢ - z jak daleka -

3 B, Maj, Od autora, [w:] tegoz, Gotebia, Krupnicza, Bracka, Srédmiejski Oérodek Kultu-
ry, Krakéw 2007, s. 5.

* B. Maj, *** (Wieczorem za Scianq ptacz dziecka), [w:] tegoz, Gotebia, Krupnicza, Brac-
ka..., s. 18.
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jak spokojny, czysty, niewzruszony
wzor. Jaki dystans wyprostuje wijace sie
linie, ustali ksztatty, obrysuje

zgietk. Jak daleko, wysoko, czy wystarczy
umrze¢, czy jeszcze

dalej (s. 107).

Whioski

Wiersze Maja rodza sie z silnego pragnienia zrozumienia siebie i §wiata, w kt6-
rym przyszto mu funkcjonowac. Kreowany przez niego podmiot liryczny jest po-
stacig rozdwojona. Z jednej strony przezywa chwile niesamowitego wzruszenia
i radosci, z drugiej prawdziwie cierpi i watpi w sens zZycia, ktérego nieustannie szu-
ka. Skromnos$¢ i spoteczna wrazliwo$¢ za sprawg talentu literackiego Bronistawa
Maja tworza oryginalny i spojny projekt poetycki zanurzony w oniryzmie. Cechy te
nie przystaja na pozér do popularnego i stereotypowego modelu poety oniryczne-
go jako tworcy zyjacego w $wiecie wtasnych wyobrazen i lekéw oraz méwiacego
w sposéb zrozumiaty tylko dla siebie. Projekt Maja oparty jest na przenikaniu sie
pelni i pustki, na oddychaniu ,wspdélnym powietrzem”, na uczeniu sie méwi¢ o tym,
co prawdziwie warto$ciowe, ale bez wielkich stéw i patosu, a przede wszystkim na
uswiadomieniu sobie, ze nie ma podziatu na jawe i sen. To jednostka stawia bowiem
granice pomiedzy tym, co uznaje za do$wiadczalna prawde, a co za zycie wtdrne,
pozostajace zawsze w relacji do tak zwanej rzeczywistosci. Maj méwi: jest jeden
niepodzielny $wiat, cho¢ sktadajacy sie z wielu drobin, ktére trzeba obserwowac
i spajac ze soba. To my je trzymamy, jednoczes$nie trzymajac siebie. Za sen, za stowo.

Bronistaw Maj - oneiric poet?
Abstract

The article is an attempt to the characteristic of poetry written by Bronistaw Maj, with the
release of her dreamlike dimension. Dream in poems of this contemporary Krakow poet acts
as cognitive function. It is also associated with figures of fatigue and breathing, characteristic
for the creators of New Wave. In addtion, on May’s onirism affects a free use of the literary
tradition of genres such as an epiphany, an elegy and a threnody. The authoress of the article
interprets and analyzes the poems from a selection of poems titled Elegies, threnodies, dreams
(2003), keeping its compositional order. She comes to the conclusion that the onirsism in the
works of Bronistaw Maj results from the deep, methaphysical relations to the reality, it hasn’t
got the nature of the vision.

Key words: Bronistaw Maj, the newest poetry, a dream, an elegy, a threnody, an epiphany,
an onirism

Jolanta Nawrot - doktorantka w Instytucie Filologii Polskiej UAM. W 2016 roku obronita
prace magisterska pt. Sen w twdrczosci Bronistawa Maja, Magdaleny Bielskiej i Krzysztofa
Siwczyka. Zainteresowania naukowe: poezja polska XX i XXI wieku, pisarstwo Wtodzimierza
Odojewskiego, zycie literackie, kreatywna edukacja dzieci i mtodziezy szkolnej.
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Karpowiczow dwdch - o dialogu prozy Ignacego Karpowicza

i poezji Tymoteusza Karpowicza

Jezeli spod stowa wyciqgnie sie jezyk
- staje sie on bardziej wilgotny

Carnap II*

Jedna z najwazniejszych wspoétczesnych strategii literackich, majacych pomoc
w konstruowaniu narracji, jest inkorporowanie tekstéw innych twdrcow w tkan-
ce wilasnych utworéw. Najpojemniejszym gatunkiem takiego przenikania staje
sie powie$¢ postmodernistyczna®. Wydaje sie, ze utwory Ignacego Karpowicza3,
przedstawiciela nowej prozy polskiej, w peni realizuja taki model powiesci, gdyz
»W ztozonosci i niejednorodnosci tekstu, w kameleonowym charakterze bohatera-
-narratora, objawia sie Karpowiczowska «ztosliwa przyjemnosé» - granie na nosie
czytelniczym oczekiwaniom i schematycznym, jednostronnym stylom recepcji”.
Wojciech Rusinek zwraca uwage na charakterystyczna dla pisarstwa Karpowicza
niespdjnos¢ kompozycji oraz zwrot w strone jezyka, ktdry objawia sie wtasnie
przez stosowanie gier stylistycznych i narracyjnych (w szczegélnosci stosowaniem

1 T. Karpowicz, Stoje zadrzewne. Wybor tekstéw, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw
1999, s. 337.

2 B. McHale, 0d powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana dominanty,
przet. M. Ptaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2012, s. 3-35. Lista
wlasciwosci, ktéra miataby posiada¢ kazda powie$¢ postmodernistyczna, zostata uporzad-
kowana przez Ihaba Hassana. Znalazty sie na niej nastepujace cechy: autorefleksja, lingwizm,
fragmentaryczno$¢, pomieszanie gatunkow, potaczenie w jednym dziele faktow i fikcji lite-
rackiej, symultanicznos¢, fantazja, humor, ironia oraz nietrwato$c¢. Zob. 1. Hassan, Paracriti-
cisms: Seven Speculations of the Times, University of Illinois Press, Urbana 1975. Ostania
z wymienionych laczy sie z klasyfikacja Mieczystawa Dabrowskiego, ktory widzi w tekscie
postmodernistycznym i wszelkich prébach formutowania poetyk ich jednorazowos¢ i incy-
dentalnos¢. Zob. Mieczystaw Dabrowski, Postmodernizm: Mysl i tekst, Universitas, Krakow
2000, s. 96.

% Ignacy Karpowicz (1976), pisarz i ttumacz, zaliczany do najwybitniejszych przed-
stawicieli prozaikéw urodzonych w latach 70. Autor siedmiu powiesci: Niehalo (2006), Cud
(2007), Nowy kwiat cesarza (2007), Gesty (2008), Balladyny i romanse (2010), Osci (2013),
Sonka (2014).

* K. Gutkowska, Ztosliwa przyjemnos¢ (narratora). O prozie Ignacego Karpowicza, [w:]
Inna literatura. Dwudziestolecie 1989-2009, t. 1, red. Z. Anders, ]. Pasterski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2010, s. 433.
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cytatow i quasi-cytatow)®. Autor korzysta z intertekstualnego instrumentarium
niemal nieustannie, bawi sie konwencjami, ,zanurza” w stylach innych prozaikéw,
a nade wszystko ,pozycza” stowa. Nagromadzenie takiej ilosci odwotann mozna
ttumaczy¢ niezwyklym zaangazowaniem w $wiat kultury popularnej. Zgodnie
z rozpoznaniem Michata Gtowinskiego ,wszelka konkretna praca nad relacjami in-
tertekstualnymi w rzeczywistosci przechodzi przez etap badania zrddet; to, co sie
zmienito, to cel, do jakiego sie zmierza”®. W Niehalo bezposrednim odwotaniem do
tego obiegu kultury sg reklamy, ,tngce” poszczegdlne odcinki opowiesci o studen-
cie polonistyki. Podobnie dzieje sie w przypadku felietonéw Karpowicza. W Cudzie
wiekszo$¢ sugerowanych skojarzen odnosi sie do Biblii, zakres inspiracji dotyczy
jednak nie cytatu, lecz stylu profetycznego. Petnie odwotan uzyskujemy w Ballady-
nach, gdzie kazdy rozdziat rozpisany jest niejako na gtosy, a postaci postuguja sie cy-
tatami, kontaminuja przystowia i nie potrafig zy¢ poza nurtem kultury popularne;j.
Niekiedy sam narrator z ironiczna precyzja wskazuje na role takiego intertekstu:
,powyzszy cytat rowniez nie wigzatl sie z sytuacja. Przyszedt Bartkowi do gtowy,
niczym echo sprzed lat, z liceum, niczym czkawka, jak kartkowka"’. Generowanie
intertekstualnosci odbywa sie w powiesci na dwa sposoby: nieSwiadomy i $wiado-
my (zwiazany ze skojarzeniem i bedacy odpowiedzig na asocjacje i komentarze).
Niniejszy tekst analizuje jedno z wielu takich powigzan, a mianowicie uczestnictwo
poezji Tymoteusza Karpowicza w tkance powiesci Ignacego Karpowicza. Zwigzek
ten jawi sie jako ,odwotanie zamierzone, adresowane do czytelnika”?, cho¢ szcze-
g6lnos¢ tego powigzania moze zaskakiwac. Pisarz w opowiadaniu Spam wskazuje,
7e jego zainteresowanie poezjg Karpowicza wyrosto z dwoch przestanek: identycz-
nosci nazwisk (nie wyniktej z powiazan rodzinnych, a przez to stanowiacej istotny
wktad w okreslenie tozsamo$ci prozaika) oraz taczacej obu twércéw strategii ,nie-
komunikatywno$ci” (w wyniku przyjetej strategii literackiej). Niewatpliwie poezja
autora Stojow zadrzewnych nie jest tylko wskazaniem lekturowym, ale petni réw-
niez istotng role w kreowaniu $wiata przedstawionego powiesci, a takze stanowi
inspiracje dla projektu artystycznego pisarza.

Poezja niemozliwa

Twoérczos¢ Tymoteusza Karpowicza wpisuje sie w nurt poezji lingwistycznej
lat 50.° Po awangardowych eksperymentach ze stowem lingwizm powojenny

5 W. Rusinek, Horror metaphysicus. O twérczosci Ignacego Karpowicza, [w:] Sktad osobo-
wy: szkice o prozaikach wspétczesnych, cz. 1, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 129-130. Oprécz oméwionych cech autor
artykutu wskazuje réwniez: wyjatkowos$¢ czestotliwosci publikacji kolejnych powiesci oraz
podejmowanie tematéw zwigzanych z problematyka metafizyczna.

¢ Tamze, s. 187.

7 1. Karpowicz, Balladyny i romanse, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010, s. 531.

8 M. Gtowinski, O intertekstualnosci, [w:] Nowe problemy metodologiczne literaturoznaw-
stwa, red. H. Markiewicz, J. Stawinski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992, s. 194.

® Tymoteusz Karpowicz (1921-2005), poeta, prozaik i ttumacz, czotowy przedstawiciel
poezji lingwistycznej. Autor kilku toméw poetyckich, sposréd ktérych najwieksze uznanie
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przynosi zainteresowanie modelem rozszerzania znaczenia - rozbijaniem przyzwy-
czajen jezykowych. Na tle tych twdrcow poezja Karpowicza jawi sie jako zjawisko
osobne, oparte na wyraznym poczuciu izolacji. W swoim opus magnum prébowat
poglebiaé rozdziat miedzy natura i kultura, a jednoczeénie - ,Zywil ten poeta jakby
utopijng nadzieje, ze gdy tego materiatu zgromadzi wiecej, gdy odstoni prawdziwe
zwigzki w ich wielkosci, wtedy mit, ciato, sie wypetnig”!?. Petnie widziat w stworze-
niu dynamicznego systemu opisujgcego $wiat. Cel ten probowat urzeczywistnic¢ za
cene bycia zrozumiatym:

Ciebie nikt nie czyta. Poezja Karpowicza bedac wielka i bedac poezja, nie moze nie za-
chwycaé, a wiec zachwyca. Wspotczesny Gatkiewicz ma wysokie 1Q, ale gdy otwiera to-
mik Karpowicza i zaczyna czyta¢ na przyktad tekst opatrzony tytutem ,pies uwieziony
na tym co robi”, nic nie rozumie. M6zg mu dymi, wyobraznia trzeszczy - i nic. Tymek, ty
torturujesz wyobraznie.

USmiechat sie.

0 to wtasnie chodzi - powiedziatl. - Taka jest rola poezji'’.

Edward Balcerzan proponuje uproszczenie spietrzen poetyckich chwytéow
i badanie tych wierszy w aspekcie racjonalnych wartosci wspotczesnej mysli hu-
manistycznej. Podkresla jednak, ze ,liryki Karpowicza najczesciej sa obrazami ko-
munikacji nie speinionej, dialogéw nieudanych, intencji tak bardzo wykrzywionych
w stowie, ze w kazdej chwili mogg sie przemieni¢ we wtasne zaprzeczenie”*? Ta
niezrozumiato$¢ ma jednak istotne znaczenie; w Odwrdéconym swietle i Stojach za-
drzewnych, dwoch ostatnich tomach, budujac swoja teorie wszechrzeczy, poeta nie
mogt uciec od komplikacji, ktéra miata a rebours odda¢ prostote Swiata. Tytut pra-
cy Joanny Roszak Synteza mowy najtrafniej oddaje labilno$¢ warunkéw spetnienia
projektu Karpowicza. Granica wyznaczona przez poznanie przesuwa sie wraz ze
wzrostem wiedzy, a ta nie jest w petni syntezowana. Dlatego tez wyraznym pro-
blemem Karpowiczowskiego podmiotu jest podziatl, rozsuwanie granic przestrzeni,

przyniosta mu ksigzka Odwrécone swiatto (1972). W 2000 roku tom Stoje zadrzewne zostat
nominowany do Nagrody Literackiej Nike.

10 1. Lukasiewicz, Lato nie do ogarniecia, ,,Odra” 2005, nr 9, s. 89.

1 T. Tabako, Horror metafizyczny, ,0dra” 2008, nr 3, s. 63-78. Tekst ten stat sie przy-
czyna interesujacego sporu z Jackiem Trznadlem, ktory krytykujac esej Tomasza Tabako
zarzucal mu grafomanstwo i przekroczenie granic etycznych (ze wzgledu na wykorzystanie
w szkicu historii Zycia erotycznego matzenstwa Karpowiczéw). Autor artykutu odpowiedziat
Trznadlowi, twierdzac, ze sam Karpowicz czesto siegat po prowokacje. Ponadto przypomniat
autorowi krytyki, ze miat kontakt z poeta przez cate lata 90., az do Smierci, a Trznadel jedynie
na poczatku kariery Karpowicza.

12 E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 2, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, Warszawa 1988, s. 76. Balcerzan precyzuje te postawe poety w innym miejscu:
,Spadkobierca awangardy sadzi, iz poczatkiem lektury wiersza jest zawsze negacja. Czytel-
nik, powiada na przyktad Karpowicz, w pierwszym odruchu zawsze méwi ,nie”, odrzuca no-
wos¢ konceptu. Nalezy pogodzi¢ sie z tym faktem. Wiecej, trzeba prowokowac te czytelnicza
nieprzyjazn; dopiero w nastepnych fazach lektury powinno dojs¢ do rewizji uprzedzen”. Zob.
E. Balcerzan, Poezja polska..., s. 217.
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okreslanie przez formute ,jestem inny od” czy wreszcie bycie na pograniczu®.
Poezja ta nieustannie zmusza czytelnika do bycia pomiedzy dwoma porzadkami;
jak konstatuje Joanna Mueller: ,Karpowiczowska utopia stowa poetyckiego, ktore
(jak kabalistyczny Alef) kryje w sobie wszelkie zdarzone oraz potencjalne historie
wszech$wiata i ktére wiasnie przez to jest stowem najpierwotniejszym - to jedno
z najbardziej szalonych marzen polskiej poezji”*.

Drzewo i ktgcze

Karpowicz w swoich powiesciach postuguje sie wyréznieniem graficznym wer-
sow: frazy odrywaja sie od tekstu wtasciwego i tworzg quasi-strofy wiersza wolne-
go. Ta fluktuacja ma miejsce rowniez w odniesieniu do intertekstualnosci i spetnia
sie najwyrazniej w zapozyczeniach z tekstow liryka - jak twierdzi Roszak, ,czytel-
nik [Karpowicza - przyp. KW] zamienia sie w dendrochronologa i poréwnuje stoje
roczne pochodzace z drzew (wierszy) oraz ktacza rozpleniajace sie na przestrzeni
wielu lat”*s,

Porzucenie bezpiecznego drzewa pewnosci na rzecz plataniny znaczen powo-
duje, ze opisywanie $wiata rozmija sie tu nie tylko z mimesis, ale i ze znaczeniem
poszczeg6lnych stéw. W rizomatycznej strukturze nie sposéb okresli¢ wszystkich
parametrow, gdyz wedtug piatej zasady autorow Mille Plateaux:

Klacze to dziczka, skomplikowany system podziemnych pedéw lub nadziemnych ko-
rzeni, kiab, bulwa, cebulka. Ktacze to ziemniak i perz, zgraja szczuréw i zwierzece nory,
mrowki i trawa. Rizomatyczny jest jezyk i pamie¢, tkanka glejowa i nitki marionetki,
aparalelna ewolucja osy i orchidei, kota i pawiana, wschodnie ogrodnictwo ,klonéw”
i amerykanski kapitalizm, underground i bitnicy?®.

Poeta, by m6c odwzorowywac ten $wiat, nieustannie ,odwraca mape”, rozwia-
zuje jezyk, by ten moégt na nowo moéwi¢, wychyla sie - by tak rzec - zza drzewa i za
nie powraca. Niejednorodno$¢ punktu obserwacyjnego sprawia, ze odbicie jest roz-
mazane, a czytelnik nie moze nadazy¢ za przeptywem obrazéw. Najwazniejsza ka-
tegorig w badaniach nad poezjg Karpowicza jest wtasnie pojecie zmiany. W Stojach
zadrzewnych ruchomy sposéb widzenia wiaze sie z metamorfozg bytu, i jak wska-
zuje Joanna Roszak ,,mys$l stuzy poglebieniu zdystansowania odbiorcy i wywotania
w nim poczucia dezorientacji”'’. Oddalanie sie rzeczywisto$ci powoduje erozje zna-
czen. Na tak przygotowane podtoze mozna zastosowac metafore ztozong z dwéch
elementéw o réznorakim pochodzeniu i doprowadzi¢ do maksymalnego odstepu

13 Podkreslaja to rowniez teksty zawarte w obszernym omoéwieniu liryki Karpowicza.
Zob. Podziemne wniebowstqpienie. Szkice o twérczosci Tymoteusza Karpowicza, red. B. Mat-
czynski, K. Mikurda, ]. Mueller, Biuro Literackie, Wroctaw 2006.

* ]. Mueller, Pierworodny swiata na Ultima Thule, [w:] tejze, Stratygrafie, Biuro Literac-
kie, Wroctaw 2010, s. 108.

15 1. Roszak, Synteza mowy Tymoteusza Karpowicza, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2011, s. 35.

16 G. Deleuze, F. Guattari, Kfgcze, przel. B. Banasik, ,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3.
7' 1. Roszak, Synteza mowy..,, s. 35.
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miedzy jej cztonami, by jezyk mogt by¢ wreszcie wolny od schematéw. Oprocz me-
tafory do gtéwnych zatozen programu poety nalezy mierzenie przesuniecia para-
laktycznego. Rozsuptanie dotychczasowych zwiazkéw jest poczatkiem nowego
,porzadnego chaosu”, ciato niebezpiecznie umyka przed rozumem, ktory z catych
sit prébuje sie w nim na nowo zakorzenié¢. Poscig ten relacjonuje zaréwno poezja
Tymoteusza, jak i proza Ignacego.

Drewno

Gesty to trzecia powie$¢ w dorobku prozaika - nie spotkata sie ona z przychylna
opinig krytykéw?e, Ich zarzuty dotyczyty gtéwnie tematyki i przyjetego stylu (miast
fantastycznego, jak w poprzednich publikacjach, Karpowicz konsekwentnie stosuje
opis realistyczny). Grzegorz, czterdziestoletni rezyser teatralny, wraca do rodzinnej
wsi, by zmierzy¢ sie z choroba swojej matki i wspomnieniami z dziecinstwa. Scene,
w ktérej dowiaduje sie o stanie zdrowia rodzica, poprzedza refleksja na temat bélu:
~Wczoraj skaleczytem sie papierem [...] odczuwatem ztosliwa satysfakcje, patrzac,
jak krew kapie na kartki i je zlepia”'®. Przeciecie palca kartka powiesci Smierc¢
w Wenecji Tomasza Manna przywraca w nim zdolno$¢ do odczuwania wtasnej cie-
lesnosci. Grzegorz do momentu przyjazdu do domu matki prowadzi zycie cztowieka
sukcesu, ktoéry nie potrafi poda¢ przyczyny swego niedopasowania. Swiat, cho¢ tak
dla niego taskawy, nie daje mu recepty na trawigca go niepewnosc¢. Bél porzucenia
dotychczasowej egzystencji, b6l odtwarzania wspomnien, wreszcie bdl krwawigcej
reki ,nie $cina go z n6g”. Jest doznaniem specyficznym, nienatarczywym, ,na granicy
pieczenia i swedzenia, na granicy irytacji i niewaznosci”, a jednak ,zagarnia Swiado-
mos¢, skupia na sobie catg uwage”?’. Ta ambiwalencja rodzi w nim niewiare w bta-
ha $mier¢, tak jak u poety Karpowicza. Wspoétzalezno$¢ sfery fizycznej i duchowej,
symetrycznie obecna w liryce, odbija sie w dychotomii opisu bohateréw powiesci.
Grzegorz lub Kama (bohaterka pézniejszych Balladyn i romanséw) mogliby o sobie
powiedzie¢ ,ciata nie mamy tylko miejsce na rany”?!. Powigzanie to mozna réwniez
analizowa¢ w oparciu o wyodrebniong przez Edwarda Balcerzana w badaniach
nad odbiorca strategie pacjenta, w ktoérej ,wiersz cudzy staje sie w trakcie odbioru
wierszem zawlaszczonym przez czytelnika: pozostaje czesto w pamieci jako wiersz
bez nazwiska autora” ?2. W powie$ciach obserwujemy przenikanie sie tych dwoch

18 Agnieszka Necka opisywata te powies¢ Karpowicza jako ,tymczasowa niedyspozy-
cje”, porownujac ja do nieudanych tytutéw Wojciecha Kuczoka i Daniela Odii. Zob. A. Necka,
Starsze, nowsze, najnowsze. Szkice o prozie polskiej XX i XXI wieku, Oficyna Wydawnicza WW,
Katowice 2010.

9 1. Karpowicz, Gesty, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008, s. 44.

20 Tamze, s. 45.

1 Tymoteusz Karpowicz, Stoje zadrzewne..., s. 201.

22 Balcerzan tak opisywat ten rodzaj odbiorcy: ,Opowiedzie¢ jego biografie, ktora jest
przede wszystkim biografia duchowa, mozna w jezyku psychologii ogdlnej. W kategoriach
antropologii, w systemach filozofii cztowieka. Wiemy o nim na pewno, Ze czyta wiersze po
to, aby rozwigza¢ wtasne problemy egzystencjalne. [...] Zajmuja go tzw. odwieczne problemy
ludzkosci. Sposrdéd pytan uniwersalnych przezywa najgtebiej pytanie o istote zycia w oto-
czeniu choroby i $émierci. Sledzi prawa regulujace stosunki wzajemne ludzi silnych i stabych,
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ptaszczyzn komunikacji. Wiersze naleza bowiem do lingwizmu wewnetrznego po-
wiesci - chwytu kompozycyjnego zaktadajacego sztuczno$c jezyka?®. Ponadto w obu
powiesSciach wystepuje wiele sytuacji zwigzanych ze stanem chorobowym, pobyta-
mi w szpitalach czy umieraniem. Grzegorz cytuje wiersze Karpowicza (utrzymane
w strategii pacjenta), gdyz wierzy, ze tylko ciatu mozna ufa¢, tylko ono jest na tyle
bliskie stowo-rzeczy, iz nie podlega ono syntetyzacji (koniecznej sztucznosci opi-
su). Wiersz matka na krzesle drewnianym doskonale wspotgra z tkanka powiesci
(Gestéw). Matka bohatera, narazona na fizjologiczne zmiany, badane przez lekarza,
jest,jedynym zrédiem, niemal niemozliwym do zweryfikowania” w kwestii pamieci:

matko malutka w gnieZdzie krzesta
przez dziurke w seku przez zywice
dosztas do krzesta doptynetas?“.

Meandrowanie miedzy ksztattami bytéw odpowiada zastosowanemu zabiego-
wi - przesunieciu semantycznemu. Niemoc w stworzeniu spdjnego obrazu matki
w wierszu odnosi sie we fragmencie powiesci do braku jednej wersji wspomnien.
Pewnos¢ zostaje ograniczona i, tak jak w Balladynach i romansach, bedziemy ogla-
da¢ wystawe z najdoskonalszymi wzorami matek. Widzi sie tylko metamorfozy
przedmiotéw, a punkt obserwacyjny zmienia sie wraz z checia dokonania pomiaru
w lepszej ostrosci:

ale tak mata ze kot nawet
myszke spostrzega a nie ciebie
i czarna pestka stonecznika
wyrazniej ro$nie na tle nocy?>.

W $wiecie poety Karpowicza obiekty tracg swoja przedmiotowos¢, gdyz nie
moga okresli¢ siebie wzgledem innych, ergo - nie znajduja wtasnej tozsamosci, kto-
ra wyraza sie poprzez ,bycie innym od”. Grzegorz nie moze podporzadkowac sobie
wtasnych wspomnien, skoro utracit niezalezny punkt obserwacji - matke.

matematyczny wzor oparcia
pewniejszy jest dla wcigz zdziwionych
niz ruch twej gtowy nieobecny

dla tego kto o ciebie pytaZ?.

zdrowych i chorych, zadowolonych z sukceséw i zagubionych w porazkach. Przypatruje sie
bacznie kodom zachowaniowym silniejszego wobec stabszych i stabszego wobec silniejszych.
Solidaryzuje sie z tym, co utomne, bezbronne, zdeptane, kuje sie ze staboscia: niezaleznie od
tego, kim jest i za kogo uchodzi w swoim srodowisku. [...] Konfrontuje linie wtasnego zywota
z ich przediuzeniami w cudzym teks$cie”. Zob. E. Balcerzan, Strategie i czytelnicy, ,Teksty”
1978,nr 1 (37),s.13-14.

2 Dlatego tez w Balladynach i romansach tak licznie wystepujg kontaminacje i wtrace-
nia (skrétowe opisy bohateréw powiesci, opowiesci o postaciach abstrakcyjnych) rozbijajace
naturalny przebieg narracji.

2 [, Karpowicz, Gesty..., s. 46.

% Tamze.

%6 Tamze.
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Pewnos¢ uzyskuje sie przez inercje, zatrzymanie swiata w naukowej regule.
Przeswiadczenie to Grzegorz podziela, upatrujac w przymusie kreacyjnosci, w me-
taforze - czesto ztosliwej - do gry: ,musiatem udawaé, ze moja wyobraznia jest
$wieza, niezwykta i niepowtarzalna. Zjadacze chleba kojarza mi sie z chlebem, ewen-
tualnie solg, lecz odpowiedziatbym: stokrotka, na przyktad”?’. Bohater Gestow mowi
o procesie interpretacji jak o zabawie: ,Potem trzeba juz tylko wymysli¢ sposéb
potaczenia dwoch rzeczownikéw (najczesciej)... Proste, prawda? Gra tatwiejsza niz
w wojne. | mozna oszukiwac”?¢. Zabawa w wymyslanie sposobu t3czenia i efekt jej
dziatania zbliza metafore do dewiacji, dowolnego operowania cztonami réwnania.
Proces odwrotny dokonuje sie w gabinecie lekarskim, gdzie rozktadaja na ,czynni-
ki pierwsze” jego matke. Podczas szeregu wiasciwych badan, ktére majg zapewnic
dotrwanie do ,kolejnego przegladu”, w glowie bohatera dokonuje sie inny przeglad:

roztozono jazde na konie i ludzi

potem na konie i siodta

potem na ludzi i hetmy

potem na peciny chrapy i piszczele
roztozono wszystko bardzo szczegétowo
to byt dobrze pomyslany rozktad

bardzo dtugo rozktadano rece?

Najbardziej znany utwor poety Karpowicza rozktad jazdy towarzyszy rozmy-
$laniom nad $niadaniem. Konsumpcyjny charakter spotkania z poezja nie prze-
szkadza Grzegorzowi w snuciu rozwazan o swoich wspomnieniach z dziecinstwa.
Mentalny obraz matki ulega rozpadowi, a na koncu bardzo dobrze pomyslanego
rozktadu powinien czekaé¢ atom. W proces racjonalnie realizowanej analizy wkrada
sie cztowiek, istota uwiktana w to, czego nie spos6b sprowadzi¢ tylko do materii.
Niewatpliwie przyczyna btednego wyniku jest brak mozliwo$ci porzucenia idei pet-
ni i zwigzanej z nig pewnej nieokreslonosci, ktéra spaja elementy. Grzegorz, probu-
jacy posktada¢ swoj magazyn pamieci i uczuc¢ przy pomocy zlepiania wspomnien,
moze otrzymac jedynie zart. Matka, ktdra dotychczas nie opowiadata zabawnych hi-
storyjek, robi to, potwierdzajac zte przeczucia bohatera. A wtedy, zamiast naukowej
pewnosci, pozostaje mu jedynie caly $wiat rozciagniety miedzy ,dwoma ludzkimi
ramionami”, ktére mozna tylko roztozyc¢.

Rozrastanie

W Balladynach i romansach fragmenty dotyczace pobytu Kamy w szpitalu spla-
taja sie z motywem drogi, przezywania zalu po stracie czy w koncu samego snu,
stanowigcego wyrugowanie z przestrzeni pamieci: ,Snita chemicznie sny bez dna
i glebi, jednolita anestezja, lita $ciana [...] zasada ztotego Srodka ulegta zatamaniu,
Srodek zostat wyniesiony poza granice kadru”?°. Farmakologiczna $pigczka pozwala

27 Tamze, s. 53.
Tamze, s. 54.
Tamze, s. 52.
I. Karpowicz, Balladyny i romanse, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010, s. 453.
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na zapomnienie, a proces odwrotny, czyli mechanizm wybudzenia stuzy okreslaniu
i identyfikacji. Dzieki stopniowemu ,uruchamianiu” zmystéw $wiat odzyskuje swoje
granice - mozna mowi¢ wtedy o swoistym dopisywaniu rzeczywisto$ci, kompleto-
waniu elementéw przestrzeni. Liczy sie oddechy, wskazuje ich przynaleznos¢, az
dzieki akceptacji lub zanegowaniu ludzkiego charakteru dzwieku wyodrebnia sie
jego zrodto:

Wraca réwniez dotyk. Ujawniaja sie granice skory, a za nimi - wtasnego ciata, zwtaszcza
w miejscach, w ktérych granica nie jest wyrazna, w ktérych co$ usituje sie przedosta¢
do wnetrza ciata, co$ z ciata probuje wymknac¢ sie do $wiata. Granica Kama - swiat przy-
pomina przeciaganie liny, raz Kamy wiecej w $§wiecie, raz §wiata w Kamie. To bardzo
sporna granica: strony sporu nie potrafia doj$¢ do porozumienia®!.

Btad pomiaru jest zwigzany z niemozno$cig ustalenia wtasnej granicy, ciato nie
do konca wyabstrahowane z rzeczywistosci zaburza podmiotowos$¢*2. Tymoteusz
Karpowicz rozpisuje ten zwiazek na zasadzie symetrii: z jednej strony fizyczno$¢,
z drugiej umyst reprezentowany przez pokretna logike. W powiesci ten rodzaj wie-
dzy takze wystepuje: ,Zmyst czwarty, wech, jest zajety plastikowymi przewodami,
ttoczacymi powietrze o podwyzszonej zawartosci tlenu. Powietrze nie pachnie, jest
aseptyczne, bez koloru. Bez koloru nie ma zapachu (drugie prawo synestezji)”*.
Wraz z odtworzeniem wizualnego charakteru przestrzeni pojawia sie ostatnia
granica - powieka stanowigca koncowa kurtyne, informujaca $wiat o tym, ze nie
jestesmy juz zdolni odbierac¢ sygnatéw z otoczenia, a za chwile w stan mniejszej ak-
tywnos$ci wpadna pozostate zmysty. Podnoszac te zastone, dokonujemy pierwszego
wyboru, jak méwi narrator: ,doznajemy parodii wolnej woli”. Jest to §wiadectwo
refleksji wynikajace z emocji, uczu¢ niemieszczacych sie w prozie:

Rozpacz, przerazenie.

To sg emocje.

Rozpacz i przerazenie.

Nic sie w Kamie nie poruszato3

Tuz po zaakceptowaniu faktu utraty dziecka pojawia sie pytanie: ,Quo vadis,
Kamo?”; a nastepnie ironiczna parenteza, §wiadczaca o mozliwosci zdystansowa-
nia sie: ,IdZcie do diabta!”. Gdyby poréwnaé¢ ten moment do klasycznego wzorca
przezywania zatoby wedtug klasyfikacji Catherine M. Sanders®, to trzeba by byto
stwierdzi¢, Zze Kama btyskawicznie przechodzi przez dwie pierwsze fazy (szok i po-
godzenie sie ze strata) do stadium wycofania. W powiesci ten okres wkomponowany

31 Tamaze, s. 454.

32 Ten fragment stanowi odwotanie do problemu podmiotowosci. Zob. M. Buber, ja
i ty. Wybdr pism filozoficznych, przet. wybdr i wstep J. Doktér, Wydawnictwo PAX, Warszawa
1992, 5. 43.

3 [. Karpowicz, Balladyny..., s. 455.

3 Tamze, s. 456.

% C.M. Sanders, Jak przezy¢ strate dziecka. Powrét nadziei, przet. E. Knoll, Gdanskie Wy-
dawnictwo Psychologiczna, Gdansk 2001.
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jest w czastke okreslang jako stacja druga®®, ktéra ma wiele nazw, cho¢ to ,(przede
wszystkim) bol i strata”. Pozostanie na miejscu, wyjscie z pociggu na peron w kto-
ryms$ z miast o nieprzyjemnie brzmigcej nazwie Ttuszcz, Matkinia, Wrzeszcz oznacza
opowiedzenie sie za bezruchem, trwaniem, byciem w zatobie. Dialog ze wspétczu-
jaca jej boginig uswiadamia bohaterce, ze przyjmujgc postawe aktywna, nie uniknie
bélu, ,szamocacej sie ryby na haczyku”: ,Ten bél byt niby zbyt kréotka kotdra. Spod
niej wystawaty jakie$ fragmenty, nogi, rece, wymieta i pocieta macica, wewnetrz-
ne szwy, odstoniete nerwy, to wszystko, co dotykato zewnetrznego $wiata, nijak od
niego uciec”®’. Relacja miedzy udreczonym podmiotem i nieprzychylnym $wiatem
pozwala spojrze¢ na uniwersalny wymiar jednostkowej tragedii. Mater dolorosa zo-
staje ukazana dzieki zmieniajacym sie obrazom: ptynnie przechodzi sie miedzy gale-
rig idealnych przedstawien, ,wzordéw z Sevres dla cierpienia w Muzeum Emocji”, az
do zwyktej kobiety sprzatajacej pokéj zmartego syna. Emocje uzyskuja plastyczne
przedstawienie:

Rozumiemy, ze matka zaciaga sie czyms innym, proszek to tylko zastona, za ktdra rozcig-
ga sie krajobraz pamieci. Jest w tym krajobrazie btad koloru i btad perspektywy: kolory
nie przekraczaja granicy cieptej sepii, perspektywa zagina sie wokdt centralnego punktu
jak obraz widziany przez kulistg soczewke. Tym punktem jest syn. Cierpkie szczescie, pto-
wiejagcy bdl, zaéma na obrzezach pola widzenia, stare krzesto, nowe biurko, starty kurz3.

Obraz z rozmytymi konturami wokot nieobecnego syna, podobny do dziewiet-
nastowiecznych dagerotypdw z postaciami trzymajacymi fotografie zmartych, wraz
z odwrdcong kolejnoscig pojawiania sie zmystéw ze snu Kamy, tworzy niemy spek-
takl rytuatu. Kama odrzuca propozycje wypicia wody z rzeki Lete, dzieki ktérej mo-
glaby zanurzy¢ sie w btogiej niepamieci. Decyzja bohaterki oznacza pogodzenie sie
ze stratg, uznanie przynaleznosci do rzeczywistosci bez , ztotego sSrodka”. Dlatego na
stacji trzeciej pojawia sie juz tylko wiersz Karpowicza, doktadny zapis obserwacji
»pocietej” rzeczywistosci:

Jest w moim krajobrazie
btad barw i zapachu
lecz ciagle

ciagle kocham

to co wciaz sie

zmienia

Jak ztota pitka

biegnie wcigz przede mna
zatrzymywana

ukochana

ziemia®.

36 Stacje, na ktérych zatrzymuje sie bohaterka, mozna poréwnac ze stacjami drogi krzy-
zowej. Ta gra stéw wynika z przyjecia mechanizmu tworzenia poezji lingwistycznej, ktory
polega na rozszerzaniu znaczenia.

% Tamze, s. 466.

% Tamze, s. 468.

3% Tamze, s. 469.
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Podmiot liryczny wyraza zadowolenie z powodu poscigu za rzeczywistoscia,
gdyz uciekajaca perspektywa pozwala jedynie na ,zatrzymywanie”, a nie ,zatrzy-
manie” obrazu - wiecznie aktualizujacego sie osobistego traktatu o $wiecie. Wiersz
Karpowicza petni zatem role nie tylko zamkniecia okresu wybudzania i metamorfo-
zy mentalnej bohaterki, ale odsyta ré6wniez do nowej rzeczywistosci — przestrzeni
bez bogéw, bez ,pnia” i klarownych odpowiedzi.

Sad

Podsumowaniem relacji miedzy pisarstwem Ignacego i liryka Tymoteusza jest
opowiadanie Spam. Prozatorski hotd wielkiemu poecie sktada sie z dwdch czesci,
w ktdrej pierwsza dotyczy rozwazan nad egzystencja szczegélnego rodzaju bytu,
jakim jest jabtko, a druga samej postaci poety. Metaforyka konfliktu miedzy postmo-
dernistycznym ktaczem, czy jak proponuje ttumacz Mille plateaux Bogdan Banasik -
korzeniem wigzkowym, a modernistycznym drzewem, rozgrywa sie w przestrzeni
metaforycznego sadu: ,Noca sad pograza sie we $nieniu. Nie potrzebujemy snu.
Potrzebujemy snéw. Snimy to samo, $nimy jednakowo, pamie¢ snéw ubywa jak
twarz miesigca. Snimy Drwala i $nimy Siekiere. Snimy Sprawce i $énimy Narzedzie.
Snimy osobno, osobno Narzedzie i osobno Sprawce, na wszelki wypadek”*. Jabtko,
bedace wytworem drzewa, zostaje przeznaczone do gnicia, pozostaje wiec w kon-
takcie z tradycjami, z ktérych wyrosto. Obserwujac zmiany zachodzace wokét nie-
go, moze przyjac pozycje kronikarza i skonstatowag, ze ,wielkie narracje mijajg jak
pierdniecie - niezbyt duzo hatasu, nieduzo smrodu”**. Oprdcz przekazywania wia-
snej wersji historii jabtko musi zadbac¢ takze o odbiorce, nauczy¢ kogos rozumienia:
,Tego btedu nie sposéb usung¢, gwarancja nie obejmuje prowincjonalnego krajo-
brazu niczyjego oka ani biatkowych réwnin kory wzrokowej, toczonej od lat czer-
wiem pamieci, przypominajgcej teraz - rzeszoto”*% Znalezienie wspdlnego jezyka
w obliczu utraty pamieci (réwniez samej kultury) i tacznosci z bogami to gtéwne
problemy, z ktérymi zmagajq sie bohaterowie, nie tylko Spamu, ale i innych utwo-
réw Karpowicza. Sytuacje dodatkowo komplikuje brak okreslonej tozsamosci; jabt-
ko przebywa w poczekalni bytéw: ,nie wcielitem sie w nowy ksztatt, nie wycielitem
ze starego. To minie. Lozysko zje matka, jezeli bedzie ssakiem”*. Nieokreslono$¢
dotyczy takze innych pytan natury ontologicznej: ,Reka przewraca strony z nara-
stajacg irytacja. Nie moge umknac¢ przed pytaniem: kim jestem? Owocem na drze-
wie? Cztowiekiem w $wiecie? Pytanie drugie: kto jest bohaterem tych zapiskow?
Sad a moze $wiat? A jesli $wiat, kim jest narrator? Pytanie trzecie: czy narrator zwa-
riowal?”**, Zachwianie granic rozpoczyna rowniez podréz w poszukiwaniu nowego
punktu ,zaczepienia”. W opowiadaniu takim miejscem miatby by¢ Alef. Lokalizacja,

0 I. Karpowicz, Spam, ,Dekada Literacka” 2008, nr 2/3, s. 79. Spam w przeciwienstwie
do opowiadania Sorika nie doczekat sie jeszcze rozwiniecia (do dtuzszej formy). Zob. I. Karpo-
wicz, Sorika, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2014.

*1 1. Karpowicz, Spam..., s. 79.
2 Tamze,s. 77.

* Tamze.

4 Tamaze, s. 80.
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w ktorej ,jednostka realizuje sie najlepiej”*®, stanowi statyczny element, a utrata
tej przestrzeni powoduje nie tylko osamotnienie, ale koniczy réwniez mozliwosci
hierarchizowania: ,kategoria nowosci jest jedyng, jaka nam pozostata, po odejsciu
dobra i zta”*¢. Odbiorcy pozostaje zabawa innowacyjnoscig i kibicowanie autorowi
Starego Testamentu w wyscigu o Nagrode Nobla. Nieustanne operowanie watkami
zaczerpnietymi z kultury popularnej sprawia, Zze podmiot ukazuje swojg komicz-
nos¢. Jabtko przemawiajace do ludzi, ktérych musi nauczy¢ mowy, bohaterowie
Balladyn, wypowiadajacy znane sentencje, czy wreszcie podmiot liryczny wierszy
Karpowicza, medrzec dziwigcy sie wtasnym stowom - to obraz Smiesznej rzeczywi-
stosci. Slad jedynego dystansu, na ktéry moga zdoby¢ sie mieszkancy obu $wiatéw*’.

Pisanie kleski

Relacja Karpowiczéw, prozaika i poety, oparta jest na przekonaniu, iz pisanie
jest swego rodzaju przegrana (niemozliwoscia), nieuchronnym wyobcowaniem
twércy z przestrzeni komunikatywnosci: ,Jezeli priorytetem jest dla kogo$ pisanie,
a nie drugi cztowiek, to predzej czy pdZzniej musi sie skonczy¢. [...] I sposéb uciecz-
kowy nie wydaje mi sie sposobem gorszym, niz brniecie w zwigzek, w ktérym od
poczatku przeczuwamy, ze to sie skonczy klapa predzej czy p6zniej”*®. Tymoteusz
Karpowicz mobilizujac stowa do odstoniecia swojej nieadekwatnos$ci, sprawdza
wytrzymato$¢ jezyka i powoduje, ze obie strony muszg ponie$¢ porazke*®. Poeta
rezygnuje z niedoskonatego jezyka natury, by stworzy¢ syntetyczny konglomerat
(zasypujacy szczeline miedzy stowem a rzeczywistoscig). Ignacy Karpowicz, spi-
sujac w Spamie relacje ze swoich zwigzkdw z poetg, faczy sie w ,cierpkiej intym-
nosci” - dazeniu do jednego celu z petng Swiadomoscig konsekwencji, jakie poniesie:

Poczynitem juz pewne przygotowania do tego, by ponie$¢ kleske. Bowiem takie rozwia-
zanie przyszto mi do glowy. Nie spodziewam sie sukcesu, bede pisa¢ o wierszach, kt6-
rych nie rozumiem, o $wiecie, ktérego nie ma, o osobie, ktéra odeszta, o jezyku, ktéry
wielokrotnie zmienit gramatyke®.

Samo pisanie jest juz obarczone skaza nieaktualnosci, utraty zwigzku z rzeczy-
wisto$cia, ktdra chce opisac. Ustanowienie regut oznacza wttoczenie w ramy opi-
su, ktdry, cho¢ zmienny, nadal proponuje statyczne ujecia. Rozpisywanie nowych

4 Tamze, s. 83.

* Tamze, s. 81.

*7 Jak trafnie brzmi tu motto z Cudu (innej powieSci autora Gestow) - ,Skoro nie
chcieliscie zbawienia madros$cig, zbawitem was glupotg”, ktére wedtug wskazania autora
jest cytatem z biblijnych Dziejow Apostolskich, a w rzeczywistosci stanowi kolejny przyktad
stylizacji zastosowanej w powiesci. Zob. I. Karpowicz, Cud, Czarne, Wotowiec 2007.

8 Emeryt od urodzenia - Wywiad z Ignacym Karpowiczem dla ,Kuriera Porannego”
http://www.poranny.pl/apps/pbcs.dll/article?’AID=/20090301/KULTURA /898349091,
[dostep: 15.01.2017].

% 7. Bienkowski, Koszty witasne poezji Karpowicza, [w:] Podziemne wniebowstgpienie...,
s. 196.

50 1. Karpowicz, Spam..., s. 80.
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systemo6w, majac na uwadze juz zastane, to zadanie, ktére nie ma konca. Nie bez
przyczyny Justyna Sobolewska okresli Gesty mianem gramatyki powiesci.

Poczucie kleski towarzyszy mi zawsze po skonczeniu ksigzki. Kiedy tekst jest zamkniety
i wyglada, jak ma wyglada¢, odczuwam oczywiscie ulge, ale zaraz potem pojawia sie
gorycz. No tak, napisatem ksigzke, stracitem trzy lata zycia, i co teraz??

0 ile poeta prébowat stworzy¢ projekt totalnego opisu (poprzez badanie efek-
tow semantycznego przesuniecia), o tyle pisarz sprowadza swoéj efekt koicowy do
humoru. Médwiace jabtko, jako literacki bohater, jest niczym innym, jak kleska ponie-
siona w imie podjecia wyzwania: ,Postanowitem pisa¢ o Karpowiczu, poniewaz nie
rozumiem Jego wierszy..., lecz - przypuszczam - moge poja¢ Jego kleske”>2. Po do-
ktadnym zaplanowaniu wtasnej przegranej ,przy takiej poezji jak Karpowiczowska
- filozofujgcej - mozna ogrzac sobie rece i przygotowac sie do odejscia”*3. Mozna
wyruszy¢ w podréz, na koncu ktorej (jak w opowiadaniu) czeka kolejne drzewo.
Tropem dominujacym w takim odczytaniu bytaby ironia, jedyne remedium na od-
czarowang rzeczywistosc.

Two of Them - the dialogue of Ignacy Karpowicz prose
and Tymoteusz Karpowicz poetry

Abstract

This essay is about the participation of poetry Tymoteusz Karpowicz at Ignacy Karpowicz
novels. The basis for writing prose is fragmented, multiplying references and styles, and above
all the use of quotes and quasi citations. The article analyzed the references to the Karpowicz
work occurring in three works: Gesty (2008), Balladyny i romanse (2010) and Spam (2008).
This feature of the postmodern novel (Hassan) is here discussed in the perspective of the
concept “rhizome” (Deleuze, Guattari). Karpowicz strips his characters with delusions of
values. Both artists also connects the way contact with the customer - constantly shifting
horizon of meaning results in the loss of opportunities to communicate and ultimately the
possibility of incurring defeat.

Key words: Karpowicz, prose, poety, postmodernism, rhizome
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51 ]. Sobolewska, Pisze swojq kleske. Rozmowa z Ignacym Karpowiczem, pisarzem karko-
tomnym, ,Polityka” 2010, nr 44 (2780), s. 90-92.

52 1. Karpowicz, Spam..., s. 80.
53 ]. Roszak, Synteza mowy..., s. 218.
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Zréb mi jakgs krzywde Jakuba Zulczyka
i pytanie o realizm w powiesci

Zréb mi jakqs krzywde, powie$¢ z 2006 roku, to prozatorski debiut Jakuba Zulczyka.
Autor, ktory miatl juz na koncie pisarskie wprawki, w tym publikacje opowiadania
Gamecube girl w magazynie literackim ,Lampa” w 2005 roku, zadebiutowat powie-
$cig o dojrzewaniu. Zaledwie kilka lat wcze$niej, w 2002 roku, Dorota Mastowska
debiutuje ksiazka Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong, rok p6Zniej — Miro-
staw Nahacz ksigzka Osiem cztery. Poczatek XXI wieku w literaturze polskiej przy-
nosi miedzy innymi narracje mtodych prozaikéw i prozaiczek, a cze$¢ tych narracji
do pewnego stopnia odznaczy sie na polskiej mapie literackiej. Tak wtasnie stato
sie w przypadku wymienionych Zulczyka czy Mastowskiej, zwtaszcza jesli wezmie-
my pod uwage ich nieprzerwang obecno$¢ na scenie literackiej. Tak tez stato sie
z Nahaczem, ktéry - nalezy zaznaczy¢ - zmart w 2007 roku zostawiajac po sobie
cztery powiesci. Autorzy ci, urodzeni w latach 80., ale dojrzewajacy w latach 90. -
w czasie przelomu i zmiany ustrojowej, ktéra ,cho¢ nie musi wywota¢ zmian po-
etyk, powoduje zmiane potozenia i postrzegania literatury, zmiane jej usytuowania
wobec rynku, polityki, pienigdza, Zrédet spotecznych wzorcéw osobowosciowych,
potrzeb i zamoéwien odbiorcy”! - beda mogli spojrzec na lata 90., ,karnawat wol-
nosci”, z kilkuletniego dystansu. Jednoczesnie ich twérczo$¢ pozostanie czeSciowo
kontynuacja i rozwinieciem poetyki literackiej uprzedniej dekady. Nie byto oczywi-
$cie jednej i jednorodnej poetyki lat 90., na potrzeby tego tekstu interesowa¢ mnie
stawy zdystansowania.

Literacki krajobraz lat 90. charakteryzowat sie mozliwo$cig zabrania gtosu
i gtlosow tych mnogoscig. Pisat Dariusz Nowacki: ,(...) lata 90. Stoja pod znakiem
no limits. Do krélestwa literatury wchodzi sie teraz na tuzin sposobéw, przybywa-
jac skadinad, bez skrepowania i bez warunkéw wstepnych, a najlepiej w atmosfe-
rze niespodzianki i sensacji”2 Pozostanmy jeszcze na chwile przy Nowackim, ktéry

1 P, Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1997, s. 166.

2 Tamze, s. 19.
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ttumaczy, ze obfito$¢ sceny literackiej tamtego okresu to w zasadzie gtéwna jej ce-
cha: ,Wobec braku arcydziet (kazdy o tym moéwi) tak naprawde liczg sie tekstowe
fakty dokonane”3. Owe fakty to na przyktad liczba publikacji, ich czestotliwos$¢ i, uzy-
wajac terminologii Pierre’a Bourdieu, aktorzy pola literackiego. Warto zatrzymac
sie nad podej$ciem, w ktérym literature ocenia sie miara czestotliwo$ci wystepo-
wania arcydziet, podej$ciem, co do ktérego panowata wzgledna zgodnos¢ w srodo-
wisku krytyki literackiej, i ktore ustawito pewien sposéb recepcji literatury polskie;j.
Ten sposob recepcji polegat na dopuszczeniu gtoséw mtodych, lub nowych, przy
jednoczesnym pobtazliwym wobec nich stosunku. W artykule prasowym o latach
90. pada zdanie: ,Nadzieje z lat 90. byty tak wielkie, ze oczywiscie nie mogty zosta¢
spetnione”. Ale czy jest to rzeczywiscie tak oczywiste? Podobny komunikat, formu-
towany w réznym stopniu kategoryczno$ci, spotka¢ mozna byto niemal od poczatku.
Przywota¢ tu mozna na przyktad gtosny artykut Grzegorza Musiata z 1995 r. Wielki
impresariat, czyli o pokoleniu trzydziestolatkow, czterdziestolatkow i jeszcze troche,
ktory, chociaz gtéwnie skupia sie na funkcjonowaniu mechanizméw rynku literac-
kiego, przy okazji dokonuje silnej klasyfikacji literatury ,bez arcydziet”. Czytamy
o mtodych literatach: ,Dlaczego na trzech kolumnach «Wyborczej» rozgledzaja
swoje «ja, ja», gdy mozna to powiedzie¢ w trzech zdaniach?”®. Mniejsza o ,Gazete
Wyborcza”, nalezy zapyta¢, czemu autorzy ,rozgledzaja” swoje ,ja”, zamiast po pro-
stu je opisywa¢, innymi stowy, skad negatywnie nacechowany jezyk wobec samych
préb zrozumienia i opisania zmieniajacej sie rzeczywistoséci? Ow pobtazliwy ton,
ktdrego tekst Musiata jest przyktadem, to symptom podejscia, w ktérym na litera-
ture patrzy sie jak na hierarchiczng instytucje kultury. W takiej za$ perspektywie
tatwo zgubi¢ znaczenia i warto$ci tekstow literackich, ktére moga nam sie ukaza¢
w trakcie lektury bardziej antropologicznej, w ktérej na literature patrzy sie jako
na pewne symboliczne praktyki kulturowe wypowiadane w okreslonej sytuacji ko-
munikacyjnej. Przez praktyki rozumiem tu: ,czynnik zaposredniczajacy porzadek
dos$wiadczenia i porzadek rzeczywistosci (...). Nie s3 samym doswiadczeniem, lecz
stanowig obszar jego bezposrednich przejawo6w, wytaniajacych sie w toku aktywno-
$ci «zywych ludzi» i reprezentujacych przebieg do$wiadczania przez nich $wiata”e.
Podobne podejscie do tekstow literackich prezentuje Agnieszka Mrozik, badaczka
literatury kobiecej w okresie transformacji: ,teksty literackie nie powstajg w ode-
rwaniu od rzeczywistos$ci, lecz sa w niej zanurzone: karmig sie nig, a zarazem - za
sprawg impulséw czy idei zawartych w nich samych - wyprzedzaja biezacy na-
myst nad rzeczywistos$cig (...). To swoiste sprzezenie zwrotne doskonale uchwy-
cit lan Watt, ktéry zrekonstruowat proces ksztattowania sie XVIII-wiecznej formy

3 D. Nowacki, Zawdd: czytelnik. Notatki o prozie polskiej lat 90, Znak, Krakéw 1999, s. 22.

* ]. Sobolewska, Klgtwa pierwszej ksigzki, ,Polityka” 17.07.2012, nr 29/2867, http://ar-
chiwum.polityka.pl/art/klatwa-pierwszej-ksiazki,435245.html [dostep: 21.08.2015].

5 G. Musial, Wielki impresariat, czyli o pokoleniu trzydziestolatkow, czterdziestolatkow
ijeszcze troche, ,Tygodnik Powszechny” (1.01.1995), https://www.tygodnikpowszechny.pl/
wielki-impresariat-czyli-o-pokoleniu-trzydziestolatkow-czterdziestolatkow-i-jeszcze-tro-
che-123316 [dostep: 22.06.2017].

% G. Godlewski, Antropologia praktyk jezykowych, red. G. Godlewski, A. Karpowicz,
M. Rakoczy, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 20.
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powie$ciowej jako niewolnej od wptywu pradéw spoteczno-ekonomicznych epoki -
rodzacego sie kapitalizmu i protestanckiego etosu pracy - a zarazem inspirujacej
filozoficzna refleksje nad tym, co znalazto sie w polu widzenia nowoczesnego czto-
wieka”’”. W tym tekscie takze pojawi sie lan Watt; nie po, by szuka¢ analogii histo-
ryczno-literackich, lecz by sprébowaé¢ w powiesci Zulczyka zanalizowac¢ nie tylko
poetyke wewnatrztekstowa, lecz takze poetyke kulturowa. Moja uwaga skierowana
bedzie w tym tekscie na sposob istnienia w rzeczywistosci intensywnie sie zmie-
niajgcej oraz na codziennosci utraconej i natychmiast zyskanej - w mysl dynamiki
przetomu, kiedy zmienito sie wszystko, ale nie zmienito sie nic. Jednym z uchwytéow
teoretyczno-literackich bedzie ironia w perspektywie dekonstrukcjonizmu. Ironia
bowiem na planie najbardziej ogélnym, jak jg ttumaczy Paul de Man, jest przekona-
niem o mozliwosci opuszczenia i zburzenia zastatych znaczen, jest wiarag w umie-
jetno$¢ zawieszenia wtasnego horyzontu oczekiwan i spojrzenia dalej, ponad. Paul
de Man pisat: ,Na poczatek wystarczy byle btahostka zabawy nitka, zwisajaca poje-
dynczo na skraju materiatu, lecz nie uptynie duzo czasu, a tkanina ja rozsnuje sie zu-
petnie i cato$¢ pojdzie w rozsypke”®. Bede wiec starata sie ,rozsnuwac”, zeby potem
dane elementy posktada¢, szukajac odpowiedzi na to, czy literatura przetomu XX
i XXI wieku moze nam co$ jeszcze powiedzie¢ o polskiej rzeczywistosci potrans-
formacyjnej. Stad tez analiza Zréb mi jakqs krzywde - uwazam, ze gtéwne tematy
ksigzki, dorastanie i niedojrzato$¢ symbolicznie odzwierciedlaja wielki, wspolny
temat epoki, czyli dorastanie do nowej kultury oraz funkcjonowanie w porzadku,
w ktérym przywréocono ludziom odpowiedzialnosé®.

W Zréb mi jakqs krzywde spotykamy Dawida, 25-letniego studenta prawa. Jest
o krok od dorostosci, zaraz koniec studiéw, a potem praca, dom, rodzina. Dawid
nie czuje sie na to gotowy, wiec w gescie desperackiej ucieczki przed odpowiedzial-
noscig zadurza sie platonicznie w 15-letniej siostrze kolegi, Gamecube girl, i rusza
z nig w podroz po Polsce. Jak pisat Dariusz Nowacki: ,Zwigzek z nastolatka ma ocali¢
Dawida, uchroni¢ go przed wejsciem w piekto dorostosci. Pomyst jest prosty: 25-let-
ni mezczyzna mentalnie upodabnia sie do 15-letniego dziecka (...)"°. Ale wkrétce,
w trakcie podroézy autostopem po Polsce ,role sie odwrocity. Nieodpowiedzialny
Dawid musi wzig¢ odpowiedzialno$¢ za kompletnie odklejong od rzeczywistosci
fanke gier wideo, ktéra ani na chwile nie wypuszcza z rak konsoli Nintendo. Chcac
nie chcac, bohater przywraca wzieta w nawias réznice wieku”!%. Ich trasa podrozy
obejmuje nie tylko kolejne miasta, ale tez rekwizyty wspotczesnej kultury. I szybko
okazuje sie, ze zdolnos¢ poznania przegrywa z iloScig rzeczy - nie tylko material-
nych - ktére wymagaja oswojenia. Dotarcie do celu, czyli osiaggniecie przez Dawida

7 A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku,
Instytut Badan Literackich PAN Wydawnictwo, Warszawa 2012, s. 10.

8 P. de Man, Retoryka czasowosci, przet. A. Sosnowski, [w:] Teoria literatury XX wieku.
Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2006, s. 399.

9 A. Mencwel, Przedwiosnie czy Potop. Studium postaw polskich w XX wieku, Czytelnik,
Warszawa 1997, s. 7.

10 D. Nowacki, Zréb mi jakqs krzywde, czyli wszystkie gry wideo sq o mitosci, ,Gazeta Wy-
borcza”, 24.04.2006, http://wyborcza.pl/1,75517,3303854.html [dostep: 22.06.2017].
1 Tamze.
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dojrzatosci, oznacza¢ bedzie zaprowadzenie porzadku, utozenie wtasnego stowni-
ka. Jakub Zulczyk pisat:

To jak samokonstruujgca sie scenografia do filmu o straconej mtodosci. To dorostos$¢ po
polsku, to poczatek ery domowych kamer DVD, pieluch, zeznan podatkowych, autocasco
i podatkéw od zakupu gruntu. Troche mniej nasmarowanych samoopalaczem dziew-
czyn, ktére jednak oblewajg sie i tak ogrodowym szlauchem. Dwunastopaki wody mine-
ralnej i barwionej na czerwono, stodzonej wody z hipermarketéw. Kontenery kietbasy.
Silosy wodki. Kechup. Musztarda. Durexy. Zdjecia z aparatéw cyfrowych na ptytach CD
i pendrive’ach. Te starsze w albumach. Worki trawy. Tysigce historii, przemielonych,
na wpét zapomnianych, kilkakrotnie zremiksowanych i z dopowiedzianymi puentami,
gotowych do wylania i opowiedzenia”'2

Dawid i Gamecube Girl majg do czynienia z nadmiarem bodZcéw, zjawisk
i mozliwo$ci, znajdujg sie w punkcie ,poczatku”, ktérego przejawy mozna dojrzec
w kazdym zakatku codziennosci. Lektura ksigzki wywotuje wrazenie, jakby boha-
ter powiesci wymagat od pojedynczego zdania zdolnos$ci pomieszczenia zbyt wiele.
Zdania sprawiajg wrazenie wyliczenia, rozciggnietego do granic mozliwos$ci, w na-
dziei uchwycenia w koncu zarysowujgcego sie sensu w tej chaotycznej, wcigz kon-
stytuujacej sie rzeczywisto$ci. Zdania majg czesto strukture parataktyczng, ciggna
sie przecinek po przecinku; zamiast selekcji - mamy ilo$¢. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze prozie tej brakuje oddechu, adekwatno$ci, zdolnosci dotkniecia poruszane-
go tematu, staje sie katalogiem. Idac dalej tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze jezyk,
ktérym moéwi pisarz, cho¢ tak bliski rzeczywistosci, ktéra opisuje, tak uwaznie ja
$ledzacy, jest z nig czeSciowo niekompatybilny. Formutowane wypowiedzi sprawia-
ja wrazenie gonitwy, mocowania sie, a podobny trud spotyka bohateréw, ktérzy nie
sa w stanie przenikna¢ przez przeszkody, jakie stawia im rzeczywisto$¢. Zadna iloéé
opisow zdaje sie nie wystarczy¢, zeby osiggnac¢ stan odpowiednio$ci pomiedzy sto-
wem a rzeczg, zatrzymac na chwile wedrujgce znaczenia i krajobrazy. Chociaz jezyk
powiesci dazy do oswojenia rzeczywistosci, osiggniecia kompromisu uproszczone-
go opisu, wydaje sie, ze to zmienne, dopiero sie konstytuujace na nowo otoczenie
nie ulega na razie stereotypizacji. U Ervinga Goffmana wystepuje podziat na wra-
zenie, ktore dziatanie cztowieka przekazuje (gives) i wywotuje (gives off)'3. Bohater
tkwi za podwdjna Sciang: nie rozumie wrazenia, jakie otoczenie w nim wywotuje,
wiec nie jest w stanie go przekazaé. Goffman pisat takze o fasadzie, opisujac ja jako
zbiér elementéw statych, ktore dostarczajg definicji sytuacji'*. Fasada jako kom-
promis, uproszczone znaczenie, konsensualny stereotyp, jest istotnym elementem
umozliwiajacym zycie spoteczne, ,staje sie «zbiorowym wyobrazeniem», faktem
niesprowadzalnym do zadnych innych faktow”!>. Pozyczajac to pojecie socjologicz-
ne i aplikujac je do analizy literackiej, trzeba uzna¢, ze w tym przypadku mechanizm

121, Zulczyk, Zréb mi jakqs krzywde, Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2015,
s. 160.

3 E, Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, przet. H. Datner-Spiewak, P. Spie-
wak, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 32.

* Tamze, s. 52.

5 Tamze, s. 57.
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fasady czeéciowo zawodzi. Zulczyk nie ma problemu z opisaniem obserwowanych
elementéw, potok stéw nie przynosi jednak oczekiwanego tadunku poznawczego.
Kolejne fragmenty opisu rzeczywistosci nie prowadza do zrozumienia sytuacji.
Rozczarowanie to jest by¢ moze wpisane w samo znaczenie ,fasadowosci” - w kon-
cu funkcja fasady jest, oparte na paradoksie, eksponowanie jednego elementu, aby
co$ innego pozostato zastoniete.

Zarysowuje sie tutaj mimochodem dwustopniowy system, w ktérym, zaktada-
my, istnieje przedmiot, a raczej symbol, i jego znaczenie, ktdre trzeba tylko wta-
Sciwie odczytac. Pisarz zdaje sie by¢ ofiara nieustajgcej semiozy, a raczej maszyny
semiotycznej, w spotegowanej wersji, gdzie wszystko znaczy'®. Znaczace jednak
nie zamieniajg sie w znaczone, w zamian wszystko automatycznie objete zostaje
jedna diagnoza - stare odchodzi, nowe sie mosci. Stworzony zostaje literacki §wiat
chaosu, w ktérym wszystko miatoby mie¢ uzasadnienie. Jednak w odr6znieniu od
klasycznego, strukturalistycznego systemu dwustopniowego, w ktérym domys$lnym
zatozeniem jest stato$¢ znaczen, tutaj statych znaczen nie ma. Dopiero sie stana,
beda przedmiotem negocjacji, definicji, redefinicji. Na razie najdoktadniejszy nawet
opis nie ofiarowuje statych punktéw odniesienia. Dlatego tez przydatna jest tu per-
spektywa ironiczna, ktéra pozwala spojrze¢ poza niewystarczajacg w tym przypad-
ku binarnos¢.

Z jednej strony Zulczyk sprawia wrazenie, jakby w stownej woltyzerce miat
kontrole nad jezykiem, panowat nad nim. Traktuje jezyk jak tworzywo, przybiera-
jace doktadnie te ksztatty, jakie mu nadaje. Z drugiej strony autor pisze: ,To brzmi
niedorzecznie, jak jakie$ ptaczliwe wyznanie w niezrozumiatym jezyku, iranski me-
lodramat bez napiséw, dowcip z Maratonu Usmiechu”'’, zdanie reprezentatywne
dla stylu ksigzki. Ten strumien skojarzen odnoszacy sie do abstrakcyjnych asocja-
cji i faktycznych kulturowych trendéw (niezalezne kino iranskie to co$§ w sam raz
dla przedstawiciela mtodej, miejskiej klasy $redniej) jest obcigzony przekonaniem,
ze wszystko sie ze soba taczy, i przepuszcza wszystko, co zewnetrzne przez to, co
wewnetrzne.

Co jednak sie stanie, kiedy powiesci Zulczyka zadamy pytanie podobne do
tych, ktdére stawiat [an Watt? Zwré¢émy uwage na sposéb, w jaki realizm ttumaczy
Watt, zaznaczajac, ze nie chodzi o przeprowadzenie analogii historycznoliterackiej
pomiedzy XVIII-wieczna powiescia angielska a Zrob mi jakgs krzywde. Autor ksigz-
ki Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu pisze: ,Realizm
powiesci polega nie na tym, jaki rodzaj zycia ona przedstawia, ale w jaki przedsta-
wia je spos6b”, co taczy sie z uwaga, Ze autoréw wymienionych w tytule ksigzki
taczyta che¢ zerwania ze staromodnym stylem pisania'®. Dalej autor stwierdza, ze
realizm to w zasadzie problem zwigzku dzieta literackiego z rzeczywistoscia, czyli
problem epistemologiczny. Przeprowadzajgc za$ poréwnanie pomiedzy realizmem

16 A. Burzynska, Semiotyka, [w:] Teorie literatury XX wieku, red. A. Burzyriska, M.P. Mar-
kowski, Znak, Krakéw 2009, s. 231-275.

17 1, Zulczyk, Zréb mi jakqs krzywde, Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2015,
s. 88.

18 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przet. A. Krecz-
mar, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 6-7.
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w filozofii a forma powiesciowa, wytuskuje analogie, takie jak ,krytyczny, anty-
tradycyjny i nowatorski temperament”, oraz przywigzywanie wagi do semantyki,
to znaczy ,charakteru zwigzku miedzy stowami a rzeczywistoscia”!®. Oddajmy na
chwile glos autorowi:

Temu tradycjonalizmowi w literaturze [m.in. czerpanie watkéw z legend - PD] po raz
pierwszy i najpetniej przeciwstawita sie powies¢, ktérej podstawowym kryterium byta
wiernos$¢ wobec indywidualnego do§wiadczenia, to za$ ostatnie jako zawsze wyjatkowe
byto zawsze $wieze. Powie$¢ jest zatem konsekwentnym literackim no$nikiem kultury,
ktéra na przestrzeni ostatnich stuleci przywigzywata wieksza niz kiedykolwiek wage do
oryginalnos$ci i nowosci?’.

Whiosek ten uzasadniony moze by¢ obserwacja narastajacej tendencji prze-
chodzenia od tradycji zbiorowej do doswiadczenia indywidualnego jako orzeka-
jacego o rzeczywistoSci w sposdb prawomocny?!. Kolejna cecha realistyczna to
przywigzanie do szczeg6towosci, ktére w literaturze objawia sie miedzy innymi
poprzez indywidualizacje postaci i szczegétowy obraz ich $rodowiska, te za$ tacza
sie z portretowaniem raczej ,zycia w czasie”, niz ,zycia poprzez warto$ci”??. Watt
taczy i docenia istotno$¢ zwigzku czasu z miejscem, az chce sie uzupehic jego uwa-
gi o Bachtinowskie pojecie chronotopu. W perspektywie Bachtina czasoprzestrzen
to kategoria literacka, ktéra formuje tekst formalnie i tresciowo: ,Czasoprzestrzen
w literaturze artystycznej jednoczy cechy przestrzenne i czasowe w ramach zna-
czacej i konkretnej catosci. Czas nabiera tutaj gestos$ci, nieprzejrzystosci, staje sie
czyms artystycznie widzialnym; przestrzen wciggnieta w ruch czasu, fabuty, histo-
rii nasyca sie ich energia. Cechy czasu odstaniajg sie w przestrzeni, za$ przestrzen
znajduje w czasie swoj sens i miare”?3. Refleksje Watta o realizmie niech zamknie
jego zatozenie, ze ,powie$¢ jest pelnym i autentycznym sprawozdaniem z ludz-
kich do$wiadczen (...)"**. Z mojej perspektywy zwraca uwage rodzaj niewinnosci,
z jaka autor traktuje wyrazenia takie, jak ,oryginalnos¢”, ,autentycznos$¢”, ,petne
sprawozdanie”, czy ,wyjatkowos¢ indywidualnego do$swiadczenia”. Dzisiaj uzywa
sie ich z podejrzliwoscia, najczesciej biorgc w nawias lub traktujac jako konstrukty
kulturowe. Jednak mimo rozdzwieku pomiedzy powaznym stownikiem Watta a roz-
montowanymi wspotczesnie pojeciami, siegniecie po jego analize moze unaocznic
realistyczne, spoteczne miejsca w powiesci Zulczyka.

W analizie realizmu literackiego Watt poswieca miejsce na rozwazania o rodza-
ju imion nadawanych bohaterom. Wyréznia z jednej strony konwencjonalne, czyli
niosace znaczenia i sprawiajace, ze bohater staje sie przyktadem pewnego typu cha-
rakteru, oraz te sugerujgce, ze bohateréw nalezy odbiera¢ jak konkretne postaci.

19 Tamze, s. 9.

20 Tamaze, s. 10.

21 Tamze, s. 11.

22 Tamze, s. 16-21.

2 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci europejskiej, [w:] tenze, Proble-
my literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 278.
2 [, Watt, Narodziny powiesci..., s. 33.
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Ten drugi rodzaj jest kolejnym wyro6znikiem konwencji realistycznej?. W debiucie
Jakuba Zulczyka poznajemy na przyktad ,Moja Byta Kobiete” oraz ,Gamecube Girl”,
ktérej z kolei ,prawdziwe” imie, Kaska, bywa przytaczane w cudzystowie. W efekcie
tak, jak dzieje sie w przypadku opisu czasu i miejsca, postaci czesto pozostaja je-
dynie symbolicznym zbiorem cech. Konstruowane jako nosniki znakéw, tendencji,
cech charakteru, nie otrzymuja indywidualnej tozsamos$ci. W zamian zostajg uzyte
jako przedstawienie wyobrazenia zbiorowego.

Erving Goffman pisze: ,Istnieje zesp6t osdb, ktére przez swa sceniczng dziatal-
nos¢ w potaczeniu z dostepnymi rekwizytami tworza scene; z niej wytania sie «ja»
odgrywanej postaci i inny zespoét, publiczno$¢, ktérej dziatalno$¢ interpretacyjna
jest konieczna, by «ja» zaistniato”?¢. Innymi stowy ,ja” nie moze zaistnie¢, jesli nie
powstaje scena potrzebna do tego. Jak staratam sie dowies¢ wcze$niej, potrzebna
»scena” nie powstaje (lub jest niewystarczajgco spdjna). Odbiér Swiata przez boha-
teréw wydaje sie by¢ podobnie fragmentaryczny, jak obraz uzyskiwany przy wia-
czonej lampie stroboskopowej, (podobnego poréwnania uzyta Dorota Mastowska
w tekscie Przyszkoleni do jedzenia®"). W takiej sytuacji podmiot nie umie ujrzec sie
w catosci, zawigzac spdjnej narracji na swdj temat.

Na Zréb mi jakqs krzywde mozna spojrzec jako na powie$¢-préobe, w ktorej siega
sie po eksperymentalny jezyk i wyrzuca z powie$ci kontekst spoteczny i polityczny.
W ten sposéb Zulczyk oddaje stan zagubienia, pospiesznej adaptacji, ekspresowego
rozwoju, pojawiajacych sie mozliwosci awansu spotecznego i wykluczenia innych.
Prébujac czytaé powieéé Zulczyka jako ,realistyczng”, innego znaczenia - w mysl
przekonania, ze czasem puste miejsce jest rOwnie znaczace — nabiera powiesciowy
,2wielki nieobecny”, czyli kontekst spoteczny. W tym przypadku nieobecno$¢ ta una-
oczni¢ by mogta okres zmian, niepewnos$¢, co przyniesie nowy uktad i odbieranie
odpryskéw dyskursu o erozji tkanki spotecznej i utraty poczucia bezpieczenstwa.

Korzystajac z rozréznienia Wolfganga Isera na fikcje wyjasniajace i fikcje lite-
rackie, nalezy przyja¢, ze tekst Zulczyka (fikcja literacka) opiera sie na konstrukgji
»jak gdyby”. Oznacza to, ze jest aktem reprezentacji przedstawiajgcym nieobecnos¢,
bez oparcia w faktycznym wydarzeniu, a jako narzedzie eksploracji i unaocznienie
nieobecnosci jednoczesnie wprowadza wieloznacznos$¢ i rozwarstwienie oraz ujaw-
nia sposoby funkcjonowania kultury?. Ten brak oparcia w faktycznym wydarzeniu
jest jednak umowny, i miedzy innymi dzieki niemu literatura bierze rzeczywistos¢
w nawias, co oznacza, ze ,rzeczywistos$¢ nie jest nam «dana», ale mamy ja traktowac,

% [. Watt, Narodziny powiesci..., s. 16-19.

%6 E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego..., s. 59.

27 Stosunkowo tatwo trafi¢ na podobny trop, na przyktad Jan Tomkowski, piszgc o pol-
skiej prozie lat 1976-1996, stwierdzat: ,(...) badacze lubig méwic¢ o zmieniajacej sie nieustan-
nie perspektywie. Ja moge obrazowo powiedzie¢, ze mam do czynienia nie tyle z obrazami
zmieniajgcymi sie «jak w kalejdoskopie», co rozmigotanymi, trudnymi do uchwycenia frag-
mentami teledysku” (J. Tomkowski, Powies¢ polska 1976-1996, [w:] Sporne sprawy polskiej li-
teratury wspotczesnej, red. A. Brodzka, L. Burska, Wydawnictwo IBL, Warszawa 1998, s. 368).

8 W. Iser, Czym jest antropologia literatury?, przet. A. Kowalcze-Pawlik, , Teksty Drugie”
2006, nr 5,s.11-35.
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jak gdyby tak wtasnie byto”?. Dzieki takiemu rozumieniu fikcjonalnosci literatura
staje sie narzedziem eksploracji. Przyjmijmy dalej za Iserem, Ze rozumienie znakow
nie polega na uchwyceniu znaczen, lecz dostrzeganiu ich implikacji wywotywanych
przez tarcie miedzy znaczeniem dostownym a ukrytym. Sytuacja nadmiaru i desta-
bilizacji, ktéra opisuje autor, utrudnia mu selekcje, rozumiang jako negatywnos¢,
rozdwojenie, ktore nie dopuszcza jednej rzeczy, dzieki czemu inna rzecz staje sie
mozliwa. Ten nowy $wiat, w ktérym wszystko jest mozliwoscia, wszystko znaczy,
a jego poznanie nie daje sie ustrukturyzowac, stawia opdr réwniez wtedy, gdy jest
przetwarzane w fikcje literacka. Tutaj gest tworzenia, ludzka odpowiedz na istnie-
nie luki informacyjnej, nosi znamie niedostateczno$ci. Powstata fikcja nie potrafi
wyjs¢ poza granice opisywanej ,jak gdyby” rzeczywistosci, odbija jedynie kolejne
nie-miejsce®’, niosac znaczenia ujete w nawias potencjalnosci i niestatosci. Tym sa-
mym trafia ona w sedno opisywanego przedmiotu, nie oferuje jednak czytelnikowi
zadnej mozliwosci jego zrozumienia.

Paul de Man stwierdza, ze ,strukturalny moment koncentracji na kodzie dla
samego kodu jest nieunikniony i literatura w spos6b konieczny ptodzi swéj wtasny
formalizm™3!. Tak tez stato sie w przypadku literatury przetomu XX i XXI wieku, kto6-
ra w duzej mierze oparta byta na zwigzku syntagmatycznym - pisarze tworzyli ciagi
stow, ktdre przylegaty do siebie. Przejawiato sie to w pewien sposéb w ekonomii
wypowiedzi, obficie wtedy ksigzki wydawano, i réwnie sute byty formutowane wy-
powiedzi (nawet jesli nie obszerne pod wzgledem liczby stron). Powstawaty w ten
sposoéb teksty, ktorych logika, wydawac sie mogto, byta uroda; literatura miata by¢
przyjemna, bliska zycia i pociagajaca. Jednak literatura, z jednej strony pozbawiona
przymusu przydatno$ci, z drugiej strony w ujeciu antropologicznym jest forma ko-
munikacji, ktéra petni¢ moze rozmaite funkcje. Pisarstwo moze by¢ wzorotworcze,
moze ttumaczy¢, ukazywaé, tworzy¢ postawy, oswaja¢ zmiany zachodzace w oto-
czeniu. W okresie po transformacji, ktéry opierat sie na powszechnym wysitku ada-
ptacji do nowych warunkéw, kazda zmiana niosta znaczenie symboliczne. Z tego
tez powodu twdrczos¢ stawata sie czasem fasadowa, niezdolna do objecia i oddania
obrazu, ktéry byt opisywany.

Literatura tamtego okresu czesto byta krytykowana za brak zaangazowania.
Jednak opisane przeze mnie wysitki pisarskie moga przynie$¢ nowe odczytania, je-
$li zapytac o ich tadunek realistyczny. Zaznaczy¢ trzeba jednak, ze realizm, o ktérym
tutaj mowa, jest rozumiany specyficznie - jako pojecie ruchome, czyli niezwigzane
ograniczeniem formalnym, dazace do uchwycenia zachodzacych zmian kulturo-
wo-spotecznych. Dzieki takiemu podej$ciu ujrze¢ mozna w analizowanej powiesci
Jakuba Zulczyka postawe mlodego pokolenia, ktéra — choé opierata sie w sporej

2 Tamze, s. 26.

30 ]. Banasiak, Lata 90.: bez-czas i czasy réwnolegte, ,dwutygodnik.com” czerwiec 2011,
nr 58, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2271-lata-90-bez-czas-i-czasy-rownolegle.html
[dostep: 9.05.2015].

31 P. de Man, Semiologia i retoryka, przet. W. Kalaga, [w:] Wspdiczesna teoria badan li-
terackich za granicq, red. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakéow, 1996,
s.211.
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cze$ci na odwrocie od tego, co spoteczne - jest w réwnej mierze opowiescia o przy-
zwyczajaniu sie do wolnosci i (moze przede wszystkim) odpowiedzialno$ci.

W swoich rozwazaniach kierowatam sie przekonaniem, Ze literatura pierw-
szych dekad XXI wieku moze o$wietli¢ zagadnienia podjete po 1989 roku - ukazaé
kierunki, w ktérych poruszone watki sie rozwina, i tym samym wzbogaci¢ o rozu-
mienie niedostepne w sytuacji, kiedy siega sie po tekst aktualny lub jedynie po tekst
z przesztosci, nawet jesli tak przeciez niedalekiej. Dzieki temu mozemy sie przeko-
nac, ze nieche¢ do pojecia ,pokolenie” zelzeje, a glosy na temat twdrczosci lat 90.
okazg sie sentymentalne, afirmatywne, dazace do zawtadniecia obrazami i wyobra-
zeniami, ktére moga zostac uzyte jako spoiwo wspdlnotowe.

Zréb mi jakqs krzywde by Jakub Zulczyk and the question of realism in prose

Abstract

The article focuses on the effort to revisit Polish novel from the end of XX and the beginning of
XXI centuries and to re-examine critical voices that were directed at young writers at the time.
The subject of reflection relies on the question whether it would be justified to view selected
prose from that period as realistic, in the way that realism is understood in the perspective of
anthropology of literature.

Key words: nineties, anthropology of literature, irony, realism
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Roksana Jedrzejewska-Wrdbel w trzech odstonach.
O kreowaniu swiatow poprzez stowo i obraz

Dzieto literackie jest jedno (...) ilustracji moze by¢ wiele

Seweryna Wystouch

Zawsze, kiedy koncze lekture ksigzki, ktéra mnie poruszyta, zagladam na obwo-
lute i szukam danych o autorze. Gdy nie ma tam fotografii, zwykle zatuje, bo chce
spojrze¢ w oczy cztowiekowi, ktory otworzyt mojg dusze. Nie poszukuje wizerunku
bohatera, jestem ciekawa tego, kto prowadzit mnie przez zmyslony $wiat i przez
czas wedrowki byt mi mentorem, najdrozszym przyjacielem. Wspominam o tym, bo
temat rozmaitych odcieni przyjazni jako zwigzku miedzy ludZmi bedzie co jaki$ czas
istotnym pobocznym watkiem tego tekstu.

Jak pisata Jeanette Winterson, ,wybor tematu (...) jest decyzja intymna”’. Nie
jest zaskoczeniem, ze taka refleksja zrodzita sie w umysle kobiety. Nawigzywanie
intymnego zwigzku z opowie$cig i wszystkim, co ona zawiera, bez podawania ja-
kichs$ szczegblnych powododw, jest doswiadczeniem intuicyjnym typowym dla zen-
skosci. Zatem odczucie przyjazni, sentymentu i ufnosci wynikajgce ze szczegdlnej
wiezi z opowiescig dato mi ostateczny impuls do podjecia niniejszych analiz.

Stowo funkcjonuje w kulturze w bardzo réznorodnych konfiguracjach. W tych
rozwazaniach rozumiem je jako sktadnik kodu jezykowego o funkcji poetyckiej,
ktdéra ujawnia sie w przekazie o charakterze literackim. Podobnie traktuje obraz,
ktdry jest elementem kodu obrazowego budujgcego warstwe ilustracyjng utworu.
Poniewaz interesuja mnie zwigzki miedzy tymi dwoma obszarami oraz ich znacze-
nie, przytaczam istotng dla tej problematyki wypowiedZ Grzegorza Godlewskiego,
ktéry uznaje, ze ,Swego rodzaju piSmiennos¢ wtasciwa jest réwniez innym sztukom
- muzyce, malarstwu czy teatrowi - ktére nawet je$li nie postuguja sie stowem pi-
sanym, buduja swoje dzieta na podobienistwo tekstu, jako samodzielne struktury
znaczen”?,

Ksigzkailustrowana speinia zwykle funkcje twdrczg, jesli przyjmiemy za Jurijem
Lotmanem, Ze operacja przektadu intersemiotycznego daje nowg przestrzen, ktora
tworzy sie dzieki temu, iz przektad nie jest symetrycznym przeksztatceniem, nie

! ]. Winterson, Brzemie, przel. Z. Batko, Znak, Krakéw 2006, s. 9.
2 G. Godlewski, Stowo i sztuka stowa w ujeciu antropologicznym: media, praktyki, funkcje,

[w:] Stowo na terytorium sztuki dla dziecka, red. G. Leszczynski, H. Gawronska, Centrum Sztu-
ki Dziecka, Poznan 2013, s. 21.
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daje $cistej odpowiedniosci®. Taka transpozycja bardzo czesto towarzyszy ilustro-
waniu tekstu literackiego na potrzeby ksigzki bogato ilustrowanej i obrazkowe;j.
Wynik przektadu intersemiotycznego ma wéwczas posta¢ obrazu i stuzy dziecku.
Zdaniem Lotmana

znamienna jest sytuacja, kiedy miedzy kodami istnieje nie po prostu odmiennos¢, lecz
sytuacja wzajemnej nieprzettumaczalnosci (na przyktad przy przektadzie tekstu stow-
nego na ikoniczny) (...) Kombinacje przektadalnosci i nieprzektadalnosci (o ré6znym
stopniu tych czynnikéw) okreslaja funkcje kreatywna*.

Nastepuje wéwczas co$é w rodzaju ,przyrostu sensu”. Ow ,dodatek” determi-
nowany jest tekstem literackim, ale w wielu przypadkach pojawia sie wtasnie dzieki
zwizualizowaniu go.

Omawiajgc utwory Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel, sprobuje przeanalizowac
te dodatkowq wartos¢. Do prezentacji wybratam trzy znane i wielokrotnie nagra-
dzane ksiazki z tekstami autorstwa tej zdolnej i bardzo tworczej pisarki: Krélewna;
O stodkiej krolewnie i pieknym ksieciu oraz jedna z czeSci serii o Florce zatytutowana
Florka. Listy do Jozefiny. O wszystkich juz pisatam, ale w nieco innych kontekstach®.
Warto jeszcze raz pochylic¢ sie nad tymi egzemplami, skupiajac sie na ich szacie gra-
ficznej oraz obrazach swiatéw ukazanych w splecionych kodach jezyka i obrazu.
Utwory te ilustrowaty trzy kobiety: Ewa Poklewska-Kozietto, Agnieszka Zelewska
iJona Jung.

Roksana Jedrzejewska-Wrébel - pisarka, ale takze literaturoznawczyni - za
swoja twdérczos¢ dla mtodych otrzymata wiele nagréd i wyrdznien. Do najbardziej
utytutowanych jej utwordw naleza: Krélewna - I miejsce w Ogélnopolskim Konkursie
Literackim im. Czestawa Janczarskiego dwutygodnika ,,Mi$”, nominacja do nagro-
dy BESTSELLERek 2004, nominacja w konkursie Dzieciecy Bestseller Roku 2004;
Florka. Z pamietnika ryjéwki - Nagroda Biblioteki Raczynskich, Nagroda Literacka
im. Kornela Makuszynskiego za serie Florka 2008, BESTSELLERek 2008-2009 za
Florka. Listy do Jozefiny; Kosmita - Ksigzka Roku 2009; wyrdznienie w Konkursie
Literackiej Nagrody im. K. Makuszynskiego i inne. Dzieki tematom poruszanym
w swych utworach, jasnej, zrozumiatej dla dziecka narracji pisarka zaskarbita sobie
przyjazn wielu dzieciecych czytelnikow.

Lektura wybranych tekstow literackich pokazuje, ze kazdy z nich jest wynikiem
specjalnego typu zwiazku miedzy autorka a ilustratorka. Relacja ta zbudowana jest
na wspétrozumieniu z autorka ztozonej do graficznego opracowania historii, ale
tez na wyjatkowej wiezi wynikajacej z podobnego odczuwania, przezywania, od-
bierania rzeczywisto$ci. Wydaje sie, ze ta podobna wrazliwo$¢, przy jednoczesnym
zachowaniu odrebnosci i innoSci, opiera sie na pokrewienstwie ptci. ,Siostrzana”

3 Zob.]. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przet. B. Zytko, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 72-75.

* Tamze, s. 73.

> Tamze, s. 72-75.

¢ Zob. A. Ungeheuer-Gotab, O krélewnach - bohaterkach literackich utworéw dla dzieci
Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel, [w:] Evropska dimerze ceske a polske literatury/Europejski wy-
miar literatury czeskiej i polskiej, red. L. Martinek, Slezska Univerzita w Opavie, Opava 2011.
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perspektywa z jednej strony pozwala wytuska¢ z materiatu literackiego miejsca
wspolne, z drugiej - daje mozliwo$¢ polemiki, szczegdlnego dialogu, ktéry nadbu-
dowuje nowe tresci.

Dziecko czytajace utwory Jedrzejewskiej-Wrébel jest zwykle w wieku, ktory
pozwala przyjmowac literature jak mitologie. Przewaznie wierzy w opowiadane
historie. Nawet jednak gdyby rozumiato juz istnienie literackiej fikcji, poddaje sie
interesujacej opowiesci. Jak pisze Karen Armstrong, ,iluzja rozszerza zakres nasze-
go wspotodczuwania (...). Uczy nas wspotczucia, «czucia razem» z innymi. Podobnie
jak mitologia dobra powies¢ ma moc przemieniajacg”’.W tym wypadku oddziaty-
wanie jest podbudowane wspotrozumieniem i wspétodczuwaniem artystycznych
tandemow, ktore stworzyty wspomniane ksigzki. Publikacje te nalezg do coraz sil-
niej rozwijajacego sie nurtu ksigzki ilustrowanej, ktérej badanie zajmuje obecnie juz
nie tylko literaturoznawcow, ale tez filozoféw czy kulturoznawcéw. Wcigz jednak
brakuje w polskich badaniach wyraziscie sformutowanej refleksji dotyczacej tego
obszaru piSmiennictwa®.

Wszystkie trzy wybrane pozycje dotycza uczuc i zwigzkéw. Bohaterka pierw-
szej z nich - Krélewna - marzy o przyjaciotach-réwie$nikach. Na oktadce przed-
stawiono jg spogladajaca z wysokiego parkanu na bawiace sie na podwérku dzieci.
Tres¢ utworu skoncentrowana jest wokot tego watku. Samotnos¢ dziecka, jedynacz-
ki zyjacej wsréd bardzo zajetych dorostych, konfrontowana jest tu z jego przemozna
potrzeba posiadania przyjaciét. Towarzyszace tekstowi ilustracje majg za zadanie
dopetnic i zobrazowac¢ niektére z opisywanych wydarzen. Gtéwna bohaterka stoi
na granicy dwoch swiatoéw - realistycznego, w ktérym jest po prostu matg, samotna
dziewczynka, i fantastycznego, w ktérym jest krolewng®. W obrazie bohaterki poja-
wia sie wiec obszar ,miedzy”. On wtasnie, moim zdaniem, zainteresowat ilustrator-
ke Ewe Poklewska-Kozietto.

Utwor zaczyna sie od stow:

Krélewna pojawita sie na podwoérku zupelnie niespodziewanie. Dzieci, zajete zabawa,
zapewne wcale by jej nie zauwazyty, gdyby nie korona. Piekna i btyszczaca, potyskiwata
w stoncu mnéstwem teczowych kamykow. Natomiast sama krélewna nie byta zbyt tad-
na - taka jakas blada i chuda.

Czytajac ten fragment tekstu, odbiorca zwraca uwage na cechy typowe dla bo-
hater6w basni. Sg nimi krélewna i jej btyszczaca korona. Co prawda, autorka infor-
muje tez, Ze krélewna nie jest zbyt tadna (blada i chuda), jednak dziecku, ktére nosi
w sobie obraz krélewny archetypowej!!, prawdopodobnie szczegoty te umykaja,
staja sie drugorzedne w wizualizacji postaci. Tuz obok, na sasiedniej stronie, od-
biorca moze skonfrontowac swe wyobrazenie z ilustracja.

7 K. Amstrong, Krétka historia mitu, przet. I. Kania, Znak, Krakéw 2005, s. 139.

8 Zob. M. Cackowska, Ten fenomenalny picturebook..., ,Ryms” 2011/2012, nr 16, s. 24-25.

° Zob. A. Ungeheuer-Gotab, O krélewnach...

10 R.Jedrzejewska-Wrdbel, Krélewna, il. E. Poklewska-Kozietto, Wydawnictwo Literatu-
ra, £.6dz 2009, s. 5.

11 Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wydawnictwo Wactaw Baginski i Syno-
wie, Wroctaw 1993, s. 34-35.
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llustracja 1.

Zrédto: Roksana Jedrzejewska-Wrdbel 2009: 4.

Widzimy na biatym tle podwérkowy trzepak z przewieszonym dywanikiem
i stadko fruwajacych wrébli. W prawym dolnym rogu obok trzepaka stoi nieco prze-
straszona, smutna dziewczynka. Rekwizyty typowe dla krélewny z basni sa tu pra-
wie niezauwazalne. Korona jest malernika, sukienka zwyczajna, pantofelki wprawdzie
z kokardkami, ale ledwie widoczne. Krélewna ma krétkie (!) wtosy i brzydka fry-
zure, co basniowym krélewnom wtasciwie sie nie zdarza. Dodatkowo dziewczynka
stoi w pozie, ktora zdradza niesSmiatos¢ i wycofanie, a korona zostata umiejscowio-
na nieco z boku gtowy, tak jakby miata za chwile sie zsung¢. Pokazane w ten sposéb
atrybuty krélewny zaprzeczajg stownemu przekazowi tekstu'?. Tworzg tym samym
napiecie, ktére odbiorca musi wypeini¢ wtasnym wyobrazeniem.

12 Zob. A. Ungeheuer-Gotab, O krélewnach... Omawiajac utwdr, zwracatam uwage na po-
krewienstwo z postacig Kopciuszka.
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llustracja 2.

Zrodto: Jedrzejewska-Wrébel 2009: 18.

Kolejny przyktad dotyczy momentu opowiesci, gdy ,,Amelka spaceruje samot-
nie po patacowym ogrodzie i wyobraza sobie, Ze ma siostrzyczke albo braciszka,
albo najlepiej i siostrzyczke, i braciszka, z ktorymi moze sie $miac i gra¢ w pitke”*2.

Tekstowi temu towarzyszy ilustracja dopetniajgca tre$¢, na ktorej przedsta-
wiono dziewczynke siedzaca samotnie nad stawem. Dominuje zielen ogrodowej
roslinnosci i btekit wody. Poetycki obraz przywotuje kontekst przestrzeni z basni
o Brzydkim Kaczatku Hansa Christiana Andersena. Kojarzy sie wiec z innoscig i sa-
motno$cia dzieciecego bohatera utworu.

W innym miejscu dziewczynka, pokazujac dzieciom drabinke, po ktérej zeszta
na podworko, méwi: ,Zrobitam ja tydzien temu na szydetku, w tajemnicy”*.

13 R.Jedrzejewska-Wrdbel, Krélewna..., s. 18.
* Tamze, s. 20.
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llustracja 3.

Zrédto: Jedrzejewska-Wrobel 2009: 21.

Takze tu ilustracja dopetnia i jednocze$nie rozszerza kontekst. Pleciona wta-
snorecznie drabinka kojarzy sie bowiem z drabinkami rodem z ludowych basni.
Szczegdlnie bliski staje sie tu kontekst basni o Roszpunce, w ktérej warkocz spusz-
czany przez bohaterke dla ukochanego jest wyrazem tesknoty za nim.

Ilustracje Poklewskiej-Kozietto przywotujg wiec konteksty znanych basni, ta-
kich jak: Kopciuszek, Brzydkie Kaczqtko, Roszpunka. Sprawiaja, ze odbior utworu
staje sie glebszy, a rozszerzone konteksty podnosza jego warto$¢ kulturowa. Za kaz-
dym razem dzieki wizerunkom stworzonym przez ilustratorke odbiorca dopetnia
obraz gtéwnej bohaterki.

Gdybysmy oderwali od siebie te dwa kody i czytali je oddzielnie, prawdopo-
dobnie stworzylyby one dwa nowe, odrebne komunikaty. Zastosowane w ksigzce
obrazkowej, splatajg sie i wypetniaja obszar ,miedzy”. Daje im to site kreacji wspdl-
nej, nieroziacznej catosci rozwijajacej sie w nowg, a wiec nie tylko stowng i nie tylko
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obrazkowa historie. Wystepujace tu sktadniki zaczerpniete z réznych kodow (jezy-
ka i plastyki) sa spdjne i funkcjonalnie zintegrowane.

W omawianej lekturze taki sposéb ilustrowania stosowany jest do kornca utwo-
ru. Zawsze gdy autorka ilustracji wypetnia obszar ,miedzy”, rodzi sie nowa opo-
wies$¢ - glebsza, dookreslona.

Krolewna

fabuta

grafika

Ryc. 1.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Odstona druga to interesujaca, napisana w nowoczesny sposéb basn O stod-
kiej krélewnie i piecknym ksieciu, do ktérej ilustracje wykonata Agnieszka Zelewska.
Projekt szaty graficznej wykorzystuje czarno-biate i barwne ilustracje oraz rézne
kroje czcionki. Tekst poddano wiec edytorskim przetworzeniom, tak aby rozmaite
niekonwencjonalne formy podkreslaty lub dopetniaty przekaz stowny. Zdania roz-
rzucone na stronach, pisane czcionka zréznicowang pod wzgledem wielkos$ci, daja
odczucie ruchu. Dzieki temu szata graficzna zyskuje wydzwiek dynamiczny, awan-
gardowy. Takze w tej publikacji wizerunki gtdwnych postaci - krélewny i ksiecia - sa
pozbawione sentymentalnej, cukierkowej formy, jakby ilustratorka chciata zwrécic¢
uwage nie na ich basniowe pochodzenie, urode czy bogactwo, ale wrecz przeciwnie -
na brzydote i zwyczajno$¢. Przeinaczenie to daje efekt komiczny, zaakcentowany
portretem bohater6w umieszczonym na karcie tytutowej, ktéry przedstawia krole-
wne wyzszg od ksiecia o glowe, a ksiecia z jedng noga krétsza. Postaci s niezwykle
wyraziste, bo namalowane w odcieniach czerwieni i amarantu.

Kolejne wizerunki takze oddane s3 w odcieniach czerwieni, ktéra réwnowazy
zaskakujaca, prymitywna kreske, jaka Zelewska postuzyta sie w wiekszoéci portre-
tow. Prymitywny, jakby dzieciecy sposéb przedstawiania jest podstawowym $rod-
kiem artystycznym w budowaniu ostatecznej wizji Swiata pokazanego w tej ksigzce.
Cho¢ na poczatku utworu czytamy: , Byta raz sobie krolewna Lukrecja. Catkiem tad-
na, inteligentna i zdolna. A na dodatek stodka jak mi6d”*® - szkice wykonane czarng
kredka wywotujg odczucie niepewnosci, ktére potwierdza wiadomos$¢ podana na
nastepnej stronie. Krélewne cechowaty bowiem brak pewnosci siebie i niskie po-
czucie wtasnej warto$ci, ktére wyzwalaty w niej smutek i zal.

15 R, Jedrzejewska-Wrébel, O stodkiej krélewnie i pieknym ksieciu, il. A. Zelewska, Media
Rodzina, Poznan 2008, s. 4.
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Roksana Jedrzejewska-Wrébel « Agnieszka Zelewska

Media Rodzina

llustracja 4.

Zrédto: Jedrzejewska-Wrébel 2008a.

Gdy w zyciu bohaterki pojawia sie ksigze, krélewna odzyskuje humor.
Kochajacy ja mezczyzna staje sie lustrem, w ktérym ona moze zobaczy¢ tylko swoje
dobre strony. Jedrzejewska symbolicznie obdarzyta go wielkim jak balon sercem,
ktoére przestaniato mu rzeczywisty widok $wiata, a wiec i krélewny. Mito$¢ ,unio-

sta” krolewne, co obrazuje kompozycja ze strony 11, gdzie nawet wersy tekstu maja
wznoszacy uktad.
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llustracja 5.

Zrédto: Jedrzejewska-Wrdbel 2008a: 5.

Warto podkresli¢, ze znéw jest to opowies¢ o zwigzku, tym razem mezczyzny
i kobiety. Pisarka podejmuje kolejng prébe zinterpretowania relacji miedzy ludZmi.
Tworzac metafore spotkania zakochanych, odstania najstabsze strony ludzkiej na-
tury i niczym terapeutka podsuwa mozliwe rozwigzania. Dzieki wspdlnocie w my-
$leniu pisarki i graficzki podkreslajg to takze ilustracje.

Nie ma sensu przytacza¢ dalszych los6w bohateréw, bo utwér jest znany.
Wystarczy dodag, ze ich mito$¢ przemineta, a odbiorca moze sobie wybra¢ zakon-
czenie catej historii wedtug wtasnego uznania (autorka proponuje trzy mozliwo-
$ci), moze tez napisa¢ wtasne. Dziecko-odbiorca zostaje wiec wciggniete w narracje
i musi wykazac sie jej rozumieniem, by wyrazi¢ wtasny do niej stosunek.

Naile istotna jest w tej opowie$ci szata graficzna autorstwa Zelewskiej? Spetnia
ona inng funkcje niz w poprzednio omawianym utworze. Obrazy maja tu charakter
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najbardzie] wyjatkowa
Lukrecja takze.

llustracja 6.

Zrédto: Jedrzejewska-Wrobel 2008a: 11.

[175]

ilustrujacy wydarzenia, a sfere naddang tworzy ich forma - wybér postmoderni-

stycznej konwencji jakby rozpadajacej sie catosci.

Kiedy przegladamy ksiazke O stodkiej krélewnie..., nie czytajac jej, nie wiemy,
co sie rozpada, ale gdy zapoznamy sie z trescig basni, wiemy juz, ze chodzi o zwig-
zek krolewny i ksiecia. Wizerunki bohateréw ztozone z prostych, kanciastych figur,
czarne i czerwone barwy, pokawatkowany tekst kreujg warto$¢ naddana, ktéra opo-
wiada nowa historie. Nie zmienia ona fabuty utworu, wzbogaca jg o wymiar charak-
terystycznej awangardowej estetyki, ktora w tym ksztalcie moze by¢ dostepna juz
catkiem matemu dziecku. Fabuta wymys$lona przez pisarke i ilustracje wykonane
w nowoczesnej formie tworza dynamiczny, bogatszy przekaz, wypeiniajac obszar

,miedzy”.
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: 1\/

llustracja 7.

Zrédto: Jedrzejewska-Wrdébel 2008a: 17.

Ow nowoczesny wymiar publikacji rozszerza horyzonty jego odbioru. Jak za-
uwaza Alicja Baluch,

Dziatanie (chodzi o dziatanie posrednika lektury - AUG) w ramach dekonstrukcji polega
na zdemaskowaniu, zdekomponowaniu oraz przemieszaniu senséw i znaczen utworu
(zblizajac sie do mentalnosci dziecka, mozna powiedzie¢ o rozkrecaniu, zdemolowaniu
catosci)®e.

16 A. Baluch, Nowe ,Swiatoodczucie” w polskich utworach dla dzieci XXI wieku, [w:]
Nowe opisanie swiata. Literatura i sztuka dla dzieci i mtodziezy w kregach oddziatywan, red.
B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowi-
ce 2013, s. 22.
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O stodkiej krélewnie i pieknym ksieciu

forma

ilustrowanie

wartosc
naddana

Ryc. 2.

Zrédto: opracowanie wtasne.

Nowy sposéb przedstawiania tresci i obrazu odstania wiec nowe kierunki ,od-
czytania” utworu przez dziecko i posrednika lektury.

Jak wspominatam na poczatku, elementami spinajgcym wybory lekturowe sa
dla mnie przyjazn i zwiazki, dlatego w trzeciej odstonie wybrang do oméwienia po-
zycja jest opowie$¢ z cyklu o Florce pt. Florka. Listy do J6zefiny. llustracje do ksigzki
wykonata Jona Jung. Na tylnej stronie obwoluty umieszczono fotografie autorek -
obydwie s3 na rowerach i wygladaja jak kolezanki. W notce zamieszczonej poni-
Zej przyznaja, ze przyjaznia sie od lat, obie mieszkajg w Gdansku i wspétpracuja ze
soba. Gdy odbiorca przyglada sie tej stronie, moze odnie$¢ wrazenie, Ze on sam jest
czastka tego teamu.

Utwor o Florce - matej myszce koszatniczce piszacej listy do przyjaciotki po-
znanej podczas wakacji - jest kontynuacjg pierwszej czesci cyklu Pamietnik Florki,
nagrodzonej przez Biblioteke Raczynskich w 2008 roku. Listy... w niczym jej nie
ustepuja. Catg serie uhonorowano Nagroda im. Kornela Makuszynskiego. Podobnie
jak w poprzednio omawianych utworach poza porozumieniem autorki i ilustrator-
ki pojawia sie tu temat szczeg6lnych wiezi miedzy bohaterkami. Florka podczas
wakacji spedzonych nad morzem poznaje nowa kolezanke - myszke J6zefine. Po
powrocie z tesknoty za przyjacioétka pisze do niej listy. Jung starannie przemysla-
ta catos$¢ publikacji - wielko$¢ i ksztatt ksigzki, rodzaj papieru i co najwazniejsze,
sposob graficznego przedstawienia, uwzgledniajacy takze wyklejke. W tym przy-
padku ilustracja stuzy podkresleniu tresci. Nie zastepuje jej ani nie wypetnia luk,
ale akcentuje najwazniejsze momenty zycia rodziny koszatniczek. Ilustratorka
zastosowata ponadto ozdobng, kolorowa czcionke dla wyeksponowania tytutow
rozdziatow i zaakcentowania wyrazen typowych dla poetyki listu: zatem zwrot do
adresata na poczatku i na koncu kazdego z listdw ma inny kroéj i kolor niz catos¢
druku. Pozdrowienia sg zwykle dowcipne, rymujg sie: ,Catuski jak wsciekte kluski”,
,Pozdrowki-nerwéwki”, ,Buziaczki jak maslaczki” itp. Zastosowanie czcionki imi-
tujacej pismo odreczne wzmacnia emocjonalno$¢ wypowiedzi. Ten typ liternictwa
pelni funkcje sygnatury, bo sugeruje, ze te stowa skreslita sama bohaterka.
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Florka jest postacig bardzo emocjonalng, co wyraznie mozna wyczyta¢ z typu
prowadzonej przez nig listownej narracji: ,Bardzo dziekuje Ci za list! Czy wiesz, ze
to pierwszy list, jaki dostatam? Z moim imieniem na kopercie! Moéj list! Tylko méj!”"’.

Obrazek obok tekstu ilustruje wtasnie 6w moment, gdy Florka znajduje list
w skrzynce pocztowej. I cho¢ dalej nastepujg kolejne wydarzenia, graficzka kon-
centruje sie na tym, ktére jest najistotniejsze z punktu widzenia przebiegu fabuty
i emocji odbiorcy. W konsekwencji takiego podejscia tekst i ilustracja funkcjonuja
jak temat i jego opis. Ilustracja najczesciej odnosi sie tez do tytutu danej czesci, czyli
tematu kolejnego listu. Na podstawie warstwy ilustracyjnej mozna by wiec spisa¢
catg historie w postaci planu zdarzen.

Florka - listy do Jozefiny

érodki
artystyczne
grafiki
[T i ]
epizod epizod epizod

Ryc. 3.

Zrédto: opracowanie wtasne.

Analizujac forme i tres¢ tej publikacji, zauwaza sie, jak przemyslny jest jej
ksztatt. Mozna odnie$¢ wrazenie, Zze pomysty obu twdrczyn przeplataja sie ze soba,
tworzac ostateczny, wspolnie tkany obraz ksigzki. Tre$¢ kazdego tytutu zwykle 13-
czy sie z obrazkiem i tre$cia pozdrowien. Cato$¢ fabuly wypetniona jest trescia listu,
a najwazniejsze wydarzenie jest zaakcentowane gtéwna ilustracja. Wszystkiego do-
pelniaja ciepta kolorystyka i uproszczone wizerunki postaci i przedmiotéw.

Literatura dla dzieci, a w niej ksigzka obrazkowa, wymaga uwaznego podej-
$cia do warstwy ilustracyjnej. Obecnie, kiedy nie stawia sie juz pytan o potrzebe
ilustrowania, warto zda¢ sobie sprawe z tego, ze ilustracje w dzieciecej ksiazce nie
sg tworami ,obojetnymi”, ale podobnie jak inne wytwory kultury znaczg. Co wie-
cej, wypetniaja luke w sztukach plastycznych, gdyz stanowia jedyne chyba zrédto
sztuki wysokiej, przygotowywanej w formie dzieta plastycznego kierowanego do
dzieciecego odbiorcy w sposo6b intencjonalny. Na te walory ilustrowania utworéow
literackich zwracali uwage Stefan Szuman, Andrzej Banach, Maria Tyszkowa, Alicja
Baluch?®. Refleksje na temat wizualizowania tekstu literackiego Seweryna Wystouch

17 R. Jedrzejewska-Wrdbel, Florka. Listy do Jézefiny, Literatura, £.6dZ 2008, s. 20.

18 Zob. S. Szuman, llustracja w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy. Zagadnienia estetyczne
i wychowawcze, Wiedza - Zawéd - Kultura, Krakéw 1951; A. Banach, O ilustracji, Inne, Kra-
kéw 1950; Wartosci w swiecie dziecka i sztuki dla dziecka, red. M. Tyszkowa, B. Zurakowski,
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odnosi do teorii dzieta literackiego Romana Ingardena'®. Rzeczywiscie, wiele ilu-
strowanych utwordéw dla dzieci zyskuje dookreslenie luk dzieki ilustracji. Obecnie
istnieja juz i takie utwory, ktére prawie catkowicie pozbawione sa warstwy stownej,
ustepujac pierwsze miejsce obrazowi. Na ich przyktadzie wida¢, jak r6zna moze by¢
narracja, bo w konicu gtéwnie chodzi tu przeciez o opowies¢.

Swinka i rézowe okulary
tytut
r_. rozdziatu _ ,w

ilustracja
- $winka

ilustracja -
okulary

- g

pordrowienia

Buziaczki-
prosiaczki

— -

Ryc. 4.

Zrédto: opracowanie wtasne.

Przedstawione tu publikacje r6znig sie miedzy soba podejsciem twoércy do
tekstu. W basni Krdlewna ilustracja nie tyle wypetnia miejsca niedookreslone, ile
tworzy nowe konteksty dzieki informacjom naddanym w obszarze tresci i ilustracji.
W basni O stodkiej krélewnie i pieknym ksieciu sfere naddana wykreowano dzieki
nowoczesnej, niekonwencjonalnej formie wizerunkéw. W Listach do Jézefiny tekst
i ilustracja dopetniaja sie wzajemnie na warunkach stworzonych przez ilustra-
torke. Tworzg schemat najwazniejszych zdarzen fabuty uzupeiniony graficznymi
ozdobnikami.

[lustracja w ksigzce dla matego dziecka zwykle pomaga mu w porzadkowaniu
Swiata przedstawionego w stowie?. Omawiane tu teksty to utwory dla odbiorcow
w wieku wczesnoszkolnym - od sze$ciu do dziesieciu lat - ktérzy w recepcji coraz
chetniej wykraczajg poza wizerunki realistycznie odwzorowujace rzeczywistosc.
Dziecko w tym wieku powoli zaczyna sie przyzwyczaja¢ do tego, ze epizod czy bo-
hater zobrazowany w rysunku niesie elementy naddane. Cho¢ wiec czytelnik ten

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1984; A. Baluch llustracja, ktéra
prowadzi, [w:] tejze, Od form prostych do arcydzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemy-
slenia o literaturze dla dzieci i mtodziezy, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej,
Krakow 2008, s. 99-1009; 1. Stonska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1997.

19 Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1994, s. 101.

20 Zob. A. Baluch, llustracja, ktéra prowadzi..., s. 99.
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nie zawsze jest $wiadomy fizycznego istnienia osoby ilustratora, to przyjmuje jego
sposob przedstawiania wraz z ekspresjg zawartg nie tylko w tresci, ale i w formie.
Prawdopodobnie wiec w tym okresie rozwojowym dziecko bedzie wypetnia¢ w spo-
s6b intuicyjny i swobodny przestrzen miedzy trescig tekstu a ilustracja.

Jak staratam sie pokaza¢ na wybranych przyktadach utworéw, autorka tek-
stéw, wystepujac zwykle w parze z pokrewng duszg - ilustratorka, tworzy wspolnie
z nig réznorodne koncepcje ksigzki (warto doda¢, ze wszystkie cztery cytowane tu
artystki taczy Gdansk jako miejsce studiowania i zycia). Ich publikacje, przemys$lane
w najdrobniejszych szczegotach, jak chocby sposoby numeracji stron i ksztatty wy-
klejek, sa dla niedorostych odbiorcéw komunikatami, ktére niosa informacje o cha-
rakterze artystycznym, spotecznym, kulturowym. Pokazane tu edytorskie strategie
obejmuja catoksztatt dziatan edytorskich wraz z projektem oktadki, wyklejka, ro-
dzajem czcionki, formatem ksigzki i ilustracjami. Uwzgledniaja dziecieca emocjo-
nalno$¢. Odnosza sie do sposobu ,czytania” lektury przez dziecko, ktéry obejmuje
percepcje stron ksiazki, traktujac cato$ciowo ich ikoniczno$é. Warto zauwazyé¢, ze
we wspoétczesnych ksigzkach ilustrowanych dla dzieci niejednokrotnie wiacza sie
do jednego obiektu kultury rézne znaki ikoniczne. Pojawia sie wiec zastosowanie
rozmaitych czcionek, barw, ktdre ,znacza”, ksztattow i specyficznej ,kreski”, typo-
wej dla danego artysty. Ksigzka dla dzieci staje sie wiec czyms$ w rodzaju swoistego
unitas multiplex, bo budujace ja sktadniki tworzg razem nowg catos¢, nosnik no-
wego sensu. Wydaje sie, ze taki sposdb przedstawiania jest tu intencja, ktora, jesli
wywiedzie sie ja z nauk filozoficznych, ,umozliwia (...) poddanie kazdego wytworu
kulturowego rozumiejacemu poznaniu”?'. Najczesciej dzieci odbierajg taki wytwor
w sposéb intuicyjny, ale jak wida¢, mozna by go potraktowacé jak tamigtéwke i te
jego warto$¢ wykorzysta¢ w opracowaniu lektur w szkole lub przedszkolu. W szcze-
gblny sposoéb splataja sie w nich stowo i obraz. Szata graficzna determinuje tu po-
wstanie nowych narracji, a poprzez nie - nowych $wiatéw.

Roksana Jedrzejewska-Wrdbel in three views. About creating realties through
the use of word and picture enters

Abstract

The article entitled Roksana Jedrzejewska-Wrdébel in three views. About creating realties
through the use of word and picture enters into interpretation of particular meanings
between the literary text and its representation. Three books by Roksana Jedrzejewskiea-
Wrébel, such as: Krélewna (2009), O stodkiej krélewnie i pieknym ksieciu (2008), Florka. Listy
do Jézefiny (2008) have been chosen to be discussed. The authoress of the article points to
differences in how the particular illustrators: Ewa Poklewska-Kozietto, Agnieszka Zelewska,
Jona Jung picture their works. She pays attention to the fact that the ways of introducing the
picture (writers line, avant-garde concept, choice of scenes etc.) establish new context for
understanding each literary work as a whole filling in so called space “between” (between
word and picture).

Key words: prose for children by Roksana Jedrzejewska-Wrébel, illustration in a book for
child

21 M. Kociuba, Antropologia poznania obrazowego. Rola obrazu i dyskursu w poznaw-
czym ujmowaniu $wiata, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010,
s. 117.
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Alicja Ungeheuer-Gotlab - dr hab., prof. nadzw. Uniwersytetu Rzeszowskiego, pedagozka,
literaturoznawczyni, poetka, pracuje na Wydziale Pedagogicznym UR. Zajmuje sie badaniami
nad literatura dziecieca (gtéwnie dla dzieci do 12. roku zycia) widziang w szerokiej perspek-
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ze sztuka. Autorka artykutéw i ksigzek, m.in.: Poezja dzieciristwa, czyli droga ku wrazliwosci
(Rzeszow 1999); Tekst poetycki w edukacji estetycznej dziecka (Rzeszow 2007); Wzorce rucho-
we utwordow dla dzieci. O literaturze dzieciecej jako wedréwce, walce, tajemnicy, bezpiecznym
miejscu i zabawie (Rzeszéw 2009), Rozwdj kontaktéw matego dziecka z literaturqg (Warszawa
2011); Literackie inspiracje w rozwoju przedszkolaka (Warszawa 2012). Wspotredaktorka
tomoéw: Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci,
(wspétred. Matgorzata Chrobak), Wydawnictwo UR, Rzeszéw 2012; O tym, co Alicja odkry-
ta... W kregu badan nad toposem dziecinistwa i literaturq dla dzieci i mtodziezy, (wspotred.
Matgorzata Chrobak, Michat Rogoz), Wydawnictwo Naukowe UP, Krakow 2015; Literatura
i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka (wspotred. Urszula Kopec¢), Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2016.
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Igraszki dla dzieci do lat stu,
czyli Przygody kota Murmurando Agnieszki Kuciak

Autorka Przygod kota Murmurando® - nagrodzonych w 2007 tytutem Ksigzki Roku
przez Polska Sekcje IBBY - to literaturoznawczyni, ttumaczka Boskiej komedii? i po-
etka®. Skromna objetoscig ksiazeczka, o przyjaznej, ale do$¢ banalnej szacie gra-
ficznej, moze wprawi¢ w konsternacje nieprzygotowanych czytelnikoéw. Maja oni
bowiem do czynienia z ,czarodziejkg uczong, wytrawna filolozka, ekspertka od stéw
i aluzji, ironistka, erudytka. Trzeba wiec uwaza¢, by - zirytowana czytelnicza igno-
rancjg - nie zamienita nas w encyklopedyczny lapsus”*. To zartobliwe ostrzezenie
Piotra Sliwiniskiego znajduje sie wprawdzie na ostatniej stronie oktadki wydanego
rok po Przygodach kota Murmurando tomu proza Animula Blandula przeznaczone-
go dla dorostego czytelnika, jednak i w Przygodach... autorka jest ,czarodziejka” -
lub, jak ujmuje to werdykt IBBY, ,pomystowym Dobromirem” literatury: ,ledwo jej
wzrok spocznie na ogérku, kapciu, muchomorze, kromce pumpernikla - juz prze-
rabia te fanty na rymy i paczkujace dygresjami historie «od czapki»”®. Tytut Ksiazki
Roku jest zatem nagroda ,dla literatury niesubordynowanej - swawolnej, nie skre-
powanej zadng podrecznikowg normg”®.

»Podrecznikowa norma” powinna by¢ oczywiscie rozumiana nieco metafo-
rycznie. Przygody... z pewnos$cig nie sg skrepowane ktdérgkolwiek z ustalonych
konwenciji literatury dzieciecej. Tytut tudzi podobienstwem do znanych z kanonu

1 A. Kuciak, Przygody kota Murmurando, il. A. Zelewska, Prészynski i S-ka, Warszawa
2006.

2 Dante Alighieri, Piekto, przetl. A. Kuciak, Klub Ksigzki Katolickiej i Biblioteka Telgte,
Poznan 2002; Tenze, Czysciec, przel. A. Kuciak, Klub Ksigzki Katolickiej i Biblioteka Telgte,
Poznan 2003; Tenze, Raj, przet. A. Kuciak, Klub Ksigzki Katolickiej i Biblioteka Telgte, Poznan
2004.

3 A. Kuciak, Retardacja, Biblioteka Studium, Krakdéw 2001; Taz, Dalekie kraje. Antologia
poetow nieistniejqcych, Znak, Krakéw 2005; Taz, Animula Blandula, Wydawnictwo Polskiej
Prowincji Dominikanéw ,W drodze”, Poznan 2007.

* A. Kuciak, Animula Blandula, IV strona oktadki.

5 http://www.ibby.pl/?page_id=819 [dostep: 31.01.2016].

¢ Tamze.
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lektur szkolnych Przygdd Filonka Bezogonka Gosty Knutssona’, ale nastawienie na
podobny tryb lektury skonczy sie rozczarowaniem. Ponadto autorka Przygdd kota
Murmurando nie podporzadkowuje artystycznej kreacji konkretnemu adresowi
czytelniczemu. Limitacja tekstu na krétkie, opatrzone tytutami catostki, znaczny
udziat formy wierszowanej (stroficznej, z wyrazistymi rymami) sugeruje lekture
dla mtodszych dzieci; kluczowe postaci kota i myszy takze. Wrazenie to podtrzy-
muje (a raczej, ze wzgledu na pierwszenstwo w percepcji, narzuca) rowniez strona
graficzna®.

A jednak autorka oferuje wyrafinowang zabawe literacka, dla dziecka niemoz-
liwa do podjecia bez dysponujacego pewng kulturg literacka posrednika lektury.
Warto sie jej oddac: Przygody kota Murmurando to lektura mogaca przynies¢ satys-
fakcje tez dorostemu posrednikowi lektury. Moze bardziej adekwatne bytoby od-
wrdcenie perspektywy i stwierdzenie, Ze moze ona przynie$¢ réwniez satysfakcje
dziecku. Bo moze przede wszystkim, a przynajmniej w réwnym stopniu, dorostemu.
Sama autorka z pewno$cig bawita sie doskonale. Czytelnikom (zapewne elitarnym)
wilasnego przektadu trzeciej czesci Boskiej komedii, zamiast wstepu ,godnego gto-
wy uczenszej i bardziej erudycyjnego temperamentu”®, zaoferowata ,historie kilku
swych przygéd z chodzenia i polatywania $réd réwnych grzadek tercyny. Historie
nie catkiem powazng”'?, za$ czytelnikom Przygdd kota Murmurando wyprawe nie
tak daleka wprawdzie jak ta Dantego (zaledwie na Ksiezyc...), ale obfitujaca w inte-
lektualne i artystyczne przygody. ,Erudycyjny temperament”, ktérego Kuciak zwod-
niczo sie wypiera, wspdtistnieje bowiem u niej z postawa dziecka-mistrza, ktére
niestrudzenie usituje ,$wiat przytapac na innosci”!'; z powodzeniem, w przeciwien-
stwie do dziecka z wiersza Wistawy Szymborskiej'.

Przygody kota Murmurando z pewno$cia naleza do literatury dwuadresowej;
stad Zartobliwe okreslenie w tytule artykutu. Nie wdajgc sie w teoretyczne rozwa-
zania na temat dwuadresowosci, chciatabym wskaza¢ te aspekty ksigzki, w ktorych
owa dwuadresowos¢ sie przejawia. Pierwszy zesp6t zagadnien, wigze sie z autote-
matyzmem i metaliterackos$cia.

Nalezy wspomnie¢, ze drugi z tomikéw poetyckich Kuciak, Dalekie kraje.
Antologia poetow nieistniejqcych, skonstruowany zostat wedle szczegélnego zamy-
stu: autorka stworzyta w nim fikcje autorstwa, powotujac do istnienia okoto dwu-
dziestu osobowosci poetyckich. Fikcji autorstwa towarzyszy fikcja edytorska; zbior

7 Pierwsza ksiagzka o przygodach sympatycznego kotka ukazata sie w Szwecji w 1939
roku (oryginalny tytut: Pelle Svanslés pa dventyr), polskie wydanie w 1961 roku.

8 Ze wzgledu na praktyki wydawnicze mozna domniemywac, ze strona graficzna ksigzki
nie powstata w konsultacji z autorka tekstu.

° A. Kuciak, Prolegomena do rajskiej radosci, [w:] D. Alighieri, Raj, s. 5.

1 Tamze, s. 11.

1 W. Szymborska, Wywiad z dzieckiem, [w:] tejze, Wiersze wybrane, wyd. nowe rozsze-
rzone, Wydawnictwo a5, Krakéw 2005, s. 183. Wiersz z tomu Wszelki wypadek (1972).

120 dziecku jako mistrzu postawy egzystencjalnej pisatam w artykule: ,Na splgta-
ne skréty” - twércze udziecinnienie w poezji Wistawy Szymborskiej, [w:] Swiaty dzieciristwa.
Infantylizacje w literaturze i kulturze, red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar, Universitas, Krakow
2016, s. 247-259.
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wierszy zaopatrzony zostat w noty o autorach. Mozna w nich wyczyta¢ miedzy in-
nymi, ze niektérzy z wymyslonych poetéw uprawiaja z kolei fikcje biograficzng, gra-
ja z wlasnym twdérczym wizerunkiem. Niekiedy doprowadzajac te gre do poziomu,
w ktédrym ujawnia ona status gry: poetka Nikt ,twierdzi, Ze nie istnieje, nie istniata
i istnie¢ nie bedzie"*.

Analogiczny pomyst - fikcja autorska i edytorska zarazem - zastosowany zostat
w Przygodach kota Murmurando. Fikcyjny wydawca Przygdd... informuje:

Przepraszamy wszystkich czytelnikéw, ale opowies¢ o kocie, ktory potknat ksiezyc, zo-
stata miejscami nadgryziona i jakas mysz poetka bezczelnie wstawita swoje wiersze na
miejsce przygdd Murmuranda. C6z, gdy kota nie ma, myszy harcuja - gdy wschodzi kot,
myszy pisza. Kto ztapie tego gryzonia, niech go wypyta o wszystko!*.

Mamy zatem tekst proza, przedstawiony czytelnikowi jako ten ,wtasciwy”, ale
uszkodzony oraz ,dzikich lokatoréw” ksigzki, wiersze. Mozna to potraktowac jako
delikatny Zart z aspiracji poetyckich na wyrost. Takze jako odniesienie do socjolo-
gicznego stereotypu: poezje pisza mtodzi, wystarcza do tego $miato$¢ (by nie rzec
tupet), proza wymaga dojrzatosci, roztropno$ci.

Szymborska (w jakiejsS mierze jeden z wzoréw, punktéw odniesienie poezji
Kuciak) pobudzita apetyt na epike séw, na ,aforyzmy jeza/uktadane, gdy/jesteSmy
przekonani, Ze nic, tylko $pi!”*>. Tu mamy poezje myszy. Jak brzmi poetycki gtos
myszy? | czy da sie w nim odnaleZ¢ mysig sygnature? Czy mysz ujawnia, Ze jest my-
sza? Czy komus$ mignat w ksigzce jej ogonek, nim uciekta? Pytanie mozna bowiem
postawi¢ zaré6wno w sposéb ,uczony”, jak zrozumiaty dla dzieciecego czytelnika;
mysi trop moze podjac¢ filolog do spo6tki z dzieckiem.

Najdostowniej mysia sygnatura przejawia sie w postaci znanego z psychoso-
cjologii, a odnajdywanego takze przez badaczy literatury ,efektu litery z imienia”.
Powoduje on - jak zartobliwie objasnia Ireneusz Piekarski - ze ,Tomek raczej poslu-
bi Terese, kupi Toyote i zamieszka w Tomaszowie, stajac sie trenerem taekwondo
i namietnym czytelnikiem tabloidow, niz zostawszy mezem Hani, zafunduje sobie
Honde, osiedli sie w Henrykowie i zostanie humanistg-hermeneuta (to oczywiscie
los, ktory imie przyszykowato dla jego kolegi Henryka) 6. Efekt 6w odnalez¢ mozna
w warstwie brzmieniowej dziet literackich; zwtaszcza poetyckich, w ktérych autor-
ski egotyzm wspieraja ,akumulacyjne reguty poezji (z jej podSwiadomym modelo-
waniem werbalnym i tkwigcg u korzeni funkcja mnemotechniczng)”'’. Totez jedng

13 A. Kuciak, Dalekie kraje..., s. 103.

* Taz, Przedmowa wydawcy, [w:] tejze, Przygody kota..., s. 3. Odtad przywotujac ten
utwdr, postugiwac sie bede opisem bibliograficznym skréconym, podajgc w tekscie gtéwnym,
w nawiasie po cytacie, tytut czastki tekstu (o ile nie byt wymieniony w poprzedzajacym zda-
niu) oraz numer strony.

15 'W. Szymborska, Obmyslam swiat, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 58. Wiersz z tomu
Wotanie do Yeti (1957).

16 Zob. I. Piekarski, Narcyzm anagram, sygnatura. Uwagi o pewnej obsesji (i literaturze),
[w:] Psychoanalityczne interpretacje literatury. Freud - Jung - Fromm - Lacan, red. E. Fiata,
[. Piekarski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012, s. 317.

17 Tenze, s. 331.
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z bohaterek mysich wierszy jest Marysia zwana Mysia (Nanibowi goscie); w innym
wierszu przedstawiona jako ,Marysia,/mistrzyni §wiata w przytulaniu misia” (Misia
Marysia, s. 34).

Twierdzenie, ze grzybowi bohaterowie wiersza Muchomory takze ze wzgledu
na ,efekt litery z imienia” nie sa, na przyktad, borowikami, bytoby zapewne naduzy-
ciem... s bowiem istotniejsze motywacje tego wyboru. Jednak tez zwigzane z mysia
perspektywa. Owa mysia perspektywa - subtelniejszy $lad niesfornej autorki wier-
szy - uobecnia sie w kreacji przestrzeni, w upodobaniu do rozumianej dostownie
przyziemnosci, np., przestrzen pokrewna mysiej dziurze to miejsce zamieszkania
malenkiej bohaterki wiersza W kapciu. Ale przyziemno$¢ perspektywy ma rowniez
sens metaforyczny: to brak szansy na podwyzszenie statusu, na wzlot. Wspomniane
juz muchomory melancholijnie wzdychaja:

Ach, muchomor jest do ziemi przypisany,
nie dla niego p6js$cie w skoczne tany
i rozkoszna kapiel ze $mietany (Muchomory, s. 19)

Pamiec¢ czytelnika, bytego dziecka, przywotuje Grzyby Jana Brzechwy (niezapo-
mniane zwlaszcza z ilustracjami Jana Marcina Szancera). Ale przeciez u Brzechwy
muchomory, jako jedyne, pokonaly przyziemnos¢ grzybowej kondycji, tak suge-
stywnie odmalowanag przez przedstawicieli innych gatunkéw. Tu natomiast mucho-
mor nie aspiruje do statusu wojownika; marzy zaledwie - i to §wiadom daremnosci
swych marzen - o kapieli w $mietanie...

W tytule Przygdd kota Murmurando figuruje odwieczny wrég mysiego rodu;
kolejnym, najtatwiej zapewne uchwytnym dla dziecka, aspektem ,myszosci” jest
stosunek do kota. Prezentowany z mysiej perspektywy kot wystepuje w roli prze-
stepcy w wierszu Trup w trawie (wierszyk kryminalny). W innym wierszu figura kota
uruchamia mechanizm poezjotworczy:

Raz wracamy do domu - o rety!
Koty zjadty nam wszystkie kotlety.
Nie, to po prostu przeraza:

zjadty koniec kwietnia z kalendarza,
i krakersy, i kotdre w kratke,

zjadty kanarki i ich klatke,

i kurz z kredensu, i kapary,

i kotysanie sie kotary,

i kontredans karaluchow z kata,

i schrupaty kapitaty z konta,

i w ksigzkach stowa krytyki,

i wpadty w kociokwik dziki. (Koty, s. 25)

Warto ten tekst przywotac takze dlatego, ze wyraznie obrazuje réznice miedzy
typowym ,wierszykiem dzieciecym”, wyliczankg opartg na prostym koncepcie jezy-
kowym (tu: wspoélnej pierwszej literze wyrazéw) a poezja, postugujaca sie bardziej
zréznicowanymi i subtelniejszymi metodami kreacji. Koty z wiersza zjadajg to, co
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dostownie mozna zjes¢: kotlety, pospolite i przewidywalne'®, kanarka, o co mozna
je zasadnie posadzi¢, krakersy - co powinno spotka¢ sie ze zrozumieniem dziecie-
cych czytelnikow, oraz kapary, swiadczgce o zindywidualizowanym i zaskakujacym
guscie. Ale tez - ,koniec kwietnia z kalendarza”. Mozna to zrozumie¢ jako skrét my-
Slowy (koty zjadty kartki z kalendarza, obejmujace daty z konica kwietnia), albo jako
pierwsza zapowiedZ owego zawirowania, ,kociokwiku dzikiego”, w ktory wpadaja
chyba nie tylko koty. Poetyckie metodyczne szalenstwo ogarnia réwniez Swiat wy-
kreowany w wierszu - nasycony absurdem i liryzmem; $wiat, w ktérym (by¢ moze
w ramach lekkiego deseru po kotletach...) mozna zjes¢ kotysanie sie kotary i kon-
tredans karaluchéw?.

Dalszy fragment wiersza wprowadza motyw znany z poezji Stanistawa
Jachowicza: pojawia sie lekarz. Jednak nie ordynuje restrykcyjnej diety; stwierdza,
Ze kotom brak witaminy K. Zalecenie jest réwnie wyrafinowane jak wcze$niejszy
positek:

- Mhm... kwarantanna i kwarcéwki,

i podiaczenie do kropléwki,

i kontemplacje w klasztorze

wytworza w kotach ja moze. (Koty, s. 26)

Mamy zatem zabawe z tradycja literacka. Ale tez jeszcze inny, subtelny aspekt
,mysiej sygnatury”: mysz piszaca wiersz o niesfornych, niemalze pozerajacych
Swiat kotach dazy do osiggniecia nad nimi przewagi przynajmniej w sferze symbo-
licznej. W stowie pozwala kotom pohula¢ i stowem je poskramia. Bowiem po odby-
ciu kuracji:

I oto cud: spokéj stodki.

Znéw z kocisk robia sie kotki.
Cichutkie, $liczne, puchate,
pijace mleko UHT. (Koty, s. 26).

Mysz-autorka czyni koty elementami wtasnego utworu, poddanymi jej
woli; to zminiaturyzowana wersja ,zemsty reki Smiertelnej” ze stynnego wiersza
Szymborskiej. Ta sama mysz w inny spos6b prowadzi niekrwawa wojne z kotem:
wszak to ona wdarta sie na ,jego” obszar, uszkodzita opowies$¢, w ktoérej byt gtow-
nym bohaterem?. Jak smakuje ,,nadgryziona opowies¢”? To kolejne pytanie, ktére
czytelnik-filolog moze zada¢ dziecku i jednocze$nie pokusi¢ sie o wtasng odpowied?.

8 We wspomnianych juz przygodach Filonka Bezogonka (a konkretnie w ich polskim
tlumaczeniu) tez wystepuje ta sama gra stéw. Jedno z pytan kociego konkursu brzmi: ,w na-
zwie ktérego ze smacznych dan miesci sie stowo «kot»”. G. Knutsson, Przygody Filonka Bez-
ogonka, przet. Z. Lanowski, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1980, s. 140.

1 Podobng mieszanke humoru i liryki zawiera stygnaca kolacja w SpézZnionym stowiku
Juliana Tuwima; dorosty posrednik lektury moze zabawic¢ sie z dzieckiem w poréwnanie obu
menu, a moze nawet wymyslenie wtasnego.

20 Popularny w ostatnich latach w Polsce wioski autor literatury dzieciecej, Gianni Ro-
dari, przedstawit jeszcze inny wariant mysio-kociej wojny kulturowej, odbywajgcej sie za po-
$rednictwem literatury: ,Ja zjadtam juz niejednego kota, a zaden z nich nawet nie miauknat”
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W przedziwnej historii kota Murmurando kluczowa role odgrywa ksiezyc (a ra-
czej: Ksiezyc, pisany wielka litera). Jak wiedza niektére dzieci, a niektérzy dorosli
pamietaja, jest on z sera, produktu spozywczego, do ktérego myszy zywia szcze-
golng stabo$¢ (przynajmniej myszy literackie)?'. Podobnie jak ser z dziurami, opo-
wie$¢ nabiera petni smaku; mysz-poetka nie przynosi jej uszczerbku jakosciowego.
Powstaja miniatury prozg, z ktérych kazda moze by¢ czytana osobno; nie wszystkie
spaja postac¢ tytutowego bohatera.

Ksiezyc w ksigzce Kuciak jest zreszta takze jadalny... cho¢ w postaci ptynne;j.
Pierwsze zdanie pierwszej czastki proza brzmi: ,Pewnej nocy kot Murmurando po-
czul tak wielkie pragnienie, ze wychteptat przez nieuwage Ksiezyc, ktory odbijat sie
w miseczce cieptego mleka” (Ksiezycowa opowiesé, s. 4). Gdyby zapyta¢ dorostego
o to, jak rozumie to zdanie (jakie wyobrazenie towarzyszy mu przy czytaniu tych
stéw), zapewne powiedziatby po prostu o misce, z ktérej znika mleko, a wraz z mle-
kiem ksiezycowe odbicie. Wychteptanie Ksiezyca bytoby zatem metafora. Jednak,
jak przypomina Teresa Dobrzynska: ,to samo zdanie moze by¢ i nie by¢ metafora,
jesli bywa wiaczane w rézne zwigzki przez nadawce komunikatu i jego odbiorce”.
Nieuwaga i tapczywo$¢ kota Murmurando majg w $wiecie opowiesci skutki, ktére
nalezy rozumie¢ dostownie.

W narracji o kosmicznej przygodzie kota pojawiaja sie okreslenia opisujgce
oddzialywanie Ksiezyca (obiektu kosmicznego) na Ziemie i jej mieszkancow: przy-
ptyw, lunatykowanie. Autorka uzywa tez pojec¢, co prawda elementarnych, z dzie-
dziny astronomii: orbita, krazenie ruchem jednostajnym. Takim wta$nie ruchem
krazy wokot Ziemi juz nie sam Ksiezyc, ale takze - kot Murmurando.

Pojawia sie takze czas historyczny, a wraz z nim Ksiezyc ujmowany w aspekcie
historii cywilizacji:

Byto to bardzo dawno temu, jeszcze zanim pierwszy cztowiek wyszedt z rakiety ko-

smicznej i stanat na kocie Murmurando, zapadajac sie miekko w jego futrze. Lecz i on

nie potapat sie w sytuacji, poniewaz byt to dorosty. Kot Murmurando juz pozostat na

orbicie okotoziemskiej (KsieZycowa opowiesé, s. 4).

Metafora i dostownos¢ nie sg tu roztgczne; splataja sie wiedza naukowa i sfera
basni. Moze zresztg dlatego astronomia fascynuje niektore dzieci, bo dotyczy tego,
co tak catkowicie odlegle, niedotykalne, a zatem stwarzajgce ogromng przestrzen
dla wyobraZni - podobnie jak basniowy Swiat lezacy ,za gérami, za lasami”. Samo
odczytanie metaforyczne (ku ktéoremu sktania dorostego przyzwyczajenie czytelni-
cze) bytoby dla Przygdd kota Murmurando zubozeniem. To wtasnie dziecko moze

- chlubi sie mysz biblioteczna wobec swoich kuzynoéw, ktérym brak wyksztatcenia (nie zywia
sie ksigzkami, zatem wiedza jedynie o kotach zjadajacych myszy). G. Rodari, Bajki przez tele-
fon, przet. E. Nicewicz-Staszowska, Wydawnictwo Bona, Krakéw, s. 121. Warto wspomnie¢,
ze autorka Przygdd kota Murmurando ttumaczyta inng ksigzke tego pisarza: Tenze, Marek
i Mirek, przet. A. Kuciak, Muchomor, Warszawa 2007.

I W innej opowiastce Rodariego za sprawa kota pojawia sie ,ser, ktéry ukradl my-
szy”; jednak ostatecznie to one gdruja nad kotem. G. Rodari, Interesy Pana Kota, przet.
J. Mikotajewski, Muchomor, Warszawa 2013, s. 29.

22 T. Dobrzynska, Od stowa do sensu. Studia o metaforze, Znak, Warszawa 2012, s. 34.
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(chotby przez swoje pytania, dopowiedzenia, ukonkretnienia tego, co wyczytane)
odstoni¢ dorostemu posrednikowi lektury potencjat dostowno$ci. Zatem nie tylko
ono korzysta na wspdlnej lekturze.

Kolejny aspekt zabawy czytelniczej, ktéry - w ré6znym stopniu i na ré6znych po-
ziomach zaawansowania - dostepny jest i dorostemu i przy jego wsparciu dziecku,
to gra z konwencja. Przyktadem moze by¢ przywotana najbardziej wprost, bo w ty-
tule jednego z ,mysich” wierszy, konwencja horroru:

Byt sobie potwor,

wygryzt w bajce dziure

i przez ten otwor

straszne i ponure

wysciubit Slepia, zrobit ,Lauuu”,
ktorego kazdy by sie bat.

[ szedt, gdy wiasnie na trzecie
byt sernik, straszy¢ na $wiecie.

Ach, a to nie byt potwér jaki dziki,
miat podreczniki swe i postraszniki,
a oprocz tego doktorat,

honoris causa potworat.

Tak sie na strachu miat zna¢,

ze strach az byto sie bac.

[-]

- Alez ja nie jem dzieci, tylko strasze.

Taki moéj zawod. Wole ciasto wasze.

Ach, chciatbym moze by¢ kochany, stodki,

zeby za uchem drapaé mnie jak kotki,

mity, zabawny jak wesote grajki,

gdybym sie nie bal, Ze wyrzuca z bajki,

za brak strasznosci. [...] [Potwdr (horrorek na podwieczorek), s. 4-7]

Istnieje tu réwnolegle kilka motywacji $wiata przedstawionego (mozna méwic
o $wiecie przedstawionym, bo wierszowana opowie$¢ ma cechy epickie). Tytutowy
potwor spelnia wobec dziecka funkcje terapeutyczng, stuzy oswojeniu strachu.
Obtaskawianie rozmaitych dzieciecych strachéw (wilkéw, pajakéw, duchéw, smo-
kéw, czarownic...) tworzy nurt tatwo zauwazalny we wspotczesnej literaturze dla
najmtodszych. Zarazem jednak mamy tu zachete do pelnego ekspresji ,tal”, do za-
bawy w banie sie i straszenie, ale tez w beztroskie rymowanie. Uciechg dla star-
szego czytelnika moze by¢ natomiast ,potwor doctus”. Podobny przerost uczonosci
to cecha ujawniajaca sie w zabawnych portretach Agnieszki Kuciak, w cyklu zmar-
twychwstatek (posiadajgcych, jako gatunek literacki, ,patent wieczysty”*®) z tomu
poetyckiego Dalekie kraje... Potwoér straszy moze i uczenie, ale nieskutecznie (ni-
czym Mike Wazowski, bohater animowanego petnometrazowego filmu familijnego
Uniwersytet Potworny?**). Czy dlatego, ze robi to w porze deseru? Dzieci wprawdzie

% A. Kuciak, Dalekie kraje..., s. 101.
2 Monster University, Dan Scanlon, USA 2013.
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chca sie kry¢ pod obrus, trudno jednak uznac to za strach na serio (uciektyby dale-
ko); przestrzen pod obrusem to jedno z uprzywilejowanych miejsc dzieciecych psot.

Fabuta, niby ballada na opak, nie zmierza ku strasznemu finatlowi. Konwencja
okazuje sie kwestig dobrych obyczajoéw. ,Prosze przestrzega¢ zwyktych por stra-
szenia” - upomina potwora dziecko. Potwor odstania obawe przed wypadnieciem
z roli; wyznaje, Ze wolalby sie bawi¢, ,gdybym sie nie bat, ze wyrzucg z bajki/za brak
strasznosci”. Doro$li pamietaja status ,bycie w bajce” z czeskiego serialu Arabela;
mtodsi znaja zawodowych ,straszakéw” (w oryginale: scarers) z Uniwersytetu
Potwornego i wczes$niejszego filmu Potwory i spétka®. 1 jak w filmie, problem daje
sie rozwigza¢ bez niczyjej krzywdy. Dzieci podpowiadajg potworowi, ze jak kazdy
pracownik ma prawo do czasu wolnego. Znajduja uzasadnienie: przeciez nie jest
to wlasciwa, wyznaczona konwencja gatunku (a dla nich grzecznoscia) pora stra-
szenia, a zasady ludzkiego $wiata podpowiadajg, Ze na szczescie nie zawsze jest sie
w pracy. Co nie oznacza jednak samowoli: dzieci wymagaja, by potwér przed skosz-
towaniem sernika sie uczesatl; podobnie jak zapewne one same muszg doprowadzi¢
sie do tadu nim usiadg do stotu.

Zabawe z konwencja gatunkowg, a takze rozpoznawalng dla dorostego aluzje
literacka przynosi inny wiersz, zatytutowany, jakze obiecujaco, Trup w trawie (wier-
szyk kryminalny):

Ach, zbrodnia to niestychana:
wroébelka kto$ schrupat z rana. (s. 10)

Pojawiajg sie tu elementy klasycznego $ledztwa: Swiadek i jego zeznania, do-
wod znaleziony na miejscu przestepstwa, podejrzany (a raczej podejrzana) i alibi,
raczej watpliwe. Oto Kicia, ,stodka i kanapowa”, ttumaczy:

[...] Mam alibi,

patrzytam na ogon rybi.

Kto tego swiadkiem jest? Ryba.
Gdzie ryba? Zjedzona chyba. (s. 13).

Latwo dostepna dla dzieciecego czytelnika bywa zabawa stowami. Opowies¢
o pewnej parze dotyczy pary butéw, o ktérych autorka opowiada, sprowadzajac do
dostownosci idiomy i grajac niejednoznacznoscia, wieloznaczno$cig stéw: ,ich zycie
byto bardzo ciezkie, poniewaz musiaty nosi¢ siedemdziesiat kilo starszej pani”; ,Lewy
but wstatl dzisiaj lewa noga”; ,potarty sie noskami i catkiem sie rozkleity” (s. 10).

Jednak juz w Historii Zelazka z duszg lingwistyczna zabawa ma glebszy sens.
Stuzy zbudowaniu opowiesci parabolicznej, ktérej tematem jest uwolnienie od
rutyny, przymusu, pozornej koniecznosci. Tu bohaterem jest stare zelazko, ktére
,w glebi duszy nie lubito, zeby wszystko byto takie proste”. We $nie ptynie ono po
tym, co nie jest (wbrew zawodowym ideatom zZelazka) gtadkie. Odkrywa, ze ,Nie
trzeba wcale prasowac niezliczonych zmarszczek-$mieszek wody ani tez pogniecio-
nych, ptynacych niebem obtokéw”. Bogactwo faktur jest wariantem idei piekna wie-
lorakiego. Po przebudzeniu zelazko odnajduje takze w realnym $wiecie mozliwos$¢

25 Monsters, Inc, Pete Docter, USA 2001.
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ucieczki od tyranii jednolito$ci: ,poptyneto w dal po fatdach szumiacych spédnic
babuni”. Potem méwiono ,,0 jakiej$ zgubionej duszy” (s. 22).

I najbardziej wymagajaca z zabaw literackich, do ktérych sktania ksigzka
Kuciak: intertekstualnos¢. Oczywiscie, nie mozna tu méwic o ,mocnej” intertekstu-
alnosci, gdyz nie jest ona obligatoryjna; pozbawione tego wymiaru, dzieciece odczy-
tanie nie jest btedne. Ale gdy czytamy strofy o ogérku, ktéremu zjedzono rodzine
i ktory ,Wiodt wiec w weku zywot, chociaz wolny,/to smutny i matosolny” (Ogodrek,
s. 22-23), czyz nie zyskujemy, przywotujac w pamieci Dlaczego ogdrek nie Spiewa
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego? Dla tych, ktorych zazytos¢ z polska poezja
jest blizsza, istnieje jeszcze inny kontekst — wiersz Stanistawa Baranczaka:

W samo potudnie. Kuchnia. Ogérki swa matosolnos$¢

Znosza z opartg wprawdzie na solidnej podstawie dna stoja,
ale naiwng ufnos$cig w naprawe tej krzywdy, w ogdle

w pomyslniejsze, co najmniej Sredniosolne jutro®.

I nie jest to skojarzenie pozbawione podstaw; takze dlatego, ze Kuciak
i z Baranczakiem tgczy zaréwno pasja translatorska, jak pewne cechy ich oryginal-
nej tworczosci poetyckiej, wpisanie refleksji metafizycznej w zabiegi lingwistyczne.
Laczy ich takze kto$: Emily Dickinson, patronujaca Chirurgicznej precyzji Baranczaka
i przezen tlumaczona. Debiutancki tomik poetycki Kuciak, Retardacja, zaczyna sie
wierszem nawigzujacym do jednego z najbardziej znanych lirykéw Dickinson, o in-
cipicie I'm Nobody! Who are you? Warto go zacytowac¢ w catoSci:

Z Emily Dickinson

Jajestem Nikt. A kim Ty jeste$?
Czy jeste$ Nikim - tez?

Czy sie wpiszemy razem w brulion
Swiata i w jeden wiersz?

Moze Ty jeste$ Pierwszym Wersem
aja do Ciebie - Rym?

Lecz jak tu wspoélnie Co$ powiedzie¢ -
skoro$my Nikt i Nikt?%”

Przygody kota Murmurando takze podejmuja ten trop; wariacja ontologiczna
ma tu co prawda forme tagodniejszg, jest ,zabawg w znikanie”. Tu$, bohater opo-
wiastki Tunikogo Niema?:, wczytuje sie w Znikanie dla poczqtkujgcych, ale czary nie
dziatajg. Marzy o niewidzialnosci i dlatego matczyna przestroga, ze gdy nie bedzie
jad}, to w koncu zniknie, ma skutek odwrotny do zamierzonego. Istnienie Tusia jest
od poczatku naznaczone niepetnoscia, brakiem: nie wiemy, jakie jest jego petne imie,
ktdre poznajemy w tytule (jak mozna sie domysli¢) jedynie w przypadku zaleznym,

26 S. Baranczak, Za szktem, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Wydawnictwo a5, Krakow 2007,
s.467. Wiersz z tomu Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997 (1998).

27 A. Kuciak, Retardacja..., s. 5.

28 Jest to, co wydaje sie dosy¢ istotne, jedna z trzech czgstek proza wytgczonych poza
Przygody kota Murmurando, cho¢ pomieszczonych w tej samej ksigzce.
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w dopelniaczu. Tunikogo Niema to Zart rozpiety pomiedzy straszliwymi przestro-
gami Ztotej rézdzki, ze ,Kto nie je zupy, ten umrze¢ musi”* a fortelem Odyseusza
(ktory jako Nikt wymknat sie z groty cyklopa Polifema); pomiedzy tematem dzie-
ci-niejadkéw, basniowym motywem niewidzialnos$ci a paradoksami ontologicznymi
i stownymi.

Na zakonczenie tych rozwazan chciatabym zacytowac fragment tekstu, ktory
mnie osobi$cie urzeka:

Bo nocg, gdy tylko na niebie zaswiecit kot Murmurando, na starg szafe padat czar. Maty
chtopiec o imieniu Jas, ktéry musial spa¢ w niej z braku miejsca, otwierat szafe jak ksiaz-
ke, rozsuwajac oktadki jej drzwiczek, i czytat od deski do deski, tak wtasnie jak trzeba
i trzeszczy (Opowiesc¢ o starej szafie, s. 32).

Oto ideat dzieciecego czytania, zaangazowania, bycia pochtonietym przez lek-
ture. A jedna z wielu leksykalizacji zwiazku frazeologicznego (,,od deski do deski”)
w tym przypadku stusznie podpowiada, ze niekoniecznie oznacza to lekture od po-
czatku do konca ksigzki. Na pewno w przypadku Przygdd kota Murmurando nie jest
to jedyny wart polecenia model lektury.

Play games for children under a hundred years, that is the
Przygody kota Murmurando Agnieszka Kuciak

Abstract

The author of The Adventures of Murmurando the Cat is a literature studies specialist,
a translator of Dante’s Divine Comedy and a poet. Her book for children has a reader-friendly,
but the same time quite trivial and therefore untoward design. However it offers quite
sophisticated literary entertainment. The aim of the article is to introduce the most important
elements of this charade, which include the Agnieszka Kuciak’s book into so called double-
address literature. The first issue is connected with the autothematism and meta-literariness.
The most interesting aspect is the editorial fiction created within the text and the ‘mouse
signature’ being its result. The other issues are the linguistic games, the relation between
the metaphore and the literalness, the juggling with the generic conventions (horror and
detective story) and intertextuality. [ will also show the connection between The Adventures
of Murmurando the Cat and the works of Emily Dickinson.

Key words: Agnieszka Kuciak, double-address literature, meta-literariness, intertextuality,
generic conventions

Alicja Mazan-Mazurkiewicz - ur. w Lodzi w 1972 roku, absolwentka filologii polskiej na
Uniwersytecie Lodzkim, doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie litera-
turoznawstwa, adiunkt w Katedrze Informatologii i Bibliologii Uniwersytetu Lédzkiego.
Zainteresowania badawcze: literatura polska XX i XXI wieku (szczegdlnie problematyka
aksjologiczna i zagadnienia inspiracji religijnej w dzietach literackich), literatura i ksigzka
dziecieca. Autorka monografii: Inspiracje biblijne w utworach Romana Brandstaettera (2003)
i Liryka ks. Jana Twardowskiego. Spotkanie ze sw. Teresq z Lisieux (2014).

2 H. Hoffman, Historia bardzo smutna o chtopcu, ktdry nie chciat jes¢ zupy, cyt. wg
Antologia poezji dzieciecej, wybor i oprac. J. CieSlikowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1980, BN |, nr 233, s. 58.
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Uwagi o formie metrycznej polskich i ukrainskich wierszy
tazarza Baranowicza®

Tworczos¢ poetycka na Ukrainie w okresie baroku nie ogranicza sie wytacznie do
literackiego badz potocznego jezyka ukrainskiego. Uprawiano ja takze po polsku, po
tacinie oraz w jezyku cerkiewnostowianiskim. Byto to spowodowane historyczny-
mi okoliczno$ciami, w ktérych rozwijata sie dawna literatura ukrainska, zwtaszcza
skomplikowang sytuacja religijng (w ktérej duza rola przypadata rosngcym wow-
czas wptywom jezuickim) oraz polityczna. Nier6wny status wymienionych jezykow
w wielonarodowej Rzeczypospolitej czesto prowadzit do tego, ze ukrainscy pisarze
w swoich dzietach postugiwali sie, uchodzacymi za bardziej elitarne, polskim lub
tacinskim, zaniedbujac - czesciowo lub catkowicie - swdj jezyk ojczysty. Jezyk pol-
ski i tacina przez dtugi czas cieszyly sie sporym prestizem po wschodniej stronie
Ukrainy, ktéra od potowy XVII wieku byta pod kontrolg moskiewska. W wyniku tego
w XVI1i XVII w. na Ukrainie tworzy sie nierzadko literature, ktéra sytuuje sie na po-
graniczu dwéch kultur: polskiej i ukrainskiej. Reprezentatywnym przyktadem jest
tworczo$¢ Lazarza Baranowicza (zm. 1693), wybitnego pisarza, kaznodziei, dzia-
tacza religijnego i politycznego. Zdecydowana wiekszo$¢ jego utworéw poetyckich
zostata napisana w jezyku polskim (np. zbiory Apollo chrzescijariski, Lutnia Apolli-
nowa, Ksiega $Smierci, Notij pie¢ ran Chrystusowych, Wieniec BoZej Matki), cze$¢ za$
w ukrainskiej wariacji jezyka cerkiewnostowianskiego (np. Wiersze na zmartwych-
wstanie Chrystusa, Placz o odejsciu wielkiego cesarza Aleksieja Michajtowicza, dwa
epitafia na $mier¢ Jana Briuchowieckiego). Poeta sporadycznie pisat tez po facinie.
Celem niniejszego artykutu jest analiza formy metrycznej wierszy Baranowicza
(czesciowo takze jego preferencji w zakresie strofiki oraz rymowania), przede
wszystkim wykorzystywanych przez poete srodkéw wersyfikacyjnych oraz przy-
czyn uzywania tej czy innej formy. W dotychczasowych badaniach, zar6wno ukra-
inskich, jak i polskich, ten aspekt nie zostat jeszcze w pelni zbadany. Rozpoznania
literaturoznawcéw ograniczaty sie gldwnie do wskazania najwazniejszych mo-
tywow i obrazéw (Nikotaj Sumcow, Rostystaw Radyszewski, Anna Dawczynska,

1 Artykut powstat w ramach projektu badawczego, finansowanego ze srodkéw Fundu-
szu Wyszehradzkiego. (The article appeared as a part of research project which is financed by
the International Visegrad Fund).
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Walerij Szewczuk), stylu literackiego (Lidia Stefanowska), barokowego koncep-
tyzmu (Rostystaw Radyszewski, Tatiana Riazancewa), miejsca dziedzictwa po-
ety w kontekscie polsko-ukrainskich relacji w XVII w. (Ryszard Luzny, Rostystaw
Radyszewski) i in. W dotychczasowych opracowaniach kwestie wersologiczne
nie byly omawiane albo tez traktowano je marginalnie, jak na przyktad w ksigzce
Szewczuka Muza roksolariska. Autor stwierdzat np.:

Baranowicz stworzyt swoéj wiasny, ,baranowiczowski”, typ wiersza: z reguly tytutem
utworu jest poetycki epigramat-aforyzm, na przyktad: Aby kozacka tédka k Turkom ply-
ta pobudka lub Co w $wiecie dzieje, rzadki nie Smieje |[...]. Poeta uzywa rdéznych struktur
sylabicznych w swoich dzietach, niemniej jednak jego ulubiona pozostaje forma 5+6,
w ekspresyjnych pozycjach umiejetnie postuguje sie prostym i podwdjnym wierszem
leoninskim?.

Na przewage 11-zgtoskowca w metrycznym repertuarze poety wskazywat
wcze$niej Sumcow?.

Nawet pobiezny przeglad poetyckiego dziedzictwa Baranowicza potwierdza
preferowanie przez poete 11-zgtoskowca ze Sredniéwka po piagtej sylabie. Wedtug
przeprowadzonych obliczen statystycznie 9 na 10 jego poetyckich tekstéw zostato
utozonych poprawnie wedle tego wzorca rytmicznego®. W Lutni Apollinowej (1671)
832 utworéw z 912 odpowiadaja schematowi 5+6 (91%). Jako przyktad mozna po-
da¢ dwuwersowg miniature Michatowi z cyklu O swietych aniotach:

Michat - kto jak B6g - imie znaczy twoje, —Uuu—- || <U—=U—U 5+6
Michata majac i kogdz sie boje?® U—u—U || U—=UU—U 5+6

Nalezy zaznaczy¢, ze rozmiar ten dominuje réwniez w tekstach Baranowicza
napisanych cyrylica. Ukrainski 11-zgtoskowiec poety jakoSciowo nie rézni sie od
swojego polskiego odpowiednika:

XpucTtoc Bockpece, YJKUBOT HaM JjapyeT U—U—U || U=0U—U 5+6
U nydie eme gatu 06 huyete. U—uU—U || =UUuU—=U 5+6

Czym byta spowodowana taka predylekcja? Cho¢ trudno jednoznacznie odpo-
wiedzie¢ na to pytanie, nie mozna jednak poming¢ kilku znaczacych faktéw, dotycza-
cych epoki, w ktorej tworzyt Baranowicz. Po pierwsze, ten rozmiar w tamtym czasie
byt najpopularniejsza forma w polskiej poezji barokowej, szczegodlnie w drugiej poto-
wie XVII wieku. Wedtug Lucylli Pszczotowskiej, w $wiadomos$ci 6wczesnych poetdw

2 B. llleBuyk, Mysa PokcosaHcbka. Ykpaincoka aimepamypa XVI-XVIII cmoaime, Y 2 KH.
K. 1, PeHecanc. PanHe 6apoko, Kuis, 2005, s. 143.

3 M.®. Cymuos, K ucmopuu tosxcHo-pycckoil aumepamypuwt XVII cm, Bein. 1, Jlazap bapa-
Hosu4, XapkiB 1885, s. 127.

* Wszystkie ustalenia procentowe w artykule podaje na podstawie wtasnych obliczen.
* L. Baranowicz, Lutnia Apollinowa, Kijéw 1671, s. 239. Dalej - tylko numer strony.

% YkpaiHcvka noesisi, kineyv XVI - cepeduna XVII cm, Yuop. B.I1. Kosocoga, B.I. Kpeko-
TeHb, M.M. Cysniuma, KuiB 1992, s. 221.
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pamiec facinskiego pochodzenia 11-zgtoskowca zostata utracona, zwalniajac miejsce
koncepcji o jego zwigzku z poezjg wloska, ktérg woéwczas uwazano za wzorcowsa’.
Wykorzystanie tego rozmiaru rytmicznego w XVII wieku byto oznaka dobrego tonu,
wskaznikiem przynaleznosci do elity kulturalnej, mozna nawet powiedzie¢ - do po-
etyckiej awangardy®. Po drugie, polscy poeci barokowi czesto kojarzyli poprawny
11-zgtoskowiec z utworami lirycznymi® (poezja Baranowicza jest przede wszystkim
liryka religijng, ktéra w moralizatorski sposéb rozwija tematy i obrazy przedstawio-
ne w Pi$mie Swietym). Nawiasem méwigc, wyrazna sktonno$¢ poety do omawianego
rozmiaru wersowego jest jednym z argumentow przemawiajacych za przypisaniem
mu anonimowego poematu panegiryczno-zatobnego Herby i treny... z 1658 r.1°

Inny popularny w twdrczosci barokowej rozmiar - 13-zgtoskowiec (sche-
mat 7+6) - jest spotykany w dorobku Baranowicza w znacznie mniejszym stop-
niu. W Lutni Apollinowej znajdujemy tylko 16 utworéw skomponowanych wedle
tego schematu (okoto 2% catosci). Z tekstow cyrylicznych 13-zgloskowcem na-
pisany zostat obszerny wiersz I11au o npecmasseniu genukazo eocydaps Anekces
Muxatinosuua (1676), - panegiryk na cze$¢ zmartego cara. Tym samym rozmiarem
utozono utwér O ukon's uydomeopHotl Uaaunckoil Yepr'heosckoli zachowany mie-
dzy innymi w rekopisach Jana Weliczkowskiego, ktéry nalezat do czernihowskie-
go osrodka kulturalnego, zatozonego i kierowanego przez samego Baranowicza.
Tekst ten w manuskrypcie byl anonimowy. Redaktorzy antologii Ukrajinska poezi-
ja. Seredyna XVII st. (Poezja ukrainska. Potowa XVII wieku) (1992) btednie przypi-
sali go Dimitrijowi Tuptali (Rostowskiemu)!!. Moim zdaniem, autorem tekstu byt
Baranowicz, czego dowodzi zamieszczenie w Lutni Apollinowej polskojezyczne-
go wiersza, ktérego tytut brzmi zdumiewajaco podobnie: O Najswietszej Pannie
Iljinskiej-Czernihowskiej'?. Oba teksty, ukrainski i polski, sg bardzo podobne pod
wzgledem tresci. By¢ moze jeden z nich jest ttumaczeniem drugiego. Poréwnajmy:

Niechaj tza darmo Matki twej nie ptynie, Bcye cne3 Matu TBos ja He UCTAYaET,
Uzal, od Tatar niech cztowiek nie ginie. 3anpBTH, ckuO XpUCTUSH Jja He

Lub Tatarowie w samej cerkwi byli, MnoryGJsieT.

Obraza jednak namniej nie ruszyli, Auie 1 B caMoll lepKBU TaTapoBe 6'hiua,
A inne wszytkie ruszone obrazy, HO 06aye UKOHBI cesl He BU/ bilia,
Naswietszej Panny byt obraz bez zmazy. Y3ke ¥ KO caMOMy Jlep3Hy1lIa [IPeCcToJy,
(s.228) Y BCsl UKOHBI B [IepKBU [TI0Bep301L1a 0.1y,

€nuH o6aue o6pas /I HBbI y mpopoka
BO BCHX MPUK/IIOYUBIINXCS U3OUT 6e3
mopoka's.

7 L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Funna, Wroctaw 2001, s. 87.

8 L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 72/4,
s.197.

° L. Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny..., s. 87.

10 B. llleBuyk, My3a PokcosaHcbKa..., s. 122-123.

1 YkpaiHcvka noesis..., s. 310.

12 Do tej pory zaden z badaczy nie zwrdécit na to uwagi.

13 YkpaiHcbka noesis..., s. 310.
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Co ciekawe, teksty r6znig sie rozmiarem wersow. O ile utwor ukrainski, jak juz
wspomniano, zostal utozony 13-zgtoskowcem (7+6), o tyle jego polski odpowiednik
napisano 11-zgtoskowcem (5+6)'*. Dlaczego autor dla cyrylicznego tekstu wybrat
inny rozmiar - trudno powiedzie¢. By¢ moze wynika to z wiekszej popularnosci
13-zgtoskowca w ukrainskim sylabizmie w poréwnaniu z polskim. Mozliwe tez, ze
poeta kierowat sie wzgledami wygody ttumaczenia - ze wzgledu na cechy fonetycz-
ne jezyka cerkiewnostowianskiego, w ktérym stowa sa czesto dtuzsze o sylabe niz
ich polskie odpowiedniki (np. fza - cse3a, twej - maoeti, cztowiek - uesn08'Bk).

Metryczny repertuar Baranowicza obejmuje takze mniejsze rozmiary.
Najczesciej stosowat sposrdad nich 5-zgtoskowiec - rozmiar elastyczny i dynamicz-
ny. W Lutni Apollinowej znajdziemy 25 utworéw w tym rytmie (2,7 % catosci). Po$rod
cyrylicznych tekstéw Baranowicza rytm ten nie wystepuje. Poeta w wiekszoSci
przypadkéw nie wykorzystuje potencjatu 5-zgtoskowca do obnizenia stylistycznej
tonacji utworu'®, a uzywa go - podobnie jak inne rozmiary - do wychwalania Bozej
wszechmocy (Chrystus moja tuk i zbroja), uzasadnienia potrzeby wiary w Boga
(Niech nie ustqpiq w Panie, Kiedys w trwodze, mysl o drodze), przypomnienia darem-
nosci i préznosci ludzkiego zycia (O po prostu po umartym) itp.

W podobnej funkcji wystepuje u Baranowicza 6-zgtoskowiec. Lutnia Apollinowa
zawiera pie¢ utwor6éw o tym rytmie: A sobol, co na bél?, 0 Swietym archaniele Michale,
Mita przy niej szopa kiedy w polu kopa, Niestatek swiata kozdego lata, Mysl o tym czto-
wiecze, co do ciebie ciecze. Z ukrainskojezycznej spuscizny poety w tym formacie na-
pisane jest pierwsze epitafium Briuchowietskiemu (Hemaw 6o ce Bm'b cmamky...)*.

Analizujac niektére poetyckie utwory literatury dawnej, w tym rowniez wier-
sze Baranowicza, nalezy pamieta¢ o czestym nieporozumieniu, ktére od dawna
pokutuje w pracach badawczych. Mam na mysli btedna interpretacje rozmiaru wer-
séw w tekstach zapisanych w dwéch kolumnach, jak na przyktad:

Gdy w dzwony bijg, Ci, ktérzy zyja,
Przypominaja, Jako padaja
Ludzie, tak snadnie I kozdy padnie.
Marny cztowiecze, Kto cie nie siecze?
Wszytkie oreze Robig na meze,
Robaku strawa Cztowiecza stawa.

(0 dzwonieniu po umartym, s. 490)

4 Kolejna réznica wystepuje w objetosci tekstow: wersja ukrainska jest dtuzsza o 12
linijek. ZatozZenie, Ze tekst cyryliczny zostat stworzony nie przez samego Baranowicza, lecz
przez kogo$ z jego kregu (Jan Weliczkowski, Dimitrij Tuptalo, Jan Maksymowicz itp.) jest
mato prawdopodobne, poniewaz w tej pracy mozna zauwazy¢ réwniez typowe dla Bara-
nowicza rymy, na przyktad: npecmoay / doay, Hoeu / mHozu, auwwe / cevlwiwe, a06ums /
Xa106umb itp.

15 Pszczotowska w monografii Wiersz polski. Zarys historyczny zaznacza: ,Widocznie
utrwalita sie juz tradycja stosowania go w poemacie przeznaczonym dla szerszego odbiorcy,
co wiaze sie z obnizeniem w tym wypadku stylistycznej tonacji” (s. 111).

16 W wydaniu YkpaiHcbka noesis... (1992) utwor ten przez pomytke zostat potaczony
z nastepnym, ktory jest w istocie drugim epitafium dla Briuchowieckiego. O konieczno$ci roz-
rézniania tych tekstow $wiadczy nie tylko ich tres¢, ale i forma - sze$ciosylabowy rozmiar
w pierwszym wierszu i jedenastosylabowy w drugim.
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W dotychczasowych opracowaniach graficzny odstep miedzy pierwsza a dru-
ga kolumng bywa blednie interpretowany jako miejsce podziatu Sredniéwkowego
miedzy dwoma czeSciami wersu, w ktérym wystepuje wewnetrzne rymowanie.
Takie podejscie reprezentuje np. Sumcow:

Wystepuje tez rozmiar 5+5. W tym ostatnim przypadku wiersze sg drukowane, aby wy-
raznie zidentyfikowa¢ cezure, w dwéch kolumnach?’.

Podobne zdanie ma wspotczesna badaczka Dawczynska'®. Jest to stanowisko
nie do utrzymania. Po pierwsze, zaréwno Baranowicz, jak i inni barokowi poeci
rzadko pisali wiersze nierymowane. Jesli wezmiemy pod uwage pozostate utwory
poety, mozna zauwazy¢, ze wszystkie z nich (z wyjatkiem kilku tacinskich) sg rymo-
wane parzyscie. Po drugie, liczba sylab po lewej stronie jest zawsze réwna liczbie
sylab z prawej strony (5 - 5, 6 — 6), co rowniez wskazuje, ze mamy do czynienia nie
z wersem, a z dystychem. Po trzecie, kazda linijka w drugiej kolumnie zaczyna sie
wielkg litera. Tak wiec graficzny podziat tekstu nie zawsze moze by¢ traktowany
jako wyznacznik rozmiaru wersowego. Piszac lub drukujac wiersze w dwoéch ko-
lumnach, dawni poeci i drukarze starali sie ekonomicznie rozmieszcza¢ tekst na
stronie, nie zmierzajac do eksperymentéw wersyfikacyjnych. Dzisiejsi wydawcy tej
poezji powinni zatem w transkrypcji odtworzy¢ wtasciwy porzadek wersow?®.

W polskojezycznej spusciZnie Baranowicza napotykamy wiersze pisane 8-zgto-
skowcem. Lutnia Apollinowa zawiera dziewie¢ takich utwordéw: Do czytelnika, Przy
pokoju Muza w stroju..., Bez Boga wnet trwoga, Rusin do Polaka cos po polsku gdaka
i inne. Cezura w tych wierszach jest zwykle umieszczana po czwartej sylabie (sche-
mat 4+4), ale poeta nie zawsze byt konsekwentny. Usterki cezury poeta implikuje,
skarzac sie w wierszu Do czytelnika na niespokojne czasy:

Swiat przywiedzie; pisa¢ moge —U—U|| —=U—U 4+4
Latwiej, gdy nie czuje trwoge. —UU0U || <U—=U 4+4
Co sie pod trwogi pisato, —Uu—uu—u 8

Lubo w nich i smaku mato, —U—-U||—=U—=U 4+4
Czytelniku czytaj mile, uu—u || <U—=U 4+4

17 M.®. CymuoB, K ucmopuu rwxcHo-pycckoli..., s. 127.

18 A. Dawczynska, Twérczos¢ poetycka t.azarza Baranowicza, Collegium Columbinum,
Krakéw 2008, s. 113.

19 W edycji Marty Masko (L. Baranowicz, Lutnia Apollinowa kozdej sprawie gotowa, wyb.
i oprac. M. Masko, , Terminus” 2004, nr 2) zapis omawianych werséw podaza wiernie za pod-
stawg z XVII w.: wydawca przedrukowat je dwukolumnowo (cho¢ nalezatoby je drukowac
w jednej kolumnie). W zacytowanym fragmencie wtasciwy porzadek werséw powinien by¢
taki:

Gdy w dzwony bija,

Ci, ktorzy zyja,

Przypominaja,

Jako padaja...

Podobnie takze trzeba traktowa¢ rymowane tytuty Baranowicza, np. w tytule Przy poko-
Jju Muza w stroju mamy dwa 4-zgtoskowce, a nie 8-zgtoskowiec.
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Stabej mojej folgyj sile. —U—U || —=U—U 4+4
Ze to czas byt niespokojny, 0U—0 || UU—=U 4+4
I wiersz moj czyni niestrojny (s. VII). U—0—UU—U 8

Sporadycznie Baranowicz nasladowat w swojej twérczos$ci antyczny leonin?’.
Leoninski wiersz poety zawsze jest dwucezurowy i wystepuje w dwoéch odmia-
nach: 15-zgtoskowiec (5+5+5) i 16-zgtoskowiec (5+5+6). Przyktadami pierwszej sa
wiersze Sedzia przy Panie. Nic sie nie stanie i Cztowiek niech w bidzie do Boga idzie.
Zgodnie z uwagami Szewczuka, Baranowicz zapisywat swoj leonin nie w jednym
wersie, lecz dzielac go?t. Jednak zapis tekstu nie powinien wprowadza¢ nas w btad:
podzielona ze wzgledu na dtugo$¢ linia wciaz jest jednym wersem i jedng jednostka
semantyczna:

Strzez mie, moéj Panie, —Uu0—U || 4545
Nie podaj ranie, Niech caty chodze, Uu—U—U || U—=u—=Uu
Gdy bede zdrowy, U—=u—u|| 4545
Nie zgubie gtowy, Tobie sie zgodze. U—U—U || —=uu—=Uu

(Studze przy Panie nic sie nie stanie, s. 41)

16-zgtoskowy leonin w Lutni Apollinowej jest reprezentowany przez utwor
o tytule Druga nie bedzie na tym urzedzie. W przeciwienistwie do poprzedniego przy-
ktadu, w tym tekscie wersy nie sa podzielone, lecz utozone w jednej linii:

Jedna Dziewica, Bogorodzica, Byto —UU—U || UUU—U || “U—=U—U 5+5+6
Panien wiele,

A 7adna przecie, Boga na $wiecie Nie U—U—U || —<UU—U || UU—=U—U 5+5+6
zrodzita w ciele. (s.226)

Czytanie tak wydrukowanego tekstu jest oczywiscie skomplikowane. Dlatego
poeta w wiekszos$ci przypadkéw tamie dtuga linie wersu, kierujac sie prostym zato-
zeniem: poprawic¢ klarownos$¢ tekstu?2.

Leoniny Baranowicza nie zawsze tworzyty osobne utwory. Czesto byty one cze-
$cig utwordw z innym dominujacym rytmem (np. Zly dzien, noc dobra, ciepto nam
bez bobry, Heliasza droga jaka zrobi¢ Boga?, Nie bedzie, jako swiat swiatem, Rusin

20 Poeci barokowi na Ukrainie (i w Polsce) traktowali leonin jako wiersz z wewnetrz-
nym rymowaniem, zaniedbujac czesto uktad metryczny (heksametr lub pentametr). Np. My-
trofan Dowgalewski w swojej poetyce Hortus poeticus (1736) pisat: ,Wierszem leoninskim
nazywa sie wiersz, w ktérym sg wspé6tbrzmienia w §redniéwece i klauzuli” (M. [loBraneBcku#,
Iloemuxka. (Cad noemuyHuti), nepex.. B.m. Macstok KuiB 1973, s. 262).

21 B. llleBuyk, My3a PokcoaHcbKa..., s. 143.

22 Piszac o dwudzielnym 14-zgtoskowcu (4+4+6), Lucylla Pszczotowska stwierdza, ze
roztamywanie dtugich werséw ,znakomicie odpowiada barokowym pomystom urozmaica-
nia formy tekstu i wprzegania jej w stuzbe konceptyzmu” (L. Pszczotowska, 14-zgtoskowiec
8+6 - wspdlny rozmiar wersyfikacji polskiej i ukrainskiej, [w:] Na styku kultur. Wiersz polski
i ukrainski, red. L. Pszczotowska, N. Czamata, Kijow 2007, s. 44).



[198] Mykola Gutsuliak

Polakowi bratem), stanowity partie utworéw polimetrycznych (np. Swiat zapalony
na wszystkie strony) lub nalezaty do nier6wnozgtoskowych tekstéw (np. Krew co
Ablowa co Chrystusowa?, Ztote usta, ztota chusta). Ciekawym przyktadem jest dwu-
wersowa miniatura Pop. Chtop. Chop, w ktorej pierwsza linia implementuje rodzaj
unikalnego schematu leoninskiego - 12(3+3+6):

Modli pop, orze chtop, A chtop —U—- || =U—=|| U==U—=U 3+3+6
zasie zotnierz

Kadzidto popu, ptug zasie U—u—u || —<—U—U|| lu—=Uu—u 5+5+6
chtopu, A Zothierzu kotnierz.

(s.534)

Takie inkluzje odmiennych struktur w izosylabicznych tekstach Baranowicza
nie naleza do wyjatkéw. Poeta czesto odchodzit od dominujacego schematu, czy-
nigc to zarowno $wiadomie, jak i nie§wiadomie. Na zamierzong zmiane rytmicznej
melodii utworu wskazuja zasadnicze zmiany liczby zgtosek w obrebie dystychu, jak
na przyktad przy wprowadzeniu do poprawnego 11-zgtoskowca rytmu 13-zgto-
skowego (np. w wierszu Wielki dziw w swiecie - Panna ma dziecie), 5-zgtoskowego
(Potéz w sercu Pana, niwa tak zasiana, Szpaczek od orta porwany, pogrzeb mu ten
niespodziany), 15-zgtoskowego leoninu (Helijasza droga jaka do Boga?), 16-zgtosko-
wego leoninu (O storicu) itp. Z kolei na nieSwiadome naruszenia rozmiaru wskazu-
ja w szczegolnosci odchylenia jednosylabowe oraz brak systematycznego tgczenia
réznorozmiarowych werséw w dwuwiersze. Na przyktad w poemacie Cztowiek
niech w bidzie do Boga idzie 15-zgtoskowy leonin wielokrotnie jest zastepowany
przez 16-zgtoskowy.

Czeste odchylenia od dominujgcego rozmiaru (wiecej niz 25%) pozwalaja po-
traktowa¢ wiersz jako nieréwnozgtoskowy. W Lutni Apollinowej znajdziemy 17
wierszy o nieréwnej strukturze, bez regulacji (okresowosci) i powtarzania pew-
nych schematéw rytmicznych (2% catosci). Trzy z nich s3 napisane tacing, wiec s3
tekstami bezrymowymi: Duchowi $wietemu, Pannie Naswietszej, Swietemu Piotrowi.
Kolejny utwor w jezyku tacinskim z tego zbioru O Najswietszej Pannie Bogarodzicy
cechuje sie uregulowana strukturg rytmiczng i uktadem stroficznym. Kazda z trzech
strof realizuje schemat: 3x11(5+6), 5. Jest to imitacja popularnej w czasach baroku
zwrotki antycznej - strofy safickiej. W poemacie tym brak rowniez rymowania. Jako
przyktad poda¢ mozna pierwszg zwrotke utworu:

Omnium splendor, decus et perenne —Uu—u || =uuu—u 5+6
Virginum lumen, genitrix supremi, —Uuu—u || U—=UU—=U 5+6
Gloria humani generis MARIA —Uu—u || U—=Uu—U 5+6
Unica nostri  (s.216). —Uu—u 5

Metryczne uporzadkowanie werséw jest wtasciwe dla jeszcze jednego nie-
réwnozgtoskowego utworu z Lutni Apollinowej, poematu Bogu chwata ma by¢ cata.
Znajdziemy tutaj szereg naprzemiennie i regularnie utozonych 5- i 6-zgtoskowych
dwuwierszy:
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Boze wiecznej chwaty —U—U—U 6
[ same cie staty, U—uu—u 6
Lubo niesmieja, —Uu—u 5
Wielbi¢ umieja —Uu—u 5
I o$lica méwi, uU—=u—u 6
Ciebie btogostowi, —yuu—u 6
Co kazesz Panie, U—=u—=u 5
To sie i stanie... (s. 21). —uUu—u 5

W swojej tworczosci Baranowicz chetnie stosowat kompozycje polimetrycz-
ne. W szczegdlnosci polimetria cechuje sie poezja Ha ezo yapckazo npece bmaazo
gesuvecmsa 3HameHie (z ksiegi Tpy6ui caosec nponoshoubix, 1674). Potowa tego
dziata jest napisana 13-zgtoskowcem, druga z kolei poprawnym 11-zgtoskowcem.
Zmiana rytmu nie jest tutaj przypadkowa. Dtugi 13-zgtoskowy rozmiar zostat uzy-
ty w poemacie do przedstawienia elementéw godta Carstwa Moskiewskiego, pod-
danych alegorycznej interpretacji. Z kolei kiedy autor zwraca sie bezposrednio do
cara, zaczyna wychwala¢ monarche i jego rodzine, rytmiczna intonacja przechodzi
metamorfoze: wersy zostaja skrécone o dwie sylaby, zmieniajg sie w regularny
11-zgtoskowiec, ktéry nadaje wypowiedzi zywego tempa.

Y naps KOHCTAHTHH 3 CKUIITPOM ce6e U=UU==U || U=UU=U 7+6
BBICTaBJISIET,

[To 6s1arom 3eMHOM LapcTBH BaM HeGo U-UU-<=U || U<UU=U 7+6
SIBJISIET.

MATOEW BOWH, JIEB MAPKO, JIYKA BOJI U-=-U-==U|| U==U-U 7+6
3 KpblJIaMy,

OPEJI o6pa3 IOAHHOB: eBanresnncramMu U-=UU-U || UUUU-=U 7+6
XBasulIics, napio, a CHHOBE, SIKO —UU-U || UU=U=U 5+6
Cytb JIBTOPACJ/IU MaciuHHBISA, BCIKO —UU-U || U=UU-=U 5+6
B BHHUAX [IJIbIBAIOTD, 60 6yyTh apsiMu, U-<U-U || U=UU=U 5+6
Bo mBero BECEJ mibiByT CKUITETPAMUZ, U-U-U || U=UU-U 5+6

Nalezy réwniez zauwazy¢, ze zmiana rytmu nie jest w omawianym wierszu
statyczna, lecz dynamiczna, gdyz towarzyszy jej przerzutnia miedzywersowa:
€saHzeaucmamu [ enj. [ xeaauuics, yapr.

Za polimetryczne mozna réwniez uznac trzy utwory z Lutni Apollinowej: Dzieka
za wypisanie ksiegi, Idgc na spanie, mysl miej o Panie, Swiat zapalony na wszystkie
strony. W ostatnim z wymienionych zmiana rytmu jest rowniez semantyczna, co
wigze sie z tematyka utworu: jest to opowie$¢ o konsekwencjach ,zapalajgcych
Swiat” tatarskich najazdéw na Ukraine. Autor prosi Boga, by ugasit niszczycielski
ogien i skierowat swoj gniew przeciwko ,niewiernym”. Wstep zostat ujety rytmem
11-zgtoskowym:

B Ykpaiucvka noesis..., s. 221.
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Zgas, Panie, ogien, niech nie bedziem w dymie, ——U—U|| 5+6
) Uu—u—u
Powinni bedziem chwali¢ Twoje imie. U—=u—U|| 5+6
—U—U—-U
Samopat Panie obré6¢ na Tatary, U—U—U || =UUU—U 5+6
Ten nieprzyjaciel chrze$cijanom stary (s. 416). —UU—U || UU—=U—=U 5+6

Srodkowa cze$¢ utworu zawiera gtdwnie autorskie przewidywania nieuchron-
nego konca ,dzikiego Tatara” - zostata zrytmizowana za pomocg 15- i 16-zgtosko-
wych leoninéw:

0 samopale, Uuu—u || 54545
Trzymamy cale,  Dokaze stawy, U—U—U ||

U—U—u
Tatarzyn dziki, U—=u—U|| 54545
Potamie szyki, Nie dojdzie sprawy. U—U—U ||

U—U—u
Nie bedzie caty, U—=U—U|| 54545
Potamie strzaty, = Zerwie cieciwe, U—U—U ||

—Uuu—u
Stepi butaty, —uu—u || 54545
Porwie bachmaty, Zaledwo zywe (s.416-417). —uu—u ||

U—U0—U

Ostatnia cze$¢ wiersza napisana jest krotkimi 5-zgtoskowymi wersami.
Rytmiczna i intonacyjna zmiana jest i w tym wypadku pochodna tresci. Zwracajac
sie do ,odwaznego Rusina”, autor wzywa go, aby zakonczyt walki z chrze$cijanskimi
sasiadami i przeciwstawiat sie inwazji turecko-tatarskiej. Oto dochodzimy do gtéw-
nej idei politycznej Baranowicza, ktory dazyt do stworzenia unii chrzes$cijafiskich
panstw (m.in. Rzeczypospolitej i Carstwa Moskiewskiego) przeciwko Imperium
Osmanskiemu i Chanatowi Krymskiemu:

Mezny Rusinie, —Uu—u 5
Strzata nie minie, —uu—u 5
Wojuj z pogany, —Uu—u 5
Nie z chrzes$cijany: uuu—u 5
W chrzes$cijaninie uuu—u 5
Twojaz krew ginie. —U——u 5
Bij poganina, —Uu—u 5
Takiego syna (s. 417). U—uU—u 5

Strofika Baranowicza nie wyréznia sie réznorodnoscia?*. Zdecydowana wiek-
szo$¢ utwordw poety zostata napisana zwrotka dwuwierszowa z parzystym ry-
mowaniem (ok. 99,5%). Wyjatki stanowig przewaznie utwory w jezyku tacinskim.

2 Trudno zgodzi¢ sie z twierdzeniem Radyszewskiego, ze niektére utwory Baranowi-
cza majq réznorodna strofike (R. Radyszewski, Polskojezyczna poezja ukrairiska od korica XVI
do poczqtku XVIII wieku, cz. . Monografia, Polska Akademia Nauk, Krakéw 1996, s. 151).
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Jeden z nich, jak juz wspomniano, utozony zostat strofg saficka. Pozostate teksty
facinskie sg stychiczne.

0d parzystego rymowania Baranowicz odchodzit bardzo rzadko. W Lutni
Apollinowej znajdujemy tylko jeden przyktad odejscia od tej normy (nie liczac nie-
rymowanych wierszy w jezyku tacinskim). W utworze Mita przy niej szopa, kiedy
w polu kopa pierwsze trzy wersy faczone sg za pomoca monorymu:

Kiedy w polu kopy, A

Beda w skrzyni kopy, A

Tak upewniam chtopy. A
(s.310)

Wiekszo$¢ rymoéw Baranowicza jest doktadna (ok. 95%). Rzadziej wystepuja
rymy przyblizone, takie jak dobyta / znamienita, plynie / zginie, otworzyta | mita
itp. Okoto 1/3 rymdw to rymy czasownikowe. Z ta samg czestotliwo$cig pisarz uzy-
wat w rymowaniu stéw nalezacych do réznych cze$ci mowy (bywa / zywa, tobie /
ozdobie, moge |/ trwoge itp.). Praktyka rymowania u poety obejmowata nie tylko
klauzule wersu, ale rdwniez czesto jego srodek (w wierszach leoninskich), a nawet
tytut utworu.

Podsumowujac niniejsze obserwacje, stwierdzi¢ nalezy, ze Lazarz Baranowicz
w swojej tworczosci poetyckiej uzywat réznych rodzajéw sylabicznego wiersza -
5-zgtoskowego, 6-zgtoskowego, 8-zgloskowego, 11-zgtoskowego, 13-zgtoskowego
czy réwniez dwucezurowego leoninu (15- lub 16-zgtoskowego). NajczeSciej po-
eta odwotywat sie do poprawnego 11-zgtoskowca (z cezura po piatej sylabie), co
prawdopodobnie wynikato z potraktowania tego rozmiaru jako elitarnego w éw-
czesnej tworczosci polskiej, a takze z jego trwatego zwiazku z utworami lirycznymi
(w szczegdblnosci religijnymi).

W przewazajacej wiekszosci przypadkéw forma poezji Baranowicza nie jest
wynikiem podjetego tematu. Wybor przez pisarza formy rytmicznej zwykle nie za-
lezat ani od tresci wiersza, ani od jezyka - polskiego czy ukrainskiego. Wyjatkiem sa
niektére kompozycje polimetryczne, w ktdrych modyfikacjom rytmicznej struktury
towarzysza zmiany semantyczne.

Teksty Baranowicza nie zawsze sg bezbtedne pod wzgledem réwnozgtoskowo-
$ci. Dos¢ czesto w jednolitym rytmicznym schemacie zdarzaja sie wersy heterome-
tryczne. Poeta nierzadko celowo urozmaica rytmiczny wzor tekstu, ale zdarzaja sie
tez przypadki nieSwiadomego naruszenia rozmiaru.

Wiekszo$¢ utworéw Baranowicza zostata utozona dwuwersowa zwrotka z pa-
rzystym rymowaniem i doktadnym rymem. Za odstepstwo od dominujacej tendencji
uznac nalezy stroficzng strukture tacinskiego wiersza O Naswietszej Pannie Maryjej
Bogarodzicy, skomponowanego za pomocy strofy safickie;.

W stosowaniu form wersyfikacyjnych Baranowicz pozostawat dzieckiem
swojej epoki, nie wykraczajgc poza praktyki poetéw éwczesnej Rzeczypospolite;j.
Pod wzgledem repertuaru metrycznego, umiejetnosci zastosowania rytmicznych
wariacji, wykorzystania schematéw stroficznych czy oryginalnos$ci w rymowaniu,
poezji tej nie mozna uznac za przyktad dobrego pisarstwa barokowego. Twdrczos¢
wspotczesnie zyjacych poetdw polskich, np. Jana Andrzeja Morsztyna, Wactawa
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Potockiego, Wespazjana Kochowskiego i wielu innych, przedstawia sie jako bogat-
sza i oryginalniejsza tak pod wzgledem tematyki, jak i pod wzgledem formalnym.
Mimo iz twoérczos¢ Baranowicza nie osiagneta najwyzszego poziomu artystycznego,
to przyswoita jednak poezji ukrainskiej popularne w Polsce i innych krajach euro-
pejskich formuty wersyfikacyjne, co w ostatecznym rozrachunku przyczynito sie do
rozwoju ukrainskiej wersyfikacji w XVII w.

Polish and Ukrainian Poems of Lazar Baranovich in Metrical Aspect

Abstract

The purpose of the article is to provide a versificational analysis of poems written by
Lazar Baranovich, the 17" cent. Ukrainian-Polish writer and church figure. The poems are
investigated mainly in metrical aspect (partially also in stanzaic and rhyming aspects). The
article shows which formal means were used frequently and which rarely. There is also an
attempt to explain the motives of author’s application of a certain meter. "Apollo’s Lute”,
Baranovich’s poetry collection in Polish (1671), served to be the main textual source for the
analysis.

Key words: Lazar Baranovich, Old Polish poetry, Old Ukrainian poetry, versification, meter
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Wobec genologii. Gatunek indywidualny Julii Hartwig

,Slady codziennej krzqtaniny umystu”

W dorobku literackim Julii Hartwig obok tak znamiennych tomikéw jak PoZegnania,
Czutos¢, Zobaczone, Bez pozegnania, Wiersze amerykariskie, Zapisane oraz dwéch
monografii francuskich literatéw Apollinaire i Gérard de Nerval znajdujg sie takze
kolejno wydawane zbiory zawierajgce biyski'. Niedajgca sie tatwo okresli¢ ani zdefi-
niowac forma btysku, ktéra stworzyta i nazwata poetka, zjawita sie i rozkwitta w li-
teraturze w 2002 roku, kiedy to ukazaty sie Blyski, pierwszy zbior realizujacy wyzej
wspomniang forme (wczesniej blyski weszly w sktad m.in. tomu Zobaczone). Dwa
lata p6zniej opublikowane zostaty Zwierzenia i blyski, a kolejny zbior - Trzecie blyski
- wroku 2008. Mozna wiec mowi¢ o pewnej predylekcji do blyskéw w przypadku Ju-
lii Hartwig. Cieszace sie zainteresowaniem i popularnoscig tomiki zostaty ponownie
wydane w 2014 roku jako Blyski zebrane w Serii Poetyckiej ,Zeszytoéw Literackich”,
do dotychczasowych utworéw dotaczono jeszcze do tej pory niepublikowane, ktére
stanowig dopetnienie niniejszego zbioru, a figuruja w nim jako Blyski odnalezione?.
Ta cze$¢ tworczosci Hartwig, do ktérej nalezy to ,lapidarne poetycko-prozatorskie
zjawisko”?, jest w wielu recenzjach pozytywnie warto$ciowana.

Stowo od autorki na pierwszych kartach wydania Blyskéw zebranych w pe-
wien spos6b ukierunkowuje lekture i nastawienie czytelnicze. Pozwala réwniez

! Proponowany zapis kursywa - blysk, motywowany jest niepowtarzalnos$cia autorskiej
nazwy genologicznej oraz tworzeniem gatunku indywidualnego przez Hartwig. Autorska ty-
tulatura jest takze metafora, ktéra poprzez odwotanie do rzeczywistosci pozatekstowej - fi-
zycznej, biologicznej czy psychologicznej - zyskuje wtasciwa sobie semantyke. Zaczyna nosi¢
znamiona artyzmu, informuje o luministycznych konotacjach oraz o nagtosci rozpoznan men-
talnych, generuje wrazenie chwilowo$ci, ulotnosci, tajemniczosci. Geneza bfyskow jest niejed-
noznaczna, wykorzystuja one bowiem wiele tropéw, wizji, konceptéw i zabiegéw obecnych
w innych rejonach twdrczosci poetki - sg efektem wielowymiarowej fuzji.

2 Trudno stwierdzi¢, czy jest to fingowane, czy faktyczne odnalezienie. Pierwsze rozu-
mie¢ mozna jako zabieg ukierunkowany na przesztos$¢ i pamiec. Jednakze mozna przy-
puszczad, ze jest to zbior btyskow, ktére powstawaty réwnolegle do pozostatych, lecz nie
zostaly wydane. W zbiorze tym pojawiaja sie bowiem takze ,skrawki”, fragmenty btyskéw
z poprzednich tomdéw oraz ich cato$ciowe powtérzenia (autorskie kopie).

3 P. Luszczykiewicz, Swiatlo i nicos¢, ,Nowe Ksigzki” 2004, nr 9, s. 49.
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zweryfikowa¢ odbidr, daje wiele wskazéwek przydatnych na drodze rozpoznan
oraz interpretacji. Czytamy w nim:

Btyski powstawaty spontanicznie, sg zapisami chwili, spotkaniami z obrazem, sytuacja,
niespodziewanym sformutowaniem mysli od dawna czasem nas nurtujacej, s jej skro-
tem, esencja. Piszac Blyski, miatam poczucie, Ze jest to forma zupetnie autonomiczna;
Nie maja one nic wspélnego z aforyzmami czy ztotymi myslami, ktérych unikam jak
ognia. Zdania zawarte w tym zbiorze sa wyrazem wahan i watpliwosci, jakie podsuwa
nam $wiat i codzienne zycie. Sprawy, ktérych dotykaja, pozostana by¢ moze nigdy nie-
rozwigzane do korica, pytania nie doczekaja sie odpowiedzi. Sa tu tematy wazne i btahe,
ale budzace ciekawo$¢; roznorodnos¢ jest bogactwem Blyskéw. Tekst w miare powsta-
wania nabierat cech bardziej osobistych, przypominajac zapisy z dziennika*.

Moment poetyckiego ,rozbtysku” tkany delikatng nicig stéw sprawia, ze kaz-
da ponowna lektura otwiera nowe drzwi, za kazdym razem bowiem odnalez¢ moz-
na w tych gesto ,zaludnionych” tomikach co$, czego nie napotkato sie wczesnie;j.
Gdzie$ w prézni ,wyczekujgce stowo”® powotane zostaje, aby sta¢ sie medium jed-
nostkowego, wtasciwego tylko jednej epifanii i w jej jasnosci zastygtego znaczenia.
Konstelacja epifanii, wydajaca sie w pierwszym kontakcie enigmatyczna, przy gteb-
szym poznaniu ofiarowuje czytelnikowi wiele migotliwie udzielajgcych sie sensow.
Refleksje na temat sztuki - malarstwa, poezji, muzyki wspétistnieja z namystem
na temat sacrum czy historia. Doswiadczenia egzystencjalne — samotno$¢, staros¢,
$mier¢ - zakorzenione w codzienno$ci, wspéttworza prawde na temat zycia.

W ramach zbioréw biyskéw funkcjonuja réznorodne gatunki oraz techniki li-
terackie. Nie jest to wiec homogeniczna i spdjna wewnetrznie poetyka, przeciwnie,
czerpie ona z tradycyjnej poetyki, ale ta poddana zostaje pewnym transformacjom
w celu uzyskania swoistej, osobliwej i szczegdlnej estetyki blysku. Hartwig, biorac
na warsztat teksty cudze, buduje z nich mozaike, prowadzi posrednig rozmowe z ich
autorami - artystami, krytykami i dziennikarzami. Dokonuje rozbiérki, dekonstru-
uje teksty innych twoércdw, aby uczynic je przedmiotem ponownej konstrukcji oraz
zalgzkiem dla osobistej tresci. Kazdg z poetyckich miniatur cechuje otwarto$¢ i po-
tencjalno$c¢. Oznacza to, iz apelujg one o uwage, domagajg sie aktywnosci interpre-
tacyjnej od czytelnika, czekaja tym samym na dopetnienie, osobiste dookreslenie.
Wejscie w interakcje z tekstem i uruchomienie (przed)wiedzy - Heideggerowskich
prestruktur rozumienia - staje sie gwarantem wytworzenia sensu i warunkuje co$
w rodzaju ,literackiego spetnienia” btysku.

Poetycko wyrazone notatki utrwalajg w swej tresci ,$lady codziennej krza-
taniny umystu, z ktorej poezja chce sie wydoby¢ na strzelistg droge wiersza lub
poematu prozg”® - w taki spos6b Hartwig dokonuje (auto)prezentacji wtasnych to-
mikow. Nazywa je §ladami, a te mimo ze s3 jedynie utamkami, znacza i daja odbiorcy

* ]. Hartwig, Stowo od autorki, [w:] tejze, Blyski zebrane, Fundacja Zeszytéw Literac-
kich, Warszawa 2014. Wszystkie cytaty blyskow umieszczane w pracy pochodza z tego tomu
i oznaczone sg skrétem Bz i numerem strony.

5 P. Prochniak, Julia Hartwig: wyczekujqce stowo, [w:] tegoz, Zamiar ze stow (szkice, no-
tatki), Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2011, s. 25.

6 Tamze.
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informacje o tym, jaki wizerunek osoby moze powsta¢ z ich sumy. Autorka szuka
tropow, okruchdéw, resztek podmiotéw i przedmiotéw w przestrzeniach: czaso-
wej, geograficznej i duchowo-umystowej. Wigze wiec swoje istnienie z obecnoscig
innych bytow, czesto odlegtych; funkcjonuje wsréd rzeczy, ludzi, idei i zamystow.
Barbara Skarga w ksiazce Slad i obecnosé, taczac pojecie $ladu z metafizyka, obec-
noscia (epistemologiczng - byciem teraz, przedstawianiem sie oraz ontologiczng -
byciem wobec) i przeszto$cia, notuje:

Slad odsyta do przesztosci, do tego, co byto, ale juz nie jest, przynajmniej tu i teraz. To
znak fenomenu z przeszto$ci, czegos, co sie wydarzyto, mineto, pozostawito jednak swo-
ja piecze¢ mniej lub bardziej wyrazna, taka wtasnie, jak skorupy wykopywane przez
archeologa, stuzace za dowdd istnienia tej lub innej kultury. [...] Miedzy $ladem i tym,
co zostawit, tkwi napiecie niejednoznacznego i niedoskonatego wskazania, wiekszej lub
mniejszej odpowiednio$ci, dystans nieraz tak odlegty, ze szyfr kryjacy sie w $ladzie nie
pozwala sie odczytac’.

Slady nie maja u Hartwig tylko charakteru empirycznego, funkcjonuja takze
jako istota rzeczy, odsytaja do kwestii czasu®. Owe oznaki i pozostatosci obrazuja
sie¢ myslowych potaczen oraz sfery zainteresowan poetki, szczeg6lnie widoczne s3
za$ w swoistej ,poetyce cudzystowu”, upodobaniu cytatu. Znaki, jakie w jezyku i na
papierze odciska Julia Hartwig, wcze$niej ,wpisuja sie” w nig. Sg one dwukierunko-
we - wioda do jej ducha i wnetrza, wioda takze na zewnatrz. Natomiast w momencie
zaistnienia blysku pozostaja w zawieszeniu, w pewnym nieokres$lonym ,tu i teraz”.
Slady lektury zawieraja sie w $ladowym pisaniu, w ten sposéb czytanie (tutaj juz
szeroko pojete) wigze sie z zapisywaniem stdw i formowaniem kolekcji.

Zbior, kolekcja... Heterogenicznosé konstrukcyjna i tematyczna

Kolekcjonerstwo wynika z zamitowania do okreslonej dziedziny, danego zakre-
su wytwordéw $wiata i ludzi oraz z pasji do zbierania. Jednym z dazen kolekcjonera
- za jakiego niewatpliwie mozna uznac Julie Hartwig tworzaca kolekcje miniatur,
blyskéw - ,jest poszukiwanie i odkrywanie ‘§sladéw’ w celu ich zachowania, a po-
przez to odzyskania aury, cho¢by w szczatkowej lub sladowej postaci”. Kolektywne
nachylenie zbioréw Hartwig sugeruje, Ze sg one depozytem oraz wehikutem do-
Swiadczen, przezy¢ i wszelkich istnien. Kolekcjonerstwo staje sie wiec sposobem
kontemplacji, ,w ktorym wyraza sie wewnetrzna potrzeba wtasnej biblioteki”1°.

Narzucajgca sie ,punktowos¢” zapiskéw poetki eksponuje fakt, ze ,miniatura
jest $wiatem, ktorym witadamy; pamigtka $ladem minionych doswiadczen”!!. Dla
autorki Zwierzen i btyskéw zbieranie pamigtek w formie miniatur wydaje sie by¢

7 B. Skarga, Metafizyka obecnosci a metafizyka $ladu, [w:] tejze, Slad i obecnosé, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 29-31.

8 Problem $ladu i czasu porusza takze Skarga, zob. tamze, s. 35, 76.

9 B.Frydryczak, Kolekcjoner: wariant melancholijny, [w:] tejze, Swiat jako kolekcja, Fun-
dacji Humaniora, Poznan 2002, s. 165.

10 Tamze, s. 158.

11 B, Frydryczak, Praca pamieci jako kolekcja §ladéw, [w:] Swiat jako kolekcja..., s. 180.
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opracowang taktyka formowania prywatnej biblioteki, muzeum, archiwum. Podczas
wnikliwego czytania zbioréw blyskéw da sie dostrzec - mimo wrazenia nietadu,
oscylacji miedzy chaosem a monadg, dezorganizacji tematycznej, w ktérej miesza-
ja sie doznania o odrebnej proweniencji - pewng prawidtowos$¢. Okresli¢ ja mozna
jako szkatutkowo$¢, czyli istnienie mikrokolekcji w obrebie tomikéw, ktére uznane
zostaty za forme kolekcji'?. Za kolekcje pomniejsze, ktére wytwarzajg krétkie cykle,
uzna¢ mozna blyski potaczone tematycznie i sgsiadujgce ze soba oraz te ogniskujace
wokot oséb - Mircei Eliadego, Charlesa Baudelaire’a, Eugéne’a Delacroix.

Uzycie btysku wydaje sie by¢ dla poetki zastosowaniem stelaza dla mysli, kto-
re nie uformuja sie ani w wiersz, ani w proze, mysli te pozostang w zawieszeniu
i chwiejnej pozycji stbw, wyrazajgc nagte olSnienie. Marta Wyka w szkicu Eksplozje
i btyski notuje na temat zastosowanej przez autorke poetyki:

Hartwig to tworczyni nowoczesnego jezyka epigramatycznego i aforystycznego. W tym
przede wszystkim oryginalna, iz buduje éw jezyk z materiatu nietrwatego i ulotnego,
z doznan krétkich i momentalnych, ktére staja sie podstawa spojnej i konsekwentnej
wizji $wiata®s.

Autorka Zwierzen i btyskow zaskakujac celno$cig wystowienia, nie podejmuje
sie jednak definiowania zjawisk, budowania szerokiej perspektywy tego, co pozna-
wane czy dookreslania probleméw $wiata. Poetka, dokonujgc eksploracji wtasnego
wnetrza i rzeczywisto$ci, probuje wskazac¢ obszary, ku ktérym zmierzajg jej men-
talne rozpoznania i empiryczne obserwacje. Anna Nasitowska o poezji Julii Hartwig
pisze tak:

Jej poezja bardzo czesto nie potrzebuje werséw, réwnie dobrze moze objawi¢ sie pod
postacig prozy, natychmiast rozpoznawalnej jako poezja. Dzieje sie tak ze wzgledu na
obecno$¢ obrazéw i co$ jeszcze wazniejszego - precyzyjne poruszanie sie po obszarze
na granicy wyrazalnosci, na granicy tego, co da sie powiedzie¢!*.

Blyski takze najcze$ciej nie potrzebuja wersow, we fragmentach prozy uwi-
daczniaja sie natomiast obrazy o gtebokim lirycznym Zrédle. Uniwersalne sensy ro-
dza sie miedzy pytaniami o to, co trudno wyrazi¢ stowami, o to, co by¢ moze nigdy
nie doczeka sie wyjasnienia lub odpowiedzi. W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa
Edwarda Balcerzana, ktéry zauwaza, ze:

Méwiac o niepoznawalnym mamy na mysli niedostepne dla nas bezkresy - wyzna-
czone przez nature Bytu. Gdy czujemy niezno$ng blisko$¢ niewyobrazalnego - jego
Zrédtem wydaje sie takze natura (neurofizjologia mézgu)*®.

2 Na forme kolekcji w odniesieniu do dwd6ch tomikéw blyskéw wskazuje takze Marcin
Telicki, ,Uktadanka ze skrawkow kulturowego dziedzictwa”. Blyski oraz Zwierzenia i Blyski,
[w:] tegoz, Poetycka antropologia Julii Hartwig, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009,
s.189-192.

13 M. WyKka, Eksplozje i btyski, ,Nowe Ksigzki” 2003, nr 4, s. 36.

1+ A. Nasitowska, Poezja jako sposob poznania, ,,0dra” 1996, nr 5, s. 62.

15 E. Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone, [w:] Literatura wobec niewyrazalnego,
red. W. Bolecki, E. Kuzma, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1998, s. 19
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W tym sensie specyfika btyskow wydaje sie by¢ otwartos¢ na niewyrazalne!®
i niepoznawalne. Pochtaniaja one bowiem caty bezkres mikroelementéw Swia-
ta (czesto bedacych juz wtasnoscig innych osoéb), a takze caly nadmiar impulséw
zewnetrznych. Wspomniana blisko$¢ niewyrazalnego oraz ,zmierzanie ku praw-
dzie”'” s3 powodowane uwewnetrznieniem owych mikroelementéw i impulsow
oraz checig dotarcia do ich esencji. Wigze sie to jednak z podjeciem trudu, ponie-
waz szukanie sensu drobin przez roztozenie ich na czynniki pierwsze powoduje ich
unicestwienie. Dlatego wtasnie nagte ol$nienia ewokuja jedynie momentalne préoby
u Julii Hartwig?®.

Poetka, segregujac wtasne wspomnienia (,,Co robisz?/ Piele wspomnienia” Bz,
s. 11), porzadkuje takze swiat, w ktérym zyje, zarowno przestrzenie bliskie, jak i te
odlegte geograficznie i czasowo. W mys$l koncepcji pars pro toto wychodzi ona od
szczego6tu - detalu i zmierza do ogétu - uniwersalnego sensu, ktéry wytwarza sie
w procesie interpretacji i pochylania nad tekstem, a wtasciwie jego fragmentem,
zaczatkiem. Poetka odtwarza rzeczywisto$¢ z czastek, rozpoznaje je i prébuje nazy-
wac, gdyz: ,Kazdy i kazde chce mie¢ swoje imie. [...]" (Bz, s. 98). W tym sensie ,forma
poetyckiego poznawania, a zarazem porzadkowania §wiata [...] jest préba zobacze-
nia go w szczegotach”?. Idea totum pro parte realizowana jest za$ poprzez widocz-
ne, state oscylacje miedzy czesciami i cato$ciami oraz poprzez prébe wytworzenia
poetycko-prozatorskiej jednosci. Realizuje sie w ten sposdb formuta kota herme-
neutycznego Friedricha Schleiermachera, w ktorej ,czes¢ winna by¢ rozumiana na
podstawie catosci, a catos¢ na podstawie czesci. Ruch polega wiec na nieustannej
antycypacji sensu i przebiega w obie strony”?.

W $wietle powyzszych ustalen wnioskowa¢ mozna, iz zasadg, jaka kieruje sie
autorka Blyskéw, wydaje sie by¢ heterogenicznosé. Mieszajac gatunki, formy i tema-
ty, tworzy unikatowy amalgamat, zmienia takze tonacje i dykcje, a wtasciwie z kaz-
dym nowym utworem buduje je na nowo. Ironia, patos, r6znorodne gry semantyczne
i leksykalne, idiomatyczne zestawienia kulturowych figur, fragmenty wypowiedzi
literatéw, cytaty z dziet (takze z popularnych piosenek czy koled), intertekstualne
nawigzania do artefaktéw z obszaru kultury wysokiej - poswiadczaja silne zako-
rzenienie w literaturze, w jezykowej sferze $wiata, w tradycji. Wielokierunkowa
wariantywno$¢ miniatur Hartwig odkrywa, nie tylko jej szerokie horyzonty myslo-
wo-poznawcze, ale takze glteboka Swiadomos¢ literackosci oraz wspoéttworzenia
przestrzeni kulturowego dialogu.

16 Hartwig ujawnia $wiadomos¢ istnienia niewyrazalnego w poezji - ,Wspieraja sie
ogrodkiem dziatkowym, kotem, psem./ Moze to i lepsze niz $lecze¢ nad kartka papieru, zeby
wyrazic to, co niewyrazalne [...]” (Bz, s. 177).

17 K. Lisowski, Zycie w blyskach, ,Twérczo$¢” 2009, nr 4, s 112.

8 Przy odstonieciu tego problemu wazne jest, ze ,autorka Jasne, niejasne nigdy nie
zatrzymywata sie na samej warstwie stéw - zawsze pisata obrazowo, odwotywata sie do
wewnetrznego spojrzenia czytelnika”, A. Nasitowska, Epoka Julii Hartwig, ,Znak” 2011,
nr 674/675, s.99.

9 P. Szewc, Poetyckie ,Blyski”,,0dra” 1984, nr 12, s. 59.

20 M. Januszkiewicz, Maty stownik hermeneutyczny, [w:] tegoz, W-koto hermeneutyki lite-
rackiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 161-162.
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Gatunek indywidualny, czyli utwory lapidaryjne

Wspbtczesnie w literaturze obserwuje sie zmiennos¢ regut gatunkowych, pisze
sie o ,nowej genologii”?!, ,ruchomych granicach literatury”?* czy o mgtawicowym
istnieniu regut tradycyjnej poetyki, uznaje sie jednak warto$¢ ciggtosci i trwania
w obserwowanych transgresjach??. Piotr Michatowski w dywagacjach o granicach
poezji pisze, ,ze wspotczesng definicje poezji zastepuje wtasnie owa nieuchwytnosé
granic poezji oraz niepokonane granice rozumienia jej istoty, nie pozwalajace usy-
tuowac poszczegdlnego aktu tworzenia w ramach doskonatej metody”?*. W tej per-
spektywie wazna wydaje sie by¢ pewna chwiejno$¢ gatunkowa, wynikajgca moze
nie tyle z préb degradacji okreslonego gatunku czy nawet prymatu gatunkowosci,
ile z koniecznosci lub potrzeby przebudowy tradycyjnej poetyki.

Badacze wskazuja na pewien wymiar klasycyzujacy w obrebie twdrczosci
Hartwig?®, ktéra zakorzeniona jest w tradycji literackiej XX wieku, jednak praca
Marty Flakowicz-Szczyrby pokazuje rowniez tendencje odzegnywania sie od tej ka-
tegoryzacji przez literaturoznawcéw?®. Jeszcze inni sugeruja, aby literature Hartwig
rozpatrywac uwzgledniajac kategorie Dnia i Nocy a takze snu?’ - takie propozycje
powotuja do istnienia tak zwany paradygmat romantyczny. Poezje Hartwig nazy-
wa sie takze intelektualna?, wyraznie uwidocznia sie w niej fascynacja sztukg oraz

21 Zob. R. Cudak, Genologia i literatura wspétczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia.
Gatunek w literaturze wspétczesnej, red. R. Cudak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2009, s.11-45.

22 Por. artykuty zawarte w publikacji Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturo-
wej, red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.

2 Por. uwagi i dociekania autoréw szkicow zamieszczonych w pracach zbiorowych
Tradycja i przysztos¢ genologii, red. D. Kulesza, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku,
Biatystok 2013; Zamieranie gatunku, red. M. Ladon, G. Olszanski, Stowarzyszenie Inicjatyw
Wydawniczych, Katowice 2015.

24 P. Michatowski, Granice poezji, [w:] tegoz, Granice poezji i poezja bez granic, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2003, s. 27.

%5 R. Przybylski, Poiska poezja klasyczna po roku 1956, ,Pamietnik Literacki” 1964,
z. 4; A. Legezynska, Uwaznos¢ - wedtug Julii Hartwig, [w:] tejze, Od kochanki do psalmistki...:
sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 264;
A. Nasitowska, Epoka Julii Hartwig...

26 Badaczka, powotujac sie na prace Andrzeja Kaliszewskiego Nostalgia stylu. Neokla-
sycyzm liryki polskiej XX wieku w krytyce, badaniach i poetykach immanentnych (w kontekscie
tradycji poetologicznej klasycyzmu), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2007 i Marcina Jaworskiego Rewersy nowoczesnosci. Klasycyzm i romantyzm w poezji oraz
krytyce powojennej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, méwi, ze ,wspoétczesne opra-
cowania problematyki XX-wiecznego neoklasycyzmu nie wymieniaja poetki wiréd tworcow
nurtu”, [w:] M. Flakowicz-Szczyrba, ,Swiadectwo peine i wiarygodne” - wobec klasycyzmu,
[w:] tejze, Dowdd na istnienie. Poezja Julii Hartwig wobec egzystencji i sztuki, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2014.

27 Zob. ]. Kwiatkowski, Dwie poezje Julii Hartwig, [w:] tegoz, Magia poezji: (o poetach
polskich XX wieku), Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997.

% Por. M. Gtowinski, Liryka Julii Hartwig, ,Tworczo$¢” 1956, nr 8.
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kulturowymi figurami dtugiego trwania®. Jednakze Anna Legezynska zaznacza, ze
dorobek poetycki autorki debiutujacej w 1956 roku wyrasta z zainteresowania tra-
dycja literacka modernizmu miedzywojnia3’. Blyski, Zwierzenia i btyski oraz Trzecie
biyski wpisuja sie w ukierunkowane na przesztos¢ orientacje artystyczne poetki,
zawieraja takze zauwazalne $lady trwania w nowoczesnos$ci. Tomasz Dalasinski,
prébujac dokona¢ rozrdéznien miedzy ,starg” a ,nowa” nowoczesnos$cia, notuje,
ze ta druga zawiera w sobie aspekt hybrydyzujacy, ktéry konstytuuje sie poprzez
,dialektyke kontynuacji i destruowania”®, tak znamienna dla charakteryzowa-
nych w niniejszej pracy utwordw, ktére okreslajg wahania ,miedzy powtérzeniem
a innowacjg”*2. Nie nazwiemy jednak btyskéw utworami, ktére sg rezultatami tyl-
ko ,nowej” nowoczesnos$ci, poniewaz ich podwaliny i organizujaca je wyobraznia
poetycka siegaja daleko w przesztos$¢, a sama ich autorka zaliczana jest do Starych
Mistrzyn poezji.

Julia Hartwig piszac kolejne blyski nie respektuje norm zadnego rozpoznanego
wczes$niej gatunku, jednak oscyluje pomiedzy idiomatycznos$cia a instytucjonalno-
$cig literatury. Generuje ona osobliwy byt literacki - blysk oraz wytwarza kolejne
wiasciwosci swojego jednostkowego®* gatunku, poszerza tym samym repertuar
form pisarskich. Proces krystalizacji cech dystynktywnych (o ile mozna w ogdéle moé-
wi¢ o takich w interesujacym nas przypadku), dokonujacy sie w czasie, powoduje,
ze poziom synkretycznosci tomikéw rosnie wprost proporcjonalnie do rozbudowy-
wania tworczej kolekcji. Tworzenie wtasnego, a zatem osobistego i indywidualnego
gatunku wpisuje sie w prace nad idiomem poetyckim Hartwig. W obrebie poszcze-
gblnych utwordw sktadajacych sie na kolejne zbiory bfyskéw, nie mozna wyré6znic
jednego, bedacego szablonowym uktadem mysli i stéw, swoista matryca dla pozo-
statych. Potencjalng formute pierwopisu mozna prébowac ustali¢ tylko ,przekro-
jowo”, poprzez zestawienie ze sobg wszystkich utworéw. Ulokowanie autorskiego
gatunku Hartwig wéréd gatunkéw indywidualnych jest efektem jego rozpoznawal-
nej unikatowosci. Zgodnie z zyczeniem poetki nie chciatam rozpatrywaé blyskow,
jako gatunku lokujacego sie ,pomiedzy” (Bz, s. 113), Hartwig woli okre$lenie ,na
krawedzi” (Bz, s. 238) - wiec niech tak bedzie - ,btyskowe” zapiski znajduja sie na
krawedzi tradycji i nowoczesnosci, poezji i prozy, pytania i odpowiedzi, konstrukcji

29 Zob. R. Przybylski, Potrzeba sensu, ,Twdrczo$¢” 1982, nr 5; I. Smolka, Podziekowanie
idar, ,Tworczos¢” 2010, nr 8.

30 A. Legezynska, Uwaznos$¢ - wedtug Julii Hartwig..., s. 256. Badaczka wskazuje takze na
szczeg6lng fascynacje poetki twérczoscig Czechowicza.

31 T. Dalasinski, ,Stara” i ,nowa” nowoczesnosé. Propozycja periodyzacji polskiej poezji
po roku 1989, [w:] Nowa poezja polska wobec tradycji, red. S. Buryta, M. Flakowicz-Szczyrba,
Instytut Badan Literackich, Warszawa 2015, s. 22.

32 Okreslenie to pochodzi z tytutu tomu zawierajacego konstatacje dotyczace problemu
seryjnosci, powtorzen oraz novum w kulturze (takze w literaturze), zob. Miedzy powtorze-
niem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Rabid, Krakéw 2004.

33 Zob. uwagi o zdarzeniu jednostkowosci, ktore utozsamiane jest z inwencja i innoscig,
jednostkowe to ,0sobliwe ogniwo w kulturze”, ponadto ,przekracza mozliwosci zaprogramo-
wanych wczesniej kulturowych norm” - w interesujacym nas wypadku norm genologicznych.
D. Attridge, Jednostkowos¢, [w:] tegoz, Jednostkowos¢ literatury, przet. P. Moscicki, Universi-
tas, Krakéw 2007, s. 95-97.
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i destrukcji, jawnosci i skrytosci, autorskosci i obcos$ci. Lapidaryjny charakter utwo-
réw Hartwig oraz ich czesto alegacyjny charakter sa znakami faczenia jej wtasnego
idiomu poetyckiego z tradycja kulturowa. W utworach rozpoznane zostaty zabiegi
artystyczne, takie jak - fragmentacja tekstu, estetyzacje, kreacje, repetycje i alega-
cje, wielokrotne wykorzystywanie wtasnych utworéw, zapiskéw oraz (ponad)tek-
stowe milczenie.

Uznajac pisarstwo ,btyskowe” za zmierzanie do poetyki autorskiej, uwage na-
lezy skierowac na specyficzng i podwdéjng odrebnosc¢ tej senilnej czesci twdrczosci
poetki3%. Jest ona jako calo$¢ nowatorskim i oryginalnym zjawiskiem w uniwersum
literackim?®, za$ pojedyncze utwory (w wiekszo$ci) nie przystaja (formalnie i tema-
tycznie) do siebie. Joanna Gradziel-Wdjcik, analizujac wybrane przyktady jednora-
zowych wytwordw poetyckich, dostrzega, ze: ,[...] prywatne, indywidualne «formy
jednorazowego uzytku» modyfikuja przekonanie o systemowo$ci gatunkéw, o ko-
niecznej powtarzalnosci cech genologicznych w «dlugim trwaniu» i wynikajacej
z niej rozpoznawalnosci gatunku”®¢. Piotr Michatowski, dostrzegajac w Zwierzeniach
i btyskach ,gatunkowa polimorfie”, obecno$¢ wspomnien, notatek, kartek z dzien-
nika, kieruje swoja uwage przede wszystkim na ,mentalno-pi$mienna” wartos$¢
biyskéw oraz ich intymny i epifaniczny charakter®”. Szczecinski krytyk w swojej re-
cenzji pisze takze, Ze ,znaczna czes¢ zgromadzonych w tym zbiorze fragmentéw nie
mies$ci sie w zadnej z dwéch kategorii, gdyz powstata w wyniku dtugich a niezobo-
wigzujacych przechadzek wzdtuz pétek prywatnej biblioteki”*8. Intymne jest takze
przezycie estetyczne (efekt przechadzek wzdtuz poétek biblioteki czy ekspozycji mu-
zealnych), ktdre Scisle taczy sie z praktykami mentalnymi, doznaniami afektywnymi
oraz pewna dyspozycja jednostki do duchowego i intymnego przezywania, bowiem
jak brzmi jeden z blyskéw Julii Hartwig - ,Doswiadczenie estetyczne nigdy nie jest
wylgcznie estetyczne” (Bz, s. 266).

34 Rozpatrywanie blyskéw jako utwordow senilnych motywowane jest péznym wiekiem
poetki w czasie wydawania kolejnych zbioréw. Mozliwe jednak, ze twoérczos¢ ,brulionowa”
Hartwig rozpoczeta sie znacznie wcze$niej, mogta ona trwaé nawet od poczatku jej pisarstwa.
W trzech kolejnych tomikach blyskéw nie ma bowiem ani jednej daty, nawet roczne;j.

3% Jednakze forme blysku we wlasnej twdrczosci stosuje takze Ryszard Kotodziej. Moze
to $wiadczy¢ o jej ekspansywnosci, popularyzowaniu sie nazwy blysku, takze o literackiej
inspiracji oraz o fascynacji autorskim gatunkiem Hartwig. Zob. R. Kotodziej, Blyski, ,Wyspa.
Kwartalnik Literacki” 2015, nr 4, s. 39.

36 ], Gradziel-Wojcik, ,Formy poetyckie jednorazowego uzytku”, gatunki ,indywidualne”,
[w:] Kompozycja i genologia: ¢éwiczenia z poetyki, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2009, s. 338.

37 P. Michatowski, Dziennik mysli wtasnych i cudzych, ,Kwartalnik Artystyczny” 2004,
nr 4, s. 190.

3 Tamze, s. 191. W tym konteks$cie osoba poetki jawi sie jako postaniec, ktéry przynosi
czytelnikowi wtasng lub cudza prawde i pozwala doda¢ mu jego prawde. Wrazenie istnie-
nia niewiadomego, sekretnego, tajemnicy poteguje takze zapis mikroutworéw oraz lektura
hermeneutyczna ukierunkowana na odkrycie ukrytego, rozszyfrowanie zaszyfrowanego,
rozsnucie zasnutego - czyli rozwigzanie ,zagadki” kazdej konkretnej miniatury oraz catej
uktadanki lapidaryjne;j.
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Réznoksztattne i réznokierunkowe adnotacje poetki wyrézniaja: mikrozapi-
ski tworzace swoisty ,mikropis”, lapidaryzm, niema sfera okalajaca, synkretyzm
konstrukcyjny i tematyczny, strategia fragmentacji, rozbudowana intertekstual-
no$¢, epifanijna tajemniczo$¢ oraz zasnuwanie catosci w celu wydobycia ,drobiny”.
Wskazany sposéb konstruowania dzieta, stanowigcego sume pojedynczych minia-
tur, jest wyrazem komponowania lapidarium. Znawczyni tematu, Anna Wileczek,
formutuje definicje lapidarium:

jako przestrzeni tekstowej, w ktdrej zgromadzone zostaty jednostki wypowiedzeniowe
jedno- lub kilkuzdaniowe, aforyzmy, fragmenty lub tez interpretujace ,notatki” zakresla-
ne przy lekturze tekstdw cudzych, poetyckie btyskii sentencje oraz zwiezte ,prozaizmy”.
Takiemu zbiorowi towarzyszy wielotematycznos$¢ jako konsekwencja wielosci podmio-
towych doswiadczen oraz poczucie silnej archetypicznosci i znakowosci (Swiadectwa
czasu przesztego, slad prob, znaki). Niepokojaca wyimkowos¢, ekscentryczna niecatos¢
gromadzonych ,okazéw” domaga sie odbiorczych dopetnien, zmuszajac uczestnikéw
zdarzenia komunikacyjnego do interpretacyjnej aktywnosci. [...] Wazna cechg lapida-
rium jest jego przestrzenno$¢. Ujawnia sie w tej pochodzacej z tacinskiego nazwie dzieki
Luprzestrzenniajacej” czastce -um (por. itinerarium, aqvarium, terrarium)*.

Przyjecie takich perspektyw - mikrologicznej, hermeneutycznej oraz prze-
strzennej - poszerza pole myslenia o bfyskach, dopetnia interpretacyjne rozwazania
dociekajace formy oraz préby nazwania tego osobliwego zjawiska. Wybrana tutaj
droga analityczna ujawnia nie tylko diariuszowe czy dziennikowo-intymne uksztat-
towanie tomikdw, na ktore wskazuje Flakowicz-Szczyrba*’, ale odkrywa takze aty-
powa, niepowszechng forme literacka, ktéra znamionuje poetyckie anulowanie
referencyjno$ci. Kondensacja tre$ci warunkuje kondensacje struktury tekstowej
i odwrotnie, obie sg za$ czesto ascetyczne, wrecz Sladowe. Istotng role odgrywa-
ja w tym wypadku takze ,poetyka cudzystowu” (wypiski), dwu- lub kilkuwyra-

39 A, Wileczek, Odkrywanie sladéw, [w:] tejze, Swiadectwa - Slady - znaki. Lapidarium
jako strategia formy, Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Ko-
chanowskiego, Kielce 2010, s. 11-12.

%0 Por. M. Flakowicz-Szczyrba, Fragment jako forma dziennika intymnego - poetyka bty-
skow Julii Hartwig, [w:] Strony autobiografizmu, red. M. Pieczara, R. Stodczyk, Wydziat Po-
lonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012. Z jednej strony forma dziennika
intymnego traci na rzecz lapidarium ze wzgledu na ograniczong intymno$¢ owych toméw.
Owe ,zwierzenia i btyski” nie s wyznaniami dotykajacymi gtebokich sfer prywatnosci, tema-
téw osobistych (tj. dom, rodzina, macierzynstwo, relacje z bliskimi, przyjazn, uczucia, leki),
nie dokonuja tym samym catkowitej odstony wizerunku osoby, jak wyznaje sama Hartwig
- ,To co prywatne, najprywatniejsze, to, co serdeczne, najserdeczniejsze,
nigdy nie bedzie powiedziane” (Bz s.91). W zamian za to - ukierunkowane s3 gtéwnie
na sztuke (literature, muzyke, malarstwo), tradycje - przestrzen kultury, codzienna rzeczy-
wisto$¢. Nawet zapis wprowadza doze formalizmu, chociazby przy podawaniu imion i na-
zwisk os6b bliskich poetce, np. meza Artura Miedzyrzeckiego. Zbiory blyskow zawieraja wiec
zwierzenia (kontrolowane) z kregu pewnych kategorii tematycznych, ktére sa dopracowane
i w pewnym stopniu selekcjonowane przez pamiec starszej kobiety. Z drugiej strony odczyta¢
mozemy zapiski bedace de facto intymnymi, odstaniajgcymi prywatnos¢, takze te domowo-
-towarzyska - ,Kiedy Jarostaw moéwit do mnie ‘Julcia’ czutam sie jak jedna z Panien z Wilka”
(Bz,s.151).
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zowe notki przypominajace marginalia, oraz utekstowione kadry codzienno$ci.
Indywidualny gatunek realizuje sie w wielu wariantach, przybiera formy wierszy,
wypiséw z ksigzek, cytatow, fragmentéw cudzych badz wtasnych wypowiedzi, krét-
kich opowiadan, komentarzy, wypowiedzi eseistycznych. Niektore z wierszowych
konstrukcji zawierajg $lady imitacji haiku*!, pojawiajg sie nawet wypowiedzi afory-
styczne*? oraz wyliczanka®. Cytowana powyzej Wileczek zauwaza tez, ze ,«zmacenie
gatunkéw» w przypadku tekstow lapidaryjnych wydaje sie by¢ wynikiem strategii
artystycznej, dajacej wyraz dystansowaniu sie wobec wszelkiej generalizacji w ob-
rebie paradygmatu literatury i przystawania na antygatunkowe penetracje”**.
Lapidarium stanowi w omawianym fakcie literackim przyjeta ,strategie formy”* -
formy w skali mikro, by¢ moze nie do korica u§wiadomiong, ale konsekwentnie sto-
sowang w procesie twdrczym, uwzgledniajacg nie tylko ,atomizacje senséw”*, ale
takze ,ponadtekstowe wigzki cech genologicznych”¥’. Wyrazna inklinacja Hartwig
do btysku, a tym samym do lapidaryzmu, wzmaga sie wraz z postepujacym wiekiem
autorki. O tendencji dopelniania twoérczosci swoista lapidarng puentg pisze Piotr
Michatowski:

Miniatura czesto pojawia sie jako forma poezji dojrzatej, pisanej badz u schytku zycia,
badz jeszcze w petni sit tworczych autora, a jej wybor jako sposobu wypowiedzi wynika
z porzucenia lub modyfikacji wcze$niejszej drogi artystycznej. Historia literatury teze
te potwierdza takimi zjawiskami jak Zdania i uwagi czy autobiograficzne wiersze lozan-
skie, pisane przez Mickiewicza po latach odejscia od poezji. Pod koniec zycia (cho¢ nie
w staro$ci) miniatury tworzyt Stowacki. Grochowiak w przeczuciu $mierci odrzucit wie-
lostowie decydujac sie na haiku. Poezja (cho¢ nie tylko miniaturowa) wypeinia ostatni
okres twoérczosci Kornela Filipowicza - przedtem wylacznie prozaika*®.

Temat problemu z forma w poezji senilnej podejmuje takze Tomasz Wéjcik
w pracy Pdzna twdrczos¢ wielkich poetow. Dramat formy. Dostrzega on w po6znej
tworczosci swoisty ,dramat formy”, autorska niemoc twdrcza oraz sktonnos¢ do
estetyki fragmentu oraz do przemilczen. Badacz sygnalizuje takze przynaleznos$¢
wskazanych zjawisk (fragment, milczenie) do poetyk negatywnych®.

“1 Por. P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,Teksty Drugie” 1995, nr 2.

2 Hartwig notuje - ,Jedyna odpowiedzig na Smier¢ jest $mier¢”, Bz, s. 128.

43 Chtopaczek/pedraczek/czapeczka/na bakier/nie wspomni/zapomni/a szkoda”, Bz,
s. 135.

“ A. Wileczek, Odkrywanie sladéw..., s. 157.
) % Sformutowanie ,strategia formy” zaczerpnetam z tytulu pracy A. Wileczek,
Swiadectwa - slady - znaki... Jednakze pierwotnie zastosowat je L. Jenny, tytutujac tak swoja
prace dotyczaca intertekstualnosci, zob. tegoz, Strategia formy, przet. K. i ]. Faliccy, ,Pamiet-
nik Literacki” 1988, z. 1.

A, Wileczek, Zaklinanie chaosu, [w:] tejze, Swiadectwa - §lady - znaki..., s. 95.

*7 Tamze, s. 150.

* P, Michatowski, Miniatura poetycka, ,Pamietnik Literacki” 1994, z. 2, s. 134.

¥ Zob. T. Wojcik, Pézna twdrczos¢ wielkich poetéw. Dramat formy, Elipsa, Warszawa
2005,s.119-181.
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Powyzsze rozpoznania osadzaja zapisy poetki miedzy poczatkiem i koricem: fi-
zycznym zycia cztowieka - siegajg one bowiem gteboko wewnatrzinierzadko daleko
wstecz, metaforycznym - dotyczacym warstwy semantycznej tekstéw, percepcyjno-
-kinestetycznym - zblizajacym do siebie inicjacje i finalizacje pisania badz czyta-
nia. Dlatego wtasnie wszelkie ustalenia odnoszace sie do granic genologicznych,
pojeciowych i tematycznych wydaja sie by¢ jedynie préba dokonania ,uszczelnien”
terminologicznych. Teksty miniaturowe uzna¢ mozna za ahistoryczne, niezwigzane
z zadng grupa poetycka czy pokoleniem, ale z podesztym wiekiem twdrcy i wynika-
jacym z niego poczuciem, ze tylko maty format jest w stanie obja¢ i wydoby¢ mental-
nie skondensowany ciezar do$wiadczenia*®. Podobnie jest z Hartwig, ktéra podaza
$ladem drogi duchowe;j.

Synkretyczna (de)kompozycja lapidaryjna, ktérg w ,gescie pozegnania”®! re-
alizuje poetka, sugeruje takze pewne (pod)Swiadome dziatanie, majace na celu
zgromadzenie doswiadczen zycia poddanych degradujacej mocy czasu, dowarto-
Sciowanie pamieci i wspomnien, nobilitacje reminiscencyjnych® zapiskéow oraz
$ladow lektury czy re-lektury. Szczegdlng estetyke btyskéw uja¢ zas mozna w tak
wyrazony cigg antynomii: zamknieto$¢ - otwarto$¢, przeszto$¢ - terazniejszosc,
wielogtos - milczenie, fragment - cato$¢, granica - ptynnos¢, inkluzja - ekskluzja,
intymno$¢ - ekstymnos¢, mikro - makro.

Dostrzegalna w btyskach afirmacja istnienia miesza sie z ironicznym dystansem
i negacja faktéw, postaw badz zachowan, tym samym - ,Elegijny gest pozegnania
staje sie [...] nauka akceptacji zycia wraz z nieodlacznym od tego Zycia cierpie-
niem”%3, ,Mikropis” Hartwig moze zatem wyraza¢ $wiadomo$¢ niedefiniowalnego
braku, ale takze ograniczono$¢, ubdstwo oraz niemoc lingwistycznej tkaniny w sto-
sunku do podmiotowego i indywidualnego $wiatoodczuwania czy intuicji.

Zblizenia

W kolekcji ,udokumentowanych Zrédtowo okruchéw” oraz ,mysli «znikgd»"**
pojawia sie topika, ktéra wystepuje rdwniez w innych obszarach twdrczosci Hart-
wig - poetyckiej i translatorskiej*®. Zbieznos¢ blyskéw i wierszy autorki nie dokonuje
sie tylko na planie podejmowanej tematyki, funkcjonuja one obok liryki, sg kolejna

50 Zob. takze ustalenia Marty Piwinskiej, ,I ziarno duszy nagie pozostato”. PéZne wiersze
Mickiewicza w $wietle twdrczosci genezyjskiej Stowackiego, ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 1;
W. Bojda, Historia miniatury, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 1, red. A. Nawarecki, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, a zwlaszcza podrozdziat tego szkicu Problemy
genologiczne.

1 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1999. Blyski Hartwig takze cze-
sto podszyte sa wysublimowang ironig, czy ukrytg, sarkastyczng negacja.

52 A. Legezynska pisze, ze ,reminiscencje sprzyjaja elegijnym rachunkom”, [w:] tamze,
s. 28.

3 Tamze, s. 35.

5t P. Michatowski, Dziennik mysli..., s. 192.

55 Sladéw blyskéw w poezji Hartwig szukata tez M. Flakowicz-Szczyrba, Granicznosé
jako wybdr egzystencjalny i poetycki, [w:] tejze, Dowdd na istnienie..., s. 100.
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forma, ktéra realizuje potrzebe pisania, utrwalania mys$li i epifanicznych ol$nien. Jak
mowi sama poetka:

nie maja one [bfyski] nic wspo6lnego z wierszami, ale toruja sobie do nich droge. Bo prze-
ciez w poezji samo piekno nie zadowala - tym, czego szukamy, jest réwniez pewien
rdzen. I blyski sa wlasnie tym rdzeniem, sensem, ktéry nagle zaistniat osobno. Nie zna-
lazt Zadnej otoczki, formy estetycznej, jest tylko zdobycza pewnego zmystu - powiedz-
my - inteligencji. Kiedy jest to cytat, to inteligencji cudzej, kiedy jest to sformutowanie
autorskie - wtasnej®.

Potrzeba zapisu istniejacego wrecz jako wariacje na temat-problem stale obec-
na jest w tworczosci autorki Zapisanego (tytut tomu oddaje wole i pragnienie pi-
sania, utrwalania w pi$mie do$wiadczen), odstania sie rOwniez w jej najnowszej
poezji, np. w senilnym wierszu bez tytutu o incipicie *** [Jak zapisa¢ ten czas...] *’.

Blyski oraz zwierzenia, ktére ujawniajg blisko$¢ tematyczna z wierszami
Hartwig, pozostaja jednak odrebnymi bytami artystycznymi. Ksztatty owych tek-
stow, a w zasadzie formlose form (w mys$l poetyki fragmentu)®, warunkujg ich
»przystawanie” do realizacji poetyckich Hartwig. Nie mamy jednak do czynienia
z catkowita tozsamoscia danego bfysku i utworu poetyckiego, ale z pewng analo-
gia miedzy zapiskiem a wierszem. Swiadomo$¢ tworzenia odbic¢, replik, przestrzeni
tekstowych, ktore dopetniaja to, co zastane ujawnia sie w nastepujacych stowach
poetki: ,W poezji pragnie sie zmie$ci¢ mozliwie pelnie naszego istnienia, co oczywi-
Scie okazuje sie niemozliwe. Ale ta niepomieszczona nigdzie materia jako$ wyptywa
jako nadmiar w btyskach”*. Zjawisko btysku znajduje sie w pisarstwie Hartwig obok
poezji, w pozycji jej wspotrzednej, w rownoczesnym trwaniu. Tak jest w przypadku
ponizszej notki:

Co robisz?
Piele wspomnienia. (Bz, s. 11)

Przytoczony utwor przywotuje potencjat pamieci, méwi o jej selekcjonujgcych
dziataniach, o pewnej wybidrczosci, ale tez o pielegnacji przesztosci, o wartoscio-
waniu pewnych aspektéw czasu minionego, a sam czas, jak pisze Andrzej Franaszek
sjest tematem, milczagcym partnerem wielu wierszy Hartwig”®. Dystych mozna
uznac za zblizony utworu To co przezyliSmy razem z tomu Zapisane, za wyraz nagte-
go objawienia, u§wiadomienia sobie rangi mentalnej czynnos$ci. Oto wiersz:

56 Najwieksze szczescie, najwiekszy bdl. Jarostawa Mikotajewskiego rozmowy z Julig
Hartwig, Wydawnictwo a5, Krakéw 2014, s. 22-23.

57 ]. Hartwig, *** [Jak zapisa¢ ten czas...], [w:] tejze, Spojrzenie, Wydawnictwo a5, Kra-
kow 2016, s. 21.

58 K. Bartoszynski, O fragmencie, [w:] tegoz, Powies¢ w swiecie literackosci. Szkice, Insty-
tut Badan Literackich PAN, Warszawa 1991, s. 141.

%9 Najwieksze szczescie..., s. 23.

%0 A. Franaszek, Pamiec¢ obtokéw, [w:] Przepustka z piekta. 44 szkice o literaturze i przy-
godach duszy, Znak, Krakéw 2010, s. 241.
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niezapisane

wspomnienia wiedna

jak nieuprawiany ogréd

wszystkie te pytania

zostaty bez odpowiedzi

i te ciemne dni

i wszystkie te blyszczace jeszcze w stoncu
szczatki niezapisanej mowy

odptywa strumien nikogo nie zasmucajac
samotnos$¢ uczu¢ zachwytu i zalu

to co wewnetrzne - nieznane

i sprzeczne z wypowiedziami

klarownym jezykiem®!

Oba utwory zbudowane zostaty na tej samej tkance obrazowej, utozsamiaja-
cej wspomnienia z ros$linami, ktére moga wiednac i o ktére dbamy usuwajac, pielac
zbyteczne. Wiesz i blysk kreuja przestrzenne wyobrazenie pamieci, za$ taka per-
spektywa powoduje, Ze wspomnienia staja sie ,zywymi” bytami, moga albo trwa¢,
albo obumiera¢, gdy grzadki pamieci nie bedg odchwaszczane. Blysk zawiera sie
w powyzszym liryku, a liryk w blysku - dopetniajg sie wzajemnie.

Relacja analogii miedzy poezja a ,btyskowymi” zapiskami przejawia sie takze
w umieszczeniu fragmentéw wierszy lub ich miniaturowych realizacji w poszcze-
g6lnych tomikach btyskéw. Nie konkretyzuje sie tym samym tylko na poziomie tema-
tyki i motywdw, ale urzeczywistnia sie rowniez w strukturze utworéw, w ich formie.
Za egzemplifikacje postuzy ponizszy utwér, wchodzacy w sktad Trzecich blyskéw:

0 serce dnia, stonce, bijace w nas i poza nami

Wszystko co zyje niech bedzie zywe naprawde

W jego réwnym biciu jest wolno$¢ i niezalezno$¢

A wjego wschodach i zachodach jest porzadek naturalny
Przeciw ktéremu sie nie buntujemy®? (Bz, s. 191).

Wiersz ten, taczacy motywike solarng z figurg serca, ukazuje translokacje po-
rzadku ciata na porzadek natury i odwrotnie. Mechanizm zycia spleciony zostat
z mechanizmem czasu, w ktéry wpisany przeciez jest rytm natury, a tym samym
cztowiek i stonice. Miniatura utkana zostata jakby ,z przenikania” chwil i eon6w®,
podmiot poszukuje Zrodet energii Zycia oraz poczatku. Obie figury tekstowe: storice
i serce - powodujg naktadanie sie dwéch porzadkéw - temporalnego i cyrkularnego

61 ], Hartwig, To co przezylismy razem, [w:] tejze, Zapisane, Wydawnictwo a5, Krakéw
2013,s.5.

%2 ]. Hartwig, Serce dnia, [w:] tejze, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2010,
s. 418. Ten oraz kolejny cytat wymagaja podwojnego osadzenia bibliograficznego, poniewaz
w identycznej formie znajduja sie zar6wno w zbiorach zawierajacych biyski, jak i w osobno
wydanych tomikach poetki, tejze, Serce dnia, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 418.

% Zob. D. Opacka-Walasek, Kompresja czasu, [w:] tejze, Chwile i eony. Obrazy czasu
w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2005.
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oraz dwoch tokéw istnienia - kosmicznego i ziemskiego. Tak nazwane porzadki
wydaja sie méwi¢ o wpisaniu trwania cztowieka w linearny ciag czasu oraz w koli-
sty, powtarzalny i cykliczny ruch poczatku i konca. Jednostka ludzka lokowana jest
takze w niezbadanej, bezkresnej i atemporalnej perspektywie kosmicznej oraz na
planie fizykalnie dostepnej doczesnosci. Apostroficzny poczatek oraz drugi wers,
przypominajgcy inkantacyjne wezwanie czy modlitwe, sa sposobem na wyrazenie
afirmacji zycia oraz akceptacji praw nim rzadzacych - potwierdzaja to takze ostat-
nie stowa utworu o braku buntu przeciw ,porzadkowi naturalnemu”®*. W ,réw-
nym biciu” §wiata zawiera sie bowiem procesualnos$¢ egzystencji, rytm narodzin
i $mierci, czyli owe ,wschody i zachody” stanowigce ,porzadek naturalny”, ale takze
biologicznie uwarunkowana miarowos$¢ bicia serca niezbedna do utrzymania zycia.
»Wolnos¢ i niezaleznos$¢” serca i storica ukazuje samowystarczalnos¢ tego bytu, jego
zyciodajno$¢, poniewaz od niego zalezne sg inne elementy ciata i kosmosu.

Jak sie okazuje, ten lirycznie uksztaltowany btysk, po rozwinieciu, znalazt
sie takze wsrdéd utwordw nalezacych do tomu To wréci wydanego w 2007 roku.
Autorka nadata mu tytut Serce dnia i dopetnita refleksyjnie (po wyzej przytoczonym
fragmencie i odstepie przytaczona zostata strofoida):

0 wielka radosci odczuwania smutku i cierpienia
0 do$wiadczenie ktdre krazysz w naszych zytach
Co z toba poczg¢? Co poczac?®® (Bz, s. 196).

Druga cze$¢ utworu Serce dnia, przywotujaca problem doswiadczen egzysten-
cjalnych, tworzy dopelnienie wcze$niejszych upoetyzowanych rozmyslan pod-
miotu. Czastka ta jest rownocze$nie jedng z miniatur, znajdziemy ja takze w tomie
Trzecich blyskéw, od poprzedniej czesci utworu dzieli ja zaledwie przestrzen kilku
stron. Poczyniona obserwacja pozwala wnioskowac o ztozonej mozaikowos$ci tomi-
kéw blyskow, ktore stanowig rzeczywista uktadanke.

Inna miniatura, ktérej wersy uktadajg sie w paralelne jednostki syntaktyczne,
zawarta w zbiorku Trzecich btyskéw wydanych w 2008 roku, zaprezentowana zo-
stata jako osobny wiersz, pt. Lament w tomiku Jasne niejasne opublikowanym rok
p6zniej. Oto biysk:

rodza sie byle jak

przyjaznia sie byle jak

kochaja sie byle jak

pisza wiersze byle jak

rozmawiaja byle jak

zabijajg byle jak

umieraja byle jak (Bz, s. 247-248).

Utwor ten, spojony klamra granicznych do$wiadczen zycia i $mierci, ujaw-
nia pesymistyczna i uniwersalizujacag diagnoze egzystencji ludzkiej. Dramatyzm

% A.Franaszek odczytuje w utworze ,ton tagodnej akceptacji, ktora widzi i dramat, i da-
remnos¢ protestdw”, zob. tegoz, Zeby tygrysa, [w:] tegoz, Przepustka z piekta..., s. 247.

 ]. Hartwig, Serce dnia..., s. 418.
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rozwazan podmiotu uwidacznia sie zwlaszcza w powtarzajacych sie epiforach -
,byle jak”. Zapis ,btyskowy” zostat poddany jednak pewnym transformacjom wer-
syfikacyjnym i po twérczych alternacjach zakoniczony lakoniczng konkluzja:

rodzg sie

byle jak
przyjaznia sie
byle jak

kochajg sie

byle jak
rozmawiajg

byle jak
umieraja byle jak

Oo
Nie méw tego
take®®.

Autorski inwariant jest materialnym $ladem oraz powtdrzeniem miniatury®’.
Whikliwa mikrologiczna lektura sprawia, ze w Lamencie odczytujemy zwiazki z tre-
nem, czyli z - ,pie$nig lamentacyjna o charakterze elegijnym”®. Wrazenie takie
wspierane jest przez powtarzalno$¢ struktur tekstowych i znaczacy tytut, wprowa-
dzajacy w tonacje rozzalenia i odwotujacy sie do tradycji trenu, a w tym dziele takze
do (od)wréconego gatunku. Nie jest to jednak lament z powodu $mierci, ale - para-
doksalnie - z powodu zycia, tylko, Ze generujacego bylejakos¢ i nig naznaczonego.
Wykorzystanie przez Hartwig zabiegu parcelacji werséw oraz uzycie czasownikéw
w trzeciej osobie liczby mnogiej postuzyto uniwersalizacji senséw. ,Czasownikowe”
wersy wskazuja na do$wiadczenia (narodziny, Smier¢) i (p)akty (przyjazn, mitos¢,
komunikacja), ktére w egzystencji jednostki sg wrecz niezbywalne, prezentuja
tym samym (zaczerpniete z poetyki trenu) przyczyny umartwiania sie podmiotu.
Utekstowione optakiwanie przejawia sie za§ w powtarzajacym sie, refrenicznym
wersie - ,byle jak”, ktéry stanowi otwierajgco-zamykajacy oraz spajajacy wersy
segment tekstu. Taki zabieg artystyczny przywotuje symploke. Zapisywana wielo-
krotnie przez poetke bylejako$¢ doznan i praktyk ukazuje takze ich metaforyczng
$mieré¢. Addytywne zakonczenie utworu nie realizuje funkcji pocieszenia osoby
(przynaleznej trenowi), natomiast wyczyta¢ w nim mozna nieleksykalnie wyrazo-
ne oraz niejednoznaczne zadziwienie (,,0 0”), po ktérym nastepuje réwnie niejasna
cze$¢ utworu. Finalne sformutowanie ,Nie mow tego / tak”, ktérego zrozumienie na-
stepuje wraz z fazowoS$cig czytania ciggu tekstowego, przenosi ciezar semantyczny
z samego aktu wypowiadania (zapisywania) stéw wiersza na sposdb ich artykula-
cji (wymowe). Ostatnia cze$¢ miniatury dokonuje wewnatrztekstowej konfrontacji
z wczesniejszym wywodem, jest dla niego kontrapunktem, kontradykcja, wyraza

% ]. Hartwig, Lament, [w:] tejze, Wiersze wybrane...., s. 457.
7 Mozna przypuszczac wiec, ze blysk byt hipotekstem dla wiersza.

% Tren, [w:] Sfownik termindéw literackich, red. ]. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1976, s. 469.
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takze jawna (samo)kontrole podmiotu méwigcego. W powyzszym quasi-trenie uwi-
dacznia sie tym samym ironiczna dykcja elegijna (o ktorej w kontekscie nowocze-
snej poezji pisze Legezynska®®) oraz sprawdzanie limitacji gatunkowych.

Zblizone wnioski nasuwaja sie po lekturze kolejnego btysku, posiadajacego bliz-
niaczy wariant:

Jest szosta rano. Ale jeszcze ciemno. Wokot jeziora domy wygaszone.
Tylko daleko od brzegu kotysze sie jasno oswietlone czéino.
To rybak rzuca sieci. Lowi rybe na Wielki Pigtek (Bz, s. 13).

W matej prozie widoczna jest fragmentacja catostek syntaktycznych i w kon-
sekwencji - znaczeniowych. Te same stowa reaktywuje poetka w tomie Zobaczone,
nadajac im tytut Nocny potéw. Rekonstrukcja utworu polega na zniesieniu jego narra-
cyjnosci oraz usunieciu znakoéw interpunkcyjnych i przejsciu na tryb poezjotworczy.

Jest szosta rano Ale jeszcze ciemno
Wokot jeziora domy wygaszone
Tylko daleko od brzegu

kotysze sie jasno o$wietlone cz6tno
To rybak rzuca sieci

Lowi rybe na Wielki Piatek”.

Wykazane rodzaje ztozonych analogicznych relacji - topicznych, konstrukcyj-
no-formalnych, gatunkowych - w jakie wchodza ,btyskowe” zapiski nie wyczerpu-
ja zapewne analizy i interpretacji zjawiska, stuza jedynie wskazaniu okres$lonych
transformacji poetyckich oraz ujawnieniu powtarzalnej obecnosci formy btysku
w péZnym pisarstwie autorki Zwierzen i blyskéw. W $wietle powyzszych ustalen
wnioskowa¢ mozna o gtebokim przywigzaniu poetki do krétkich sformutowan, licz-
ne modyfikacje $wiadcza za$ o prowadzeniu przez Hartwig intertekstualnej gry, nie
tylko z tekstami obcymi, ale takze z wlasnymi i z sama sobg. Wytwarza sie tym sa-
mym pewien koncept mediacji pomiedzy kulturg oryginatéw a kulturg cytatow?..
Interteksty sprawiajg, ze czytelnicze rozumienie btyskéw ,,odbywa sie zawsze tylko
w horyzoncie uprzedniego rozumienia”’2. Zauwazone filiacje form oraz motywoéw
wydaja sie by¢ znakiem rozpoznawczym brulionowych notatek, tworzacych co$
na wzor szkicownika. Autorskie praktyki zacieraja granice miedzy jednostkowymi
artefaktami. Wiasne - juz nie tylko cudze - stowo staje sie ptaszczyzna ¢wiczenia
czego$, co mozna by nazwac¢ ekonomia poezji, ale gtéwnie petni funkcje pola dla
wierszowych préb, ktére wprowadzaja podmiot twoérczy w bezkresne obszary gtebi
$Swiadomosci jezyka, stowa pisanego oraz trudu artystycznego.

% A. Legezynska, Gest pozegnania...

70 ]. Hartwig, Nocny potéw, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 281.

1 Por. E. Rewers, Obsceniczna kultura cytatéw: przyjemnos¢ i opdr, [w:] Dwudziesto-
wiecznosé, red. M. Dabrowski, T. Woéjcik, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2004, s. 83-96.

72 M. Januszkiewicz, Strukturalizm i hermeneutyka: dwa paradygmaty w nauce o litera-
turze, [w:] tegoz, W-koto hermeneutyki..., s. 28.
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In the context of genology. Julia Hartwig's individual genre

Abstract

The article relates to three collections of poetry written by Julia Hartwig entitled Btyski,
Zwierzenia i btyski, Trzecie blyski. Those miniature notes form a collection of omnidirectional
traces and signs, characterized by its structural and thematic heterogeneity. Poetics notes
contained in discusses volumes execute atypical literary form which is lapidaries. Hartwig
while creating further poems, she heads a for authorial poetics, she generates entirely
individual genre. Blyski also come in various analogic relations with Hartwig’s another
poems placed in different poetry volumes. It proclaims the repeatability of topics, motives
and structures in Hartwig’s writings, even the rewriting of her own lines and verses.

Key words: individual genre, lapidary, trace, miniature
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Arkadiusz Sylwester Mastalski

Metr jako symulakrum

Zyjemy w swiecie symulacji, w ktérym najwyzszq funkcjq znaku jest wy-
mazanie rzeczywistosci i jednoczesnie ukrycie jej znikniecia.

J. Baudrillard!

Metametrycznos¢, referencja, lektura

Jednym z kluczowych, cho¢ wciaz niedostatecznie zbadanych, problemoéw tak zwa-
nej teorii wiersza jest zagadnienie semantyki form wierszowych - synchroniczne-
go lub diachronicznego oraz intra- i intertekstualnego znaczenia danego sktadnika
kompozycji wierszowej w ramach badz to systemu samej wersyfikacji?, badz tez
szerzej - w jego korespondencji ze sztukami plastycznymi, architektura®, muzyka*
i tym podobnymi, a nawet psychoanaliza®, socjologia czy polityka®. Elementy skta-
dowe wiersza (kompozycji prozodyjnej), jesli nie rozpatrywac ich jedynie w kon-
tek$cie swoiscie pojmowanej etologii, a wiec jako czynniki regulujace zachowanie
i procesy poznawcze, znacza nie same przez sie, ale w wyniku interakcji z poety-
ka macierzystego utworu, innymi tekstami (kultury), regutami systemoéw, w jakich
sg one ksztattowane (poetyk) oraz nie-tekstowa rzeczywistoscig (kulturg)’. Moé-
wigc innymi stowy, wiersz (scil. wers) znaczy, poniewaz w wyniku heurystycznej

! 1. Baudrillard, Spisek sztuki, przet. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2006, s. 53.

2 L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych, [w:] tejze, Wiersz - styl - poetyka.
Studia wybrane, Universitas, Krakow 2001, s. 268-285; por. Z. Kopczynska, T. Dobrzynska,
L. Pszczotowska, Znaczenie wyboru formy wiersza. Trzy studia, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2007. Osobny zagadnieniem jest tutaj funkcjonowanie wiersza ,na styku”
idiolektalnych (autorskich) i socjolektalnych (ponad-autorskich) idioméw wiersza, np.
wierszowania Mickiewicza wobec poetyki wiersza Stowackiego, sonetu w poezji polskiej
i angielskiej etc., oraz krzyzowania sie obu poziomoéw, czyli wersologicznej komparatystyki.

3 W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Universitas, Krakéw 2004, s. 7-18.

* Zob. M. Dtuska, Stan i potrzeby badan wersyfikacyjnych w Polsce, ,Pamietnik Literacki”
1951, t. 42, nr 2, s. 406.

5 Sadze, ze poniekad tak wtasnie czyta¢ mozna niektdre fragmenty pracy Julii Kristevy
La revolution du langage poetique (Paris 1974).

6 J. Skurtys, O forme, czyli wszystko, http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/deba-
ty/o-forme-czyli-wszystko/ [dostep: 9.07.2016]; por. M. Dtuska, Stan i potrzeby badar...,
s.408-409, 413.

7 Por. R.Nycz, Intertekstualno$c i jej zakresy - teksty, gatunki, Swiaty, [w:] tegoz, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Krakéw 2000, s. 79-109.
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pracy odbiorcy zostaje wpisany w inny, szerszy porzadek niebedacy tozsamym
z jego morfologig (uktadem, sylab, akcentéw czy intonemow).

Dzieki zastosowaniu tego rodzaju operacji mozemy niejako ttumaczy¢ (zasad-
niczo asemantyczne) uktady elementéw jezykowych z wykorzystaniem nielingwi-
stycznych deskryptoréw, a zatem nadawac im znacznie niewynikajace inherentnie
z samej segmentacji wierszowej. Oto przyktad: gdy Teresa Dobrzynska pisze o ono-
matopeicznym uzyciu jambu jako ikonicznego ekwiwalentu wedréwki u Herberta®,
wersyfikacja tekstu wpisana zostaje w porzadek psychologii podmiotu (rytmicz-
nos¢ opowiesci), muzyki i kultury (piesn zoinierska), historii (II wojna $wiatowa)
oraz samego systemu wiersza jako intertekstualnej sieci znaczen, matrycy umozli-
wiajacej ekspresje indywidualng (onomatopeiczna funkcja jambu)®. ,Nagi fakt” za-
stosowania w wierszu metrum jambicznego zostaje wiec opisany - wpisany w inne
systemy znakéw, za sprawg ktérych nastepuje jego nasycenie znaczeniem. Jest to,
jak zauwaza w jednej z prac Marta Koronkiewicz, ,gest identyfikowania form wier-
szowych z formami zycia”°.

Jednymi z najbardziej prototypowych, by nie powiedzie¢ - kanonicznych - za-
stosowan owego gestu identyfikacji sg rozwazania nad semantyka metru poetyc-
kiego i rozmiaru wersyfikacyjnego w poezji metrycznej oraz - zdecydowanie mniej
kanonicze, cho¢ obecne w najnowszej teorii - konceptualizacje semantyki rozmiaru
w wierszu wolnym*. Pierwsze z sygnalizowanych tu zjawisk mozemy za Svetozarem
Petrovi¢em okres$li¢ mianem metametrycznej funkcji formy wierszowej2. W kom-
pozycji niemetrycznej nazwiemy je, per analogiam, funkcja metawersowa. Tekst
wierszem poprzez swojg konstrukcje odsyta wiec do innego tekstu, grupy tekstow
badz okreslonej poetyki. Utwér autorstwa Henry'ego Aldridge’a-Cartwrighta po-
chodzacy z jednego z jego zbioréw ,ztych” haiku:

Nic w telewizji.
Zrobie kanapke z grilo-
wanym oscypkiem!3.

staje sie czyms$ wiecej, niz tylko dziennikowym ,donosem rzeczywistosci” czy epi-
gramatem za sprawg wierszowej formy, w ktérej rozpoznajemy zeuropeizowana

8 T. Dobrzynska, Wiersz i aksjologia. Konotacje wartosciujqgce formy wierszowej w «Mona
Lizie» Zbigniewa Herberta, [w:] Znaczenie wyboru formy wiersza..., s. 64-65.

® Tamze.

10 M. Koronkiewicz, Rym meski, rym kleski, http:/ /www.biuroliterackie.pl/bibliote- ka/
debaty/rym-meski-rym-kleski/ [dostep: 9.07.2016].

1 Zob. W. Sadowski, Wiersz wolny jako.... Dodajmy, ze wiersz (wers) moze by¢ zaréwno
znakiem typu ikonicznego, jak tez symbolem czy indeksem. Zob. T. Dobrzynska, Verse Forms as
Bearers of Semantic Values, ,Studia Metrica et Poetica” 2014, vol. 1, no. 2,s. 107 i n.

12 S, Petrovié, The Metametrical Function of Verse Forms, [w:] Teorie verSe. Theory of
Verse. Tieorija sticha, t. 2, ed. by J.E. Purkyné, Brno 1968, za: M.R. Mayenowa, Z zagadnien se-
mantyki form wierszowych, [w:] tejze, Studia i rozprawy, wyb. i oprac. A. Axer, T. Dobrzynska,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 279.

13 H. Aldridge-Cartwright, 10 ztych haiku, przet. A. Zdrodowski, http://opt-art.net/heli-
kopter/slowa/henry-aldridge-cartwright-10-zlych-haiku/ [dostep: 12.01.2016].
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forme japonskiego haiku (wraz z typowym uksztalttowaniem wersyfikacyjnym
5+7+5)", ktora tylez nawiazuje do klasycznej poetyki gatunku w tej materii, jaka
jest tam widzenie i opisywanie §wiata, typowa dla haiku sensualno$¢ i tym podob-
ne, co dokonuje jej transgresji i dekonstrukcji - przefiltrowania przez dwudziesto-
wieczng $wiadomo$¢ anglojezycznego poety?®.

Przyktady mozna oczywiscie mnozy¢: katarynkowa wersyfikacja Odpowiedzi
na Psalmy przysztosci w oczywisty sposéb trywializuje idee poematu Krasinskiego.
,Wybor takiej a nie innej formy - napisze w jednym z esejow Kazimierz Wyka -
moéwi [...] o stosunku autora do istniejgcej tradycji poetyckiej, méwi o stopniu jej
przyswojenia, a takze kojarzy sie i taczy z zamiarem ideowym twoércy”'®. Ta inter-
tekstualna gra, ktéra odbywa sie w przestrzeni wiersza, jest mozliwa dlatego, iz
zaréwno autor, jak i czytelnicy podzielaja jednorodne, wiasciwe dla danej wspoél-
noty interpretacyjnej przeSwiadczenie, jakoby dany tekst, wspotistniejac w ramach
jednego uniwersum znakowego z innymi tekstami i praktykami kulturowymi, nie
tylko taka aktywnos¢ interpretacyjng dopuszczat, ale wrecz - sugerowat ja. Skoro
bowiem forma wiersza znaczy za sprawg wspoétuczestnictwa w intertekstualnym
(i intersemiotycznym) dialogu, to wiasciwym trybem lektury jest ten, ktory éw dia-
log stwierdza i opisuje.

Clubbing Kamila Brewinskiego

Istnieje jednak - na ile dobrze orientuje sie w przedmiocie, tj. w dawniejszej
i najnowszej wersyfikacji - jeden zbior tekstow, ktéry — pomimo ewidentnej me-
trycznosci - owego modelu heurystycznego nie przyjmuje jako swojego. Mowa
o wydanym w 2013 roku debiutanckim tomiku poetyckim Clubbing autorstwa lu-
belskiego poety Kamila Brewinskiego'’.

Tym, co najmocniej przykuwa uwage w wierszach Brewinskiego, jest ich me-
tryczno$¢. Bez mata wszystkie zamieszczone w ksigzce poetyckiej teksty ujete sa
w forme wiersza trzynastozgloskowego. Ta i inne przestanki sktaniajg jednego za
pierwszych recenzentéw, Adama Wiedemanna, do postawienia tezy, iz:

w jego [Brewinskiego - ASM] wierszach najistotniejsza staje sie sytuacje powrotu” - nie
tylko powrotu do szeroko rozumianej tradycji, ale rowniez do , kulturowych rudymen-

* H. Sato, Haiku, [w:] The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, ed. A. Pre-
minger & T.V.F. Brogan [et al.], Princeton University Press, New Jersey 1993, s. 493.

5 Doskonale ukazuje to zastosowanie agresywnej, dzielgcej wyraz przerzutni obrazuja-
cej konflikt typowej dla haiku formy prozodycznej i aktualizacji, jakiej dokonuje Cartwright.
,Wiadomo, jakich funkcji przerzutnia spetnia¢ nie moze - nie moze przywotywac spokoju,
zgody, harmonii, bo sama jest rozdzwiekiem, niezgoda, dysharmonig” (Adam Wazyk). Cyt.
Za: Wstep, ,Przerzutnia. Magazyn literatury i badan nad codziennoscig” 2015, nr 1, s. 7. Por.
A.S. Mastalski, Niewierna fraza. Semantyka przerzutni w Mieczystawa Jastruna przektadach
«Das Buch der Bilder» Rainera Marii Rilkego, ,Studia Poetica” 2013, nr 1, s. 71-72.

16 K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory, [w:] Liryka polska. Interpretacje, Wydawnic-
two Literackie, Krakéw 1966, s. 226.

17 K. Brewinski, Clubbing, Rozdzielczo$¢ Chleba, Internet/Krakéw 2013. Cytaty z tomu
lokalizuje poprzez podanie numery strony w tekscie gtéwnym.
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téw, bez ktoérych [...] grozi nam wytacznie rozpad i nieciekawo$¢”, bowiem - pisze dalej
recenzent - ,nie jesteSmy w stanie tworzy¢ od zera”'®.

Inna recenzentka, Aleksandra Byrska zwraca z kolei uwage na , duza swiado-
mo$¢ literaturoznawca poety”?. Jak skrzetnie odnotowuja recenzenci, owo spojrze-
nie wstecz, jakiego dokonuje autor Clubbingu, jest takze swego rodzaju ,powrotem”
do wersyfikacji. Wiedemann zauwaza w jego poezji cechy ,poetyki fragmentu”, lecz
i ,piekng ruine” zbudowang z pomoca jezyka, ktory ,nie jest dresiarski, raczej stu-
denciarski, ztozony ze stéw biednych, tymczasowych, wybetkotanych”, ale (wg auto-
ra) niesie ze soba réwniez echa poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza [sic!]. Jednym
z jej znakow jest dla autora Samczyka ,nieco okulaly” trzynastozgtoskowiec - przy
czym owa ,kulawo$¢” nie oznacza tu, jak przekonuje Wiedemann, koniecznie nie-
udolnosci. Wrecz przeciwnie: wiersz ten, notuje on: ,kuleje ze Swiadomoscia swojej
kulawosci i robi to z reguty nader sprawnie”?’.

wiekszo$¢ tych wierszy - zauwaza dalej - konczy sie do$¢ nieoczekiwanie, gdy réwny

dotychczas, hipnotyzujacy rytm trzynastozgtoskowca ulega nagtemu zata-

maniu, poeta traci rozped, wpada do rowu i jakby w tym rowie zasypia, nie prébujac
juz nawet ciggnac¢ tego dalej. Jest to ciekawy przyktad twércy ulegajacego
bezwtadnos$ci wiersza; to nie Brewinski pisze wierszem, lecz wiersz Brewinskim,

w paru miejscach rezultaty sa oszatamiajace i dobrze jest wiedzie¢, Ze nie stoi za tym

zadne wyrachowanie, tak sie po prostu stato, tak sie staje?!.

Podobng uwage zdaje sie czyni¢ Pawet Koziot, gdy - trzeba przyzna¢ dos¢ pa-
radoksalnie - stwierdza: dominanta wierszy Brewinskiego jest batagan ,bedacy
zasadniczym rytmem tej poezji, dominujagcym nawet nad ulubionym przez autora
trzynastozgloskowcem”?2. S3 to, pisze dalej Koziol, rzeczywiscie wiersze robione
z ,fraz znalezionych na $mietniku stylizacji, [...] zuzytych rekwizytow lirycznych”%,
a Byrska dodaje tu, ze: ,Brewinski bez zahamowan wykorzystuje kazda mozliwa
przestrzen jezykowa. Korzysta ze wszystkiego, co jest mu dostepne. Rozbija utarte
schematy stowne, rytmizuje, buja sie, bawi. Czesto buduje napiecie na kontrascie”?*.
Jego wyrazem jest nie tylko ironiczna gra na poziomie genologii, z jaka mamy do
czynienia w zwigzku z zaskakujgcym zestawianiem tytutéw wierszy (np. Pastoratka,
Serenada, Alba czy Canso) i ich tresci, ale takze sposéb traktowania wersyfikacji.

Te, przywotane do$¢ luzno, opinie domagajg sie oczywiscie komentarza.
Podnosza one bowiem Kilka istotnych dla wspdtczesnej refleksji o poezji watkéw -

18 Wszystkie wyimki z tekstu: A. Wiedemann, ...co to jest réza?, ,dwutygodnik.com”
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4661-co-to-jest-roza.html [dostep: 2.03.2014].

19 A. Byrska, Dyskoteka dla miméw w weneckich piwnicach, ,Fragile”, http://www.fragi-
le.net.pl/home/dyskoteki-dla-mimow-w-weneckich-piwnicach/ [dostep: 1.03.2014].

20 A. Wiedemann, ...co to jest réza?....

21 Tamze. Oba podkre$lenia - ASM.

22 P, Koziol, Bytem trubadurem w podmiejskiej dyskotece, ,Wakat/Notoria” 2013, nr 21
(2), http://sdk.pl/wakat/nr21/PawelKoziol_BylemTrubaduremwPodmiejskiejDyskotece.
html [dostep: 1.03.2014].

% Tamze.

2 A. Byrska, Dyskoteka dla mimow...
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réwniez takich, na ktérych oméwienie nie ma miejsca w tym skromnym szkicu.
Dlatego tez skupie sie tutaj tylko na wybranych aspektach, tych mianowicie, jakie
najmocniej tacza sie z prozodia wiersza. 0t6z, jesli Brewinski jest - jak chciatby (?7)
Wiedemann - Kklasycysta, to przyznac trzeba, ze ten rodzaj groteskowego klasycy-
zmu, z jakim mamy do czynienia w jego wierszach, jest nie tylko dziwaczny (stowo
queer nie bedzie tu nie na miejscu), ale réwniez transgresywny - taczy bowiem ce-
chy réznych dykcji. W pamietnym - nazbyt sztampowym, by czyta¢ go dzi$ zupetnie
powaznie - tek$cie Maliszewskiego poezje wspotczesnych klasycystéw cechuja ta-
kie elementy jak: ,odnajdywanie sie w kulturowo po$wiadczonych formach”, ,ryt-
mizm”, ,nowe rymotworstwo”. Poezji tzw. barbarzyncéw przypisane zostaly
nastepujgce cechy formalne: ,brak wzoréw”, kalectwo rytmu”, ,nieufny rym (jesli
juz, to daleki badZ niepeiny)”?°. 1 dlatego, cho¢ utwory Brewinskiego z powodzeniem
uzna¢ mozna za ,wiersze ze Smieci” - w tym sensie, ze (jak to napisat Maliszewski)
ich surowcem s3 ,nieprzystawalne kawatki”, ,brudy”, ,szumy”, ,zlepy”, ze w swej
tresci sa ,,0 byle czym”?¢ - to nie sg to raczej wiersze $mieciowe (junky). Nie przy-
padkiem Koziot wyraznie podkresla w swej recenzji: ,faktura tych wierszy, sposéb
laczenia stéw juz w pierwszej lekturze zapewnia, ze s3 zrobione dobrze”?,
za$ Dawid Kujawa niejako uzupelni ten komentarz nastepujacym stwierdzeniem:
,Brewinski pisze trzynastozgtoskowcem - konsekwentnie, cho¢ z wyjatkami - for-
ma ta jednak wbrew pozorom nie czyni z tego tomu skansenu [...]. Rygorystyczna
rytmizacja i strukturyzacja tekstow [...] jest tu gtbwnym punktem wyjscia dla piek-
nie powykrecanych we wszystkie strony fraz”22.

0 wierszu trzynastozgtoskowym jako ,dostojnym rytmie najwazniejszej for-
my «wysokiego» mowienia”?’ pisze rowniez najbardziej przenikliwy (i dociekliwy)
czytelnik tomiku, Arkadiusz Wierzba, dodajac zreszta, ze jest on tutaj elementem
ksztattujacym, na réwni z innymi sktadnikami tej liryki, publiczny wizerunek po-
ety, filtrem poznawczym, za jakiego sprawg dokonuje sie komunikacja poety ze
Swiatem?®’. Jesli wzbogaci¢ to wyliczenie o komentarz Dezyderego Bartowskiego,
wedle ktérego wersyfikacja Clubbingu nie ma wiekszego znaczenia interpretacyj-
nego (nie kryje sie za nig ,ukryty sens”), a chwyt wierszowy stuzy de facto ptynno-
$ci lektury/percepcji $wiata kreowanego w lirycznej narracji ($wiata ,utadzonego

25 K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyricy. Szkice o nowej poezji, Swiadectwo,
Bydgoszcz 1999, s. 90-91. Por. A. Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci? Strategie wierszowe
w najnowszej poezji, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008,
s.126-127.

26 Tegoz, Trzy wiersze ponowoczesne, [w:] Byta sobie krytyka... Wybor tekstow z lat dzie-
wiecédziesigtych i pierwszych, oprac. i wstep D. Nowacki, K. Unitowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 207, za: A. Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci?...,s. 113.

27 P. Koziot, Bytem trubadurem... Podkre$lenie - ASM.

28 D. Kujawa, Klub jest klubem, jest klubem, jest klubem, ,Opcje” 2013, nr 03 (117), s. 1.

2 A.Wierzba, Kto nam wyrwat serca?, ,ArtPapier”, sierpien 15-16 (255-256), artpapier.
com/index.php?page=artykul&wydanie=206&artykul=4477 [dostep: 6.07.2016].

30 Tamze.
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sylabizmem”)3!, otrzymujemy w istocie Swiadectwo swoistej bezradnos$ci krytyki
literackiej nie tylko wobec samego autora tomu i jego idiomu poetyckiego, ale réw-
niez - wobec wersyfikacji.

Poezja najnowsza wobec wiersza

Problematyczno$¢ rozumienia poezji Brewinskiego wynika nie tylko z jej zu-
petnie swoistej hermetycznosci®?, ale rowniez z innowacyjnosci. Ta za$§ uwidacz-
nia sie rowniez w sposobie pojmowania wersyfikacji. By jednak lepiej zrozumie¢,
w czym rzecz, cofnijmy sie wpierw do kwestii bardziej ogdlnej natury.

Wiersz, ktory rozumiem tutaj - obok tego jego oczywistego znaczenia, zZe jest
on tekstem, utworem literackim oraz mechanizmem prozodyjnej segmentac;ji tek-
stu, za ktérego sprawa powstaja tego typu teksty?®? - jako pewien model komunikacji
literackiej** bedacy wtasciwie od zawsze waznym, znaczacym elementem poetyc-
kiej dykcji, od kilku przynajmniej dekad zdaje sie w naszym mys$leniu o poezji zu-
pelnie ustepowac pola innemu pojmowaniu terminu - takiemu mianowicie, gdzie
jest on utozsamiany z tekstem, czyli artefaktem. Literatura okre$lana mianem ,po-
etyckiej” coraz czesciej tworzona jest bowiem przy uzyciu medidw, jakie trudno by
byto okres$la¢ mianem wiersza (lub wersu). Poezja cybernetyczna, liberatura, poezja
konkretna czy performance s tylko kilkoma z mozliwych przyktadéw. Méwienie
o wierszu w przypadku cho¢by poetyckiego murala czy poetry slams juz stanowi pe-
wien problem (bo slam to co$ wiecej niz sama tylko poezja, a juz na pewno wiecej niz
wiersz)*®, natomiast stosowanie tego terminu do opisywania na przyktad instalacji
miedzy Stanistawa Dré6zdza®® czy projektu Leszka Onaka i Lukasza Podgorniego®’
jestjuz zupetnie bez sensu, skoro piszacy o ostatnim z tych zjawisk Mariusz Pisarski,
stwierdza:

31 D. Bartowski, Gruby after u Kamila, ,Katedra Krytyki - Portal Kultury”, 2015, http://
katedrakrytyki.pl/post/122604226318/gruby-after-u-kamila [dostep: 30.06.2016].

32 Por. A. Wierzba, Kto nam wyrwat serca?...

33 Zob. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Antykwa, Krakoéw 1997,
s.154. Por. M.R. Mayenowa, Wiersz, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, red. M.R. Mayenowa,
dziat 3, Wersyfikacja, t. 2, Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1, Rytmika, red. ]. Woron-
czak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1963.

3 Analogicznymi formami bedg na przyktad: powiesé, nowela, tragedia, commedia
dell’arte, reportaz i inne.

3 Por. opracowania zamieszczone w ksigzce: Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Histo-
ria slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Rozdzielczo$¢ Chleba, Krakéw 2013.

36 Takie uzycie terminu wiersz znajdziemy np. w pracy Jakuba Kornhausera, W kregu
przedmiotow, w spirali znakéw. Powrét do ,miedzy” Stanistawa Drézdza, [w:] Wymiary powro-
tu w literaturze, red. M. Garbacik [et al.] Wydawnictwo Libron, Krakéw 2012, s. 202.

37 L. Onak, L. Podgérni, wgraa, Rozdzielczo$¢ Chleba, Krakow 2012. Grzegorz Jedrek
uzywa, gdy mowa o Onaku, do$¢ porecznego i bardziej trafnego okreslenia ,wiersze-aplika-
cje”. Zob. tegoz, 02, 09, 11, 12 - Préba wyznaczenia daty przetomowej dla poezji XXI wieku,
,Katedra Krytyki - Portal Kultury”, katedrakrytyki.pl/post/.../02-09-11-12-proba-wyzna-
czenia-daty [dostep: 3.05.2015].
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aby méwic o poezji cybernetycznej|[,] nie musimy sie ograniczac do sztuki stowa: moze to
by¢ fragment prozy, dzieto plastyczne, muzyczne (wielki prekursor John Cage) a nawet
filmowe (algorytmiczna, protetyczna poetyka filméw Greenewaya). W tym ujeciu nawet
gruby tom prozy Zycie, instrukcja obstugi Georgesa Pereca trzeba uzna¢ za poezje cy-
bernetyczna. [W cyberpoezji - ASM] dzwiek i animacja odgrywaja réwnie wazna role co
pojawiajace sie (lub nie) stowa®?. [I dalej, z tego samego tekstu:] Podstawowa jednostka
[tych prac - ASM] nie jest w nich wers czy zbitka stéw, lecz odcinek czasu pomiedzy tym,
co widzimy na ekranie a naszg na to reakcjg, znaczeniem[,] jakie mu nadajemy®.

Zostaje wiec sama etykietka (co jest zresztg niezmiernie interesujace, gdyz, jak
mozemy wyczyta¢ chocby w wypowiedzi cytowanego tu Pisarskiego, ,wiersz” po-
ety cybernetycznego niekoniecznie sktada¢ sie musi ze stéw czy znakéw typogra-
ficznych w ogole)*. Ergo: etykietka ta stuzy jedynie ,zawtaszczeniu” komunikacji,
wytworzeniu jej modelu wedle pozadanego wzorca, ktérego matryca jest konceptu-
alizowanie tekstu jako wiersza-poezji.

Nie oznacza to bynajmniej, ze w XXI wieku poeci nie tworza wierszy w tradycyj-
nym tego stowa znaczeniu. Poezja dzisiejsza pozostaje wciaz - jak sie przynajmniej
wydaje - w duzej mierze poezja wierszowang. Zmienia sie jednak samo rozumienie
wiersza jako medium poetyckiej komunikacji*!, a w konsekwencji przemianie ulega
takze samo medium (wiersz): w wyniku interferencji z nowymi formami i prakty-
kami komunikacji, z nowymi technologiami czy sposobami uczestnictwa w Zyciu
spotecznym oraz kulturze, jak tez dotyczacymi ich koncepcjami §wiatopogladowy-
mi lub stanowigcymi ich podioze przestankami filozoficznymi, dochodzi bowiem do
synergii mediow. Tak jak niegdy$ pismo, a nastepnie druk zmienialy postrzeganie
kolejno mowy, pézniej zar6wno mowy, jak i pisma*?, tak dzi$ kolejne formy komu-
nikacji (poetyckiej) i lezace u ich podtoza koncepcje jezyka i komunikacji w ogole,
oddziatujg na nasze rozumienie wiersza - rowniez tego tradycyjnego, istniejacego
wczesniej (przed pojawieniem sie tych nowych mediow)*3. Nowe uzycia starego me-
dium oraz nowe konteksty i relacje, w jakie ono wchodzi (np. z innymi mediami),
zmieniaja jego postrzeganie w oczach odbiorcéw - przy czym za odbiorcéw uznaje
tutaj tak ,zwyktych” czytelnikéw, jak i tworcow czy krytykow - nie tylko w zakre-
sie jego nowych uzy¢, ale rowniez tych zastosowan, jakie s3 domena przesztosci*.

38 M. Pisarski, Poezja pod prgdem. O poezji cybernetycznej, perfokarta.net/teoria/poezja.
pod.pradem..o.poezji.cybernetycznej.html [dostep: 1.05.2015].

39 M. Pisarski, Poezja pod prqgdem...

0 Por. A. Katuza, Od nowej nowej poezji do nowej poezji i z powrotem, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 14 (2), s. 95-107; G. Jankowicz, A. Katuza, Wiersze w epoce biotechno-
logii, ,Tygodnik Powszechny”, https://www.tygodnikpowszechny.pl/wiersze-w-epoce-bio-
technologii-33694 [dostep: 21.01.2016].

*1'W. Sadowski, Wiersz w sieci, [w:] Tekst (w) sieci 2. Literatura, spoteczernstwo, komuni-
kacja, red. D. Ulicka, Warszawa 2009.

*2 Tamze, s. 21-22.

* Tamze, s. 22.

* Tamze, s. 30; A. Katuza, Wiersze w epoce biotechnologii...., s. 95-97. Por. ]. Gavis,
G. Steen, Contextualising cognitive poetics, [w:] Cognitive Poetics in Practice, ed. ]J. Gavis,
G. Steen, Routledge, London-New York 2003, s. 1-2.
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Mozemy tutaj méwic z jednej strony o oddziatywaniu retroaktywnym, z drugiej za$
- o adaptacyjnym jego uzyciu®, takim mianowicie, ktére dokonuje niejako transgre-
sji samego medium w jego dotychczasowym ksztatcie. Problem jest oczywiscie dos¢
ztozony i nie sposéb go tutaj w sposéb szerszy przedstawié. Ograniczmy sie wiec do
przywotania opinii Jana Potkanskiego, ktéry notowat:

techniki wersyfikacyjne poetdw [wspoétczesnych - ASM] sa tak liczne i rozmaite, ze su-
gerujq istotne uszczegétowienie niesionych przez rytm [lub metr] znaczen w stosunku
do ogoblnej ,muzycznosci” lub ,wiezi z tradycja”*°.

Proteuszowe oblicze trzynastozgtoskowca

W zakonczeniu opublikowanego niemalze trzydziesci lat temu na tamach
,Tekstow” artykutu wybitnej polskiej badaczki wiersza Lucylli Pszczotowskiej pod
tytutem Przyczynek do opisu wspétczesnej wersyfikacji polskiej, znajdujemy takie
oto stwierdzenie: ,w zainteresowaniu dawnymi - $cistymi czy zmodyfikowanymi -
regularno$ciami mozna by [...] widzie¢ pewne znuzenie amorfig wiersza wolnego,
brakiem oporu materiatu”¥’. Ta sama badaczka stwierdza gdzie indziej rowniez, ze
w XX wieku mieliSmy do czynienia ze ,zuzyciem” starszych, metrycznych sposobéw
ksztattowania wiersza. Zaczely by¢ one przez wielu wspotczesnych tworcéw odczu-
wane jako anachroniczne, a zatem niesamoistne i silne nacechowane intertekstual-
nie (stylistycznie)*®. Te dwie postawy (odej$cia i powrotu do wiersza metrycznego)
istnieja w poezji najnowszej rownolegle i niejako komplementarnie, jako proste
odwotanie do tradycji, lecz i jej zaprzeczenie czy ,wyszydzenie”*°. Szczeg6lne zna-
czenie maja tu formy najbardziej rozpoznawalne: o$mio-, jedenasto- i trzynastoz-
gtoskowiec®. Z oczywistych przyczyn ogranicze sie tu do tej ostatniego formantu,
czyli trzynastozgtoskowca, na ktdry to zwracali uwage cytowani wcze$niej komen-
tatorzy poezji Brewinskiego.

Ten istniejacy w polskiej tradycji juz od XV a moze wrecz XIV wieku rodzaj me-
trum sylabicznego zdaje sie posiada¢ w poezji wspotczesnej pewien specyficzny sta-
tus: jako medium jestjednocze$nie wyrazisty i transparentny. Cho¢ jego uzycie
wpisuje dany tekst w intertekstualng sie¢ zaleznosci, asocjacji i kulturowych odnie-
sien, jakie ,0sadzity” sie na nim w ciggu pieciuset lat jego uzywania, to wszystkie
te elementy zostajg rownocze$nie zatarte. Wystarczy bowiem pobieznie przekart-
kowac¢ poswiecony mu rozdziat zamieszczony w jednej z ksigzek z cyklu Poetyka.

% Por. koncepcje interpretacji historycznej i adaptacyjnej w pracach: J. Kmita, Wyktady
z logiki i metodologii nauk, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 218-219;
A. Szahaj, Granice anarchizmu interpretacyjnego, , Teksty Drugie” 1997, nr 6.

6 J. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia,
Mitosza i Herberta, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004, s. 12.

*7 L. Pszczotowska, Przyczynek do opisu wspétczesnej wersyfikacji polskiej, ,Teksty”
1975,nr 1, s. 37.

8 Tejze, Wiersz polski. Zarys historyczny, Funna, Wroctaw 2002, s. 355 i nast.

* Tamze, s. 375, 383-389.

0 Por. M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 402-407.
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Zarys encyklopedyczny®!, by przekonac¢ sie, ze trzynastozgtoskowiec uzywany byt
od $redniowiecza (nie wspominajgc juz o antycznej metryce nieiloczasowej czy
oraturze okresu przedpi$miennego®?) w kazdej wtasciwie epoce. Co wiecej, trudno
w ogdle znalez¢ rodzaj i gatunek literacki, gdzie metr ten nie byt stosowany czy tez
funkgcje stylistyczna, jakiej by mu nie przypisywano®.

W tym kontekscie mozna bezsprzecznie zgodzi¢ sie z Janem Potkanskim, ktory
zauwaza, iz ,komunikat ptynacy z metrum, staje sie tak redundantny, ze raczej nie
whiesie nic istotnego do semantyki pojedynczego tekstu”>*. Ograniczmy sie do kilku
dobrze znanych faktéw: ,trzynastka” byta wierszem ,bohaterskim” (odpowiedni-
kiem antycznego heksametru, réwniez, co ciekawe, w jego ,géralskiej” wersji)°®, me-
trem poezji dydaktycznej, satyrycznej, paszkwily, listu poetyckiego, wystepowata
poezji Spiewanej i tekstach przeznaczonych do lektury, pisano nig wiersze mitosne,
fraszki czy bajki, a z drugiej strony kunsztowne sonety i ody®®; dramaty, ale tez ko-
medie. UZzywano tego rozmiaru w stylu retorycznym, dla uwznios$lenia i upoetyzo-
wania wypowiedzi, jak tez w celu jej prozaizacji. Stosowany byt tak dla wyrazenia
stosunkéw spotecznych opartych na meskiej dominacji®’ i do préob obalenia jej®.
Wreszcie: przypisywano mu rozmaite uczucia, emocje i mysli - dla przyktadu trzy
zupetnie odmienne prébki. Autorem pierwszego fragmentu wiersza jest wspotcze-
sny poeta Jacek Dehnel:

Stracanie patykami czere$ni hiszpanek”

(z6ttych, pomaranczowych, biatych, r6zowawych)
i spadajgce z goéry ztamane gatazki.

Liécie duze, skérzaste. Znowu. Celowanie.

I czeresnie, pekniete od nadmiaru soku,

z 1i$¢mi i owocami. Zbieranie ich z trawy®,

51 Z. Kopczynska, Trzynastozgtoskowiec, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny, dz. 11I:
Wersyfikacja, t. 3: Sylabizm, red. Z. Kopczynska, M.R. Mayenowa, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1956.

52 Por. L. Pszczotowska, Wiersz polski..., s. 7-8.

53 7. Kopczynska, Trzynastozgtoskowiec..., s. 380-426.

5% ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza..., s. 11.

5 L. Pszczotowska, D. Urbariska, Heksametr i strofy z antycznym rodowodem, [w:] Sto-
wiariska metryka poréwnawcza, t. IX: Heksametr. Antyczne wzorce wiersza i strofy w literatu-
rach stowinskich, red. M. Lotman, L. Pszczotowska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2011.

56 L. Pszczotowska, D. Urbanska, Wiersz polski. Tematyczna i stylistyczna dystrybucja
form polskiego wiersza w 2. potowie XIX wieku, [w:] Stowianska metryka poréwnawcza, t. I11:
Semantyka form wierszowych, red. L. Pszczotowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw 1988, s. 24-26.

57 W Zywocie Jézefa Mikotaja Reja kobiety méwig wierszem oémiozgtoskowym, za$
mezczyzni bardziej ,godnym” trzynastozgtoskowcem.

%8 ]. Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza..., s. 11.

59 ]. Dehnel, Czeresnie, [w:] tegoz, Ekran kontrolny, Biuro Literackie, Wroctaw 2009.
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drugi pochodzi natomiast ze wspomnianego juz géralskiego ,przektadu” Iliady au-
torstwa Michata Gwalberta-Pawlikowskiego:

Panno Swieta! Ty sama zaéwiadcz, jako byto
Wtedy, kiedy pasyja rozsierdzit sie wsciekta
Peleusowy Achil. Tak sie porobito,

Ze moc od gniewu tego zacnej krwie pociekto

I poniejedne zycie chtopa ostawito

Psom i hawraniom i precz wedrowato w piekto.
Tak juz Bég chciat od kiedy gniewy swoje kida
W nogach wartki Achilles i harna$ Atryda®,

za$ ostatnia probka wyszta spod pidra poety futurysty Brunona Jasienskiego:

Pszehodzac pszypadkowo pszez Cenisty pasaz,
mimo palm kiwajacyh Se jak senny palec
zobaczytem Kkobiete, ktura rgbat masazi uktadat na ladZe kawat po kawale®’.

Rézni je praktycznie wszystko: czas powstania, przynalezno$¢ genologiczna
(epikailiryka), poetyka i stylistyka, w ramach ktérej powstaty, stosunek do tradycji
literackiej i miejsce w systemie form wierszowych. Réwniez sam ksztatt wiersza,
jego stosunek do sktadni, a takze rodzaj kompozycji (stychika i strofika) jest zupet-
nie rézny. Tym, co tgczy powyzsze wyimki, jest przynalezno$¢ do rodziny trzyna-
stozgtoskowcoéw. To proteuszowe oblicze metru trzynastozgloskowego sprawia, ze
nawet dla specjalisty od wiersza staje sie on niejako transparentny - nie mozna mu
przypisac jakichs$ konkretnych znaczen, a jednoczesnie jest on otwarty na wszelkie
potencjalne znaczenia.

Teza o metrycznej areferencjalnosci Clubbingu

W tomiku Brewinskiego ostentacyjny (kompulsywny?) powrdt do tej klasycz-
nej, metrycznej miary stanowi swego rodzaju manifest poetycki, ale taki, ktory para-
doksalnie niczego nie wyraza. Jak ekskluzywna marynarka Louis Vuitton, moze sta¢
sie albo elementem stroju na wytworne cocktail party, albo cze$cig ubioru wspét-
czesnego hipstera. Ani ironia, ani tez parodia, pastisz czy jakakolwiek poreczna for-
muta stuzaca do opisania literatury epoki ptynnej nowoczesnosci nie wyczerpuje
tego konceptu wiersza w jakims reprezentatywnym zakresie. Jest tak w pewnym
sensie dlatego, Ze - jak zauwaza piszaca o wersyfikacyjnych strategiach poetyckich
Anna Tryksza:

kod wierszowy w tych [najnowszych, postmodernistycznych - ASM] utworach ,gra” na
dwoch poziomach - wewnatrztekstowym i zewnatrztekstowym, przy czym sensy i war-
tosci z tego wynikajace sa catkowicie sprzeczne. Poziom wewnatrztekstowy wskazu-
je trywialnos$¢, nude, banat tematu i uzytych do opisu srodkéw [...]. Natomiast poziom

%0 M. Gwalbert-Pawlikowski, O wojnie Grekéw z Trojami, ,Lamus” 1908-1909, nr 1, z. IV.
1 B. Jasienski, Mieso kobiet, [w:] ,Nuz w bzuhu. 2 jednodriuwka futurystuw. Wydarie
nadzwyczajne”, red. B. Jasienski i A. Stern, Krakéw-Warszawa 1921, s. 2 (rewers).
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zewnatrztekstowy, zwigzany z poetyka odbioru oraz stereotypowa percepcja formy
wierszowej uruchamia [...] skojarzenia [...] in plus. [...] Okazuje sie, ze wiersz moze by¢
o niczym [...] [bedac] jednoczes$nie manifestacjg $wiatopogladu, ktéra juz nie jest ,(0)
niczym”e2,

Jesli nawet s3 to - co postulujg niektorzy krytycy — wiersze o niczym® (przynaj-
mniej w tym sensie, Ze nie przesyca ich ,odurzajacy zapach wielkich stow”®), to jest
to - podobnie jak w powie$ci Dominiki Ozarowskiej Nie uderzy Zaden piorun (Halart,
Krakéw 2010) - nic celowo i rozmysélnie skonstruowane. Swiat poezji Brewinskiego
to zarazem typowa rzeczywisto$¢ wspoélczesnej ,wyczerpanej” egzystencji.

Wszystkie nawigzania do tradycji (nazwy gatunkowe czy cytaty z polskiego romanty-
zmu) nosza - jak zauwaza Jakub Skurtys - znamiona ponowoczesnego wyczerpania.
Wyczerpany jest podmiot wierszy, emocjonalnie niestabilny, rozedrgany w pozbawio-
nym gruntu dyskotekowym tancu, wyczerpane sg konwencje - od serenad i alb, przez
trzynastozgtoskowiec po freestyle - i rekwizyty tej zabawy, wyczerpuje sie wreszcie
réwniez sam wiersz, zmierzajacy donikad, grzeznacy w absurdalnych koncéwkach, po-
tknieciach rytmu, w nihilistycznym rozktadzie sztucznych dekoracji®®.

Ale jest to zarazem réwniez literacka przestrzen simulacrum - skserowana,
powielana w nieskonczonos¢, az do banatu i catkowitego zaniku:

od kiedy sie powtarzasz powtarzajac innych

tych juz przettumaczonych na obce jezyki

tych nieprzettumaczalnych najbardziej poczytnych

tych ttumaczacych siebie poprzez rekwizyty

koncepty trawestacje tropy logarytmy

i tych ktérzy probuja ttumaczy¢ sie z ciszy

w grajdotach pomnazajac bananowe rymy

bo chcieliby pojecha¢ do lasu na grzyby

mimo Ze las sie zwinat zostawit kikuty

lecz lepsze nic niz nic lecz lepsze nic niz nic
(Karaoke, s. 12)

Taka ,sztuczng dekoracjg” zdaje sie by¢ réwniez wersyfikacja, bo przeciez na
pierwszy rzut oka zupelnie tutaj nie pasuje. Nasuwa sie pytanie, jakie zadaje sobie
Bartowski, piszgc: ,No, ok, ale co z tego? [...] czy to faktycznie ma sens?”%¢. Na pew-
no nie sg to ,hipnotyzujgce rytmy”, jakie chciat tu znalez¢ Wiedemann. Wiersz ten
nie ma tez w sobie niczego z poetyckiej frazy wiersza wolnego. Nie idzie tu takze

2" A. Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci?..., s. 149.

63 Zob. np.: A. Katuza, Wiréwka nonsensu, ,Tygodnik Powszechny”, https://www.tygo-
dnikpowszechny.pl/wirowka-nonsensu-22832 [dostep: 21.04.2015]. Jak przekonuje w cyto-
wanej juz pracy Wierzba, jest wrecz przeciwnie.

% R. Grupinski, Ci wspaniali mezczyzni od podstawowych wartosci..., ,Kultura” 1988,
nr 9; cyt. za: A. Nasitlowska, Literatura okresu przejsciowego 1975-1996, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 162.

6 ]. Skurtys, Dwéch gniewnych ludzi, ,Litera” 2013, nr 13, s. 16.
¢ D. Bartowski, Gruby after u Kamila...
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o tatwo$¢, czy potoczystos¢ frazy, ani tez ,wzniosto$¢” poetyckiej dykcji. Jej mono-
tonia, nieoczekiwana niezmienno$¢ predzej nudzi niz wciaga, miesza wszystko ze
wszystkim, kontaminuje literackie nawigzania (zawarte cho¢by w tytutach) wcia-
gajac je w narracje, knajpiang katabasis bedgca moze jedynie jakim$ dalekim echem
epickich peregrynacji.

W cytowanym weczesniej artykule Pszczotowska podkreslata (moze troche
na wyrost), ze wiersz wolny niezmiernie trudno jest zindywidualizowac®’. Autor
Clubbingu znajduje dla tego problemu catkiem oryginalne wyjscie: uparcie postu-
guje sie wierszem metrycznym, ale cynicznie wybiera taki jego rodzaj, ktoéry jest
na réwni co ten pierwszy opatrzony, wytarty i pozbawiony indywidualno$ci. Cho¢
odstepstwa od przyjetego ,wzorca”, owego trzynastozgtoskowego benchmark’'u®
sa naprawde nieliczne i w catym tomiku doliczy¢ sie ich mozna najwyzej kilkunastu,
to nawet w przypadku, gdyby byto ich dwa, trzy razy tyle, niczego by to w odbiorze
omawianych wierszy nie zmienito. S3 w naszej poezji takie utwory ,wolne”, gdzie
jedna linijka uporzadkowana metrycznie po prostu wyroéznia sie na tle amorficzno-
$ci jej wersyfikacyjnego kontekstu® i takie teksty metryczne, w ktérych nawet pew-
ne odstepstwa nie nabierajg znakowego charakteru (Jak w niektérych wierszach
Sredniowiecznych, do ktérych - via Rej - zdaje sie nawigzywac¢ wersyfikacyjnie to-
mik. Nie musze chyba dodawag, ze jest to trop najzupetniej btedny!).

Kompozycje Brewinskiego naleza zdecydowanie do tej drugiej kategorii. Jesli
wiec nazywamy pewne typy wierszy ,wolnymi”, to nie tylko dlatego, jakoby na
ptaszczyznie konstrukcyjnej pozbawione byty jakichkolwiek zasad (dlatego wole
uzywac okreslenia Adama Kulawika ,niemetryczne” wskazujgcego na brak me-
trum jako kryterium dystynkcyjne)’, ale rowniez z tej przyczyny, ze nie posiadaja
one archetekstow, z ktérymi wchodzi¢ moga w relacje intertekstualne. Autorowi
Clubbingu udato sie zrobi¢ co$ podobnego z metrycznym (przewaznie sylabicznym)
trzynastozgtoskowcem. Jest on nie tylko dalece odindywidualizowany, ale tez mak-
symalnie ogotocony z przystugujacych mu zwyczajnie funkcji znakowych - na tyle,
ze jego referencja zostaje w zasadzie ograniczona do autoreferencji:

dzisiaj jestem niebieski mozesz mnie kojarzy¢
z morzem niebem lub woda zadzwoni¢ na suki
i zgtosi¢ watpliwosci tak dtugo sie staramy
co$ o sobie powiedzie¢ - tu pomyst sie konczy
a zaczyna poezja prosze o wers ciszy

dziekuje dzisiaj jestem niebieski jak toto?

(Pindrzenie, s. 5)

7 L. Pszczotowska, Przyczynek..., s. 26.

% Qczywiscie nie zawsze Brewinski uzywa w poezji trzynastozgtoskowca jako jedynego
formantu. Zob. tegoz, Haiku I, ,Akcent” 2013, nr 2.

9 Zob. A.S. Mastalski, Konceptu,alizacja w procesie interpretacji wersologicznej (na przy-
ktadzie «Majowych wojen» Marcina Swietlickiego), ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3(8).

70 Zob. A. Kulawik, Istota wierszowej organizacji tekstu, [w:] Prace ofiarowane Henryko-
wi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984, s. 37 i nast.
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Symulakrum w systemie wiersza

Przypomnijmy pokrétce, na czym polega koncepcja symulacji Jeana Baudril-
larda. Otéz, po pierwsze, nie pisat on o poezji (a tym bardziej o wersyfikacji), lecz
o sztuce, kulturze i ich relacji wobec rzeczywistosci. Oto, co zauwazat: ,Symulacja
- stwierdzit autor Ameryki - nie jest [...] symulacjq [...] przedmiotu odniesienia, sub-
stancji. Stanowi raczej sposb generowania - za pomoca modeli - rzeczywistosci
pozbawionej zrédta i realnoéci: hiperrzeczywisto$ci”’}, tj. rzeczywistosSci, w ktorej
krolujg ,obrazy $wiata pozbawione realnych pierwowzoréw’2 Ma on wiec na mysli
zniesienie referencji, a wrecz jej ,sztuczne zmartwychwstanie””®, w wyniku ktérego
w miejsce relacji znak/rzeczywisto$¢ podstawiony zostaje ,zamkniety obieg zna-
kow”7* skutkujacy dysfunkcjg mimetyczng. Kolejne stadia ewolucji sztuki wedtug
Baudrillarda to 1) obraz jako odzwierciedlenie gtebokiej rzeczywistosci, 2) skry-
wanie i wypaczanie tejze przez obraz, po ktdrym nastepuje 3) skrywanie nieobec-
nosci samej gtebokiej rzeczywistosci, a wreszcie 4) zanik relacji pomiedzy obrazem
i rzeczywisto$cig, gdzie jest on juz tylko ,kopig bez oryginatu” (tj. symulakrem)”.
A skoro za znakiem, obrazem czy wierszem nie ma juz zadnej rzeczywistosci, po
ktéra mozna ,siegnac¢”, to wiasnie gra intertekstualnych odniesien staje sie celem
samym w sobie; staje sie autoteleologiczna. Oto, powiada gdzie indziej Baudrillard:

Lot od jednego elementu znaczacego do innego nie jest niczym innym niz powierzchnio-
wa rzeczywisto$cia pozadania, ktére jest niezaspokajalne, bowiem jest ufundowane
na braku. A owo pozadanie, ktére nigdy nie moze by¢ zaspokojone, nadaje sobie zna-
czenie lokalne w kolejnych przedmiotach i potrzebach’.

Ta przypadtos¢, jakg Baudrillard zdiagnozowat w relacji znaku i Swiata, zamy-
ka sie w tomiku lubelskiego poety w obrebie konstrukcji znak-wers/(rzeczywi-
sto$¢) systemu znakowego - wersyfikacja. A poniewaz trzynastozgloskowiec jest
w zasadzie mimetyczny jedynie sub specie versificandi (przeciwnie na przyktad do
trocheja badz amfibracha, ktére moga by¢ metonimia kinetyczna ruchu, np. tanca)
lub dtugiego czy krotkiego rozmiaru linijki tekstu graficznego mogacej by¢ na przy-
ktad, odpowiednio, znakiem redukcji albo dystansu czasowego”’, to jego mozliwos$ci

71 ]. Baudrillard, Precesja symulakréw, [w:] tegoz, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak,
Sic!, Warszawa 2005, s. 6.

72 Zob. R. Nycz, Przedmowa, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz,
Baran i Suszczynski, Krakéw 1996.

73 Tamze, s. 7.

" ]. Ryz, Symulacja jako przejaw manipulacji w hiperrealnej rzeczywistosci u Jana Bau-
drillarda, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie” 2012, z. IX, s. 113.

75 ]. Baudrillard, Precesja symulakréw..., s. 11-12; por. ]. Markiewicz, Estetyzacja $wiata
a koniec sztuki wedtug Jeana Baudrillarda, 2009, www.racjonalista.pl/pdf.php/s,6309 [do-
step: 6.07.2016].

76 1. Baudrillard, Consumer society, [w:] tegoz, Selected Writings, wyb. i wstep M. Poster,
University Press, Cambridge 1992, s. 45; cyt. za: A. Szahaj, Jean Baudrillard - miedzy rozpa-
czq a ironig, ,Kultura Wspétczesna” 1994, nr 1(3), https://repozytorium.umk.pl/handle/
item/886, s. 21. [dostep: 6.07.2016]. Podkreslenie - ASM

7 Por. W. Sadowski, Wiersz wolny..., s. 90, 105.
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sensotwoércze odnosza sie do uzy¢, jakie znamy z poprzedzajacych dany utwor tek-
stow. I tej relacji wta$nie brakuje. Zestawienie za$ wersyfikacji w poszczegélnych
partiach kompozycji z obrazowaniem poetyckim, tematyka i tym podobnym, poka-
zuje réwniez brak réznicowania w przestrzeni intratekstowe;.

Dzieki rozwazaniom Baudrillarda - zauwaza piszacy o literaturoznawczych implika-
cjach mysli filozofa Michat Ktosinski - literatura zyskuje nie tylko catkowicie nowy
wymiar, jako miejsce, w ktérym przechowaty sie rytualne, dawne formy wiezi spotecz-
nych, i zarazem zwierciadto przemian spotecznych, ekonomicznych, etycznych, ktére
wytwarzaja nowa przestrzen spoteczno-polityczna. 0dwotujgc sie do wymiany
symbolicznej mozna opisac¢ kryzys, jaki dotyka literature w najwaz-
niejszym dla niej miejscu - tam, gdzie konstytuuje ona wspoélnote,
otwierajac przestrzen dialogu ze zmartymi, nieustajacej wymiany
zycia ze $§miercig’®.

Symulacja jest wiec w tej poezji nie tyle cechg opisywanego swiata, lecz raczej
samego medium (wiersza) i dopiero w ten sposob zdaje sie oddziatywac na zawarta
w utworach Brewinskiego wizje Swiata. Staje sie on znakiem, ktéry nie odsyta do
niczego poza samym sobg, znakiem pozbawionym odniesienia. I cho¢ u Baudrillada
rozwazania nad mimesis dotycza wtasciwie jej Arystotelesowskiego rozumienia, za$
w poezji Brewiniskiego relacja dotyczy Platonskiego ujecia tejze, czyli wersy u au-
tora Clubbingu traca odniesienie typu Platoniskiego, ale jednocze$nie nie prowadzi
to do usuniecia referencji, jaka opisywat Arystoteles - wers znaczy w odniesieniu
do $wiata, lecz traci motywacje jako znak w strukturze poetyckiej (wersowej) sie-
ci tekstualnej”. Mozna zatem powiedzie¢, ze Brewinski przenosi Baudrillardowska
relacje na inny poziom i dopiero na tej podbudowie ujawnione zostaje znaczenie
referencji wierszowej dla budowania relacji tekst-swiat.

W mojej opinii myli sie wiec Wiedemann, znajdujacy w wierszach Brewinskiego
znamiona powrotu do ,kulturalnych rudymentéw”. Sposéb wykorzystania wiersza
jako nosnika znaczenia zdaje sie wskazywac raczej na to, iz powrdt taki jest w za-
sadzie niemozliwy. Mimo pozornej, ,symulowanej” metrycznosci, wersyfikacja tych
tekstow jest w rzeczywisto$ci wolna w sensie funkcjonalnym. Utwory z ksigzki po-
etyckiej Brewinskiego ostentacyjnie manifestuja swoja wierszowos¢ (wytwarzaja
oczekiwanie na specyficzna, odmienng od prozy sytuacje komunikacyjna), ale réw-
nocze$nie czynia znak pustym, bo pozbawionym swej zasadniczej funkcji. Gdy czy-
tamy wiersze takie jak dwa przywotane nizej:

sie ciszej Spiewato i ciata nie dawato

nad strumien chodzito i nieco sie nudzito

nad brzegiem siadato na luzie wymys$lato

na osciez otworzone dryfujace drzwi
(Serenada, s. 23)

78 M. Ktosinski, Ratunkiem jest tylko poezja. Baudrillard, teoria, literatura, Instytut Ba-
dan Literackich PAN, Warszawa 2015. Cytat lokalizuje za wersja tekstu z roku 2013, www.
digitalsilesia.eu/Content/89787/doktorat3385.pdf [dostep: 21.07.2016], s. 17. Podkr. - ASM.

79 Za zwroécenie uwagi na ten aspekt dziekuje dr. hab. Witoldowi Sadowskiemu
(koresp. pryw. 3.09.2016).
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wyro jest trampoling - nie mozesz sie ruszy¢

obcy sadza odbicia w szklanym adidasie

wyrosnac¢ z dojrzatosci i zgasng¢ w widzeniu

znalez¢ jatowa pume na ruchomych schodach

lecz nie mozesz sie ruszy¢ pociag utknat w stawie

smok juz potknat lasy jeszcze sie zobaczymy
(Pastoratka, s. 29),

ale rowniez inne teksty, ktdrych ani tematyka, ani tytul nie nawigzuja tak bezpo-
$rednio do literackiej tradycji, bez trudu orientujemy sie, ze wersyfikacyjna forma
utworu nie jest w zadnym razie elementem nakierowujacym odbiorce na jakas tra-
dycje, nie jest jej znakiem. Po prostu nie moze nim by¢, skoro posiada zawsze te
samg wartos¢ niezalezna od przedmiotu swego odniesienia, a tre$¢ wiersza, mo-
gaca by¢ w takich sytuacjach wskaz6wka interpretacyjng, rowniez nie daje zadnej
»podpowiedzi”.

Symulacja jako chwyt

To, co Brewinski zrobit z trzynastozgtoskowcem, byto mozliwe jedynie dlate-
go, ze mniej wiecej od drugiej potowy XIX wieku nastepowato w wersyfikacjach na-
rodowych regularne podmywanie podstaw systemu metrycznego, ktérego miejsce
zajmowata stopniowo proza (w epice i dramacie) oraz wersyfikacja nienumeryczna
w poezji lirycznej. Od naturalnego zwiazku, jaki taczyt forme wiersza metryczne-
go i jego funkcje w teksScie poetyckim jeszcze w poetykach tworcéow epoki Mtodej
Polski czy nawet Skamandrytéw, nastapito przesuniecie ku parodii, ironii i stylizacji
jako formom wtérnym, nadbudowanym, a zatem niesamoistnym w latach powojen-
nych®. Postepujacy rownoczesnie z ekspansjg wiersza ,wolnego” zanik znaczenia
wersyfikacji w procesie scholaryzacji, sprawit, Ze przestata by¢ ona postrzegana
jako sktadnik komunikacji literackiej, do ktérego mozna sie byto odwotywac bez
obawy o jego zrozumiato$¢. System metryczny istniat, ale socjokulturowa rzeczy-
wisto$¢, jaka go fundowata, stopniowo odchodzita - jak wymierajacy jezyk lub oby-
czaj - w niebyt. Wiersz metryczny, sztucznie niejako podtrzymywany przy zyciu
w enklawach, jakimi sg uniwersyteckie zajecia poetyki i tomiki niektérych poetow,
stat sie wiec stylem historycznym - czyms, do czego mozna w utworze literackim na-
wigzac, ale nie mozna juz go po prostu uzywac, i co w procesie lektury i interpretacji
nalezy dopiero zrekonstruowac (a wiec: ustanowic). Brewinski uczynit w Clubbingu
krok kolejny, to znaczy pokazat, Ze mozna uzywac metrycznego wiersza non bona
fide, czyli sugerowac istnienie zwigzku, ktéry tak naprawde juz nie istnieje.

Metryczno$¢ wiersza jest wiec jedynie chwytem organizujacym tekst tak, by
dziatat - a wtasciwie, by zmuszat do dziatania nas, odbiorcéw! - w okreslony spo-
s6b. Wersyfikacyjne odestania ,s3 jedyna i faktyczna materig wiersza, za ktéra nie

80 Por. M.L. Gasparow, International free verse, [w:] tegoz, A History of European Versifi-
cation, transl. by G.S. Smith, M. Tarlinskaja, ed. by G.S. Smith with L. Holford-Strevens, Oxford
University Press, Oxford 1996, s. 274-292.



Metr jako symulakrum [235]

kryje sie zadna rzeczywisto$¢ pozatekstowa”®. Jeden z rosyjskich formalistow
Borys Tomaszewski zauwazyt kiedys, Ze literackie chwyty mozna podzieli¢ na dwa
podtypy, a kazdy z nich dziata na odrobine odmienne zasadzie:

Przyczyna odczuwalno$ci chwytu moze by¢ - jak zauwaza badacz - dwojaka: jego nad-
zwyczajna staros¢ i jego nadzwyczajna nowos¢. Przezyte, stare archaiczne chwyty od-
czuwany jako natretny przezyteKk [...], nowe chwyty raza swa niezwyktoscig, zwtaszcza
jesli pochodza z repertuaru dotychczas zakazanego [...]. Nam jezyk Puszkina wydaje sie
gtadki i po czesci nie odczuwamy jego osobliwosci - wspoétczesnych razit on®2

Sadze jednak, ze istnieje jeszcze jedna mozliwa siatka podziatu. Chwyt moze
by¢ réwniez wyrazisty (prosty) lub transparentny (negatywny)®. Wyraziste chwyty
dziataja wtasnie dlatego, ze sa tatwo rozpoznawalne, niejako ,rzucaja sie w oczy”.
Tymczasem ich przeciwienistwo (chwyty transparentne) funkcjonuja na tej zasa-
dzie, iZ pozostaja nierozpoznane; zdajg sie po prostu nie by¢ chwytami. W Precesji
symulakréw Baudrillard stwierdzit: ,dysymulowaé [...] oznacza udawaé, Ze nie po-
siada sie tego, co sie ma. Symulowac¢ oznacza udawag, ze posiada sie to, czego sie nie
ma”%, [ tak wiersze Brewinskiego z tomu Clubbing ,udaja” swa wtasng referencjal-
nos¢, gdy w rzeczywistos$ci ich cechg zasadniczg jest wtasnie areferencjalnos¢. Nie
maja punktu odniesienia: to nie parodia, imitacja czy jakakolwiek forma intertek-
stualnej zaleznosci, ale ,podstawienie w miejsce [tekstualnej - ASM] rzeczywistosci
znakow rzeczywisto$ci”®®, zgodnie z dewizg Baudrillarda, wedle ktérego: ,w $wie-
cie hiperrzeczywistym znaki ewoluujg, a [istota tego zjawiska jest - ASM] przejscie
od znakéw, ktére co$ skrywaja, do znakow, ktore skrywajg, ze nic nie istnieje”®.
Jest to relacja analogiczna do tej, z ktéra mamy do czynienia, gdy poré6wnamy czyn-
nosci ubierania sie i pindrzenia (z tytulu otwierajacego tomik wiersza). Niby to
to samo, ale pindrzenie sie nie jest zwykltym ubieraniem, tylko przewartosciowa-
niem czynno$ci z kategorii funkcji i referencji ku relacji samozwrotno$ci. Jest simu-
lacrum. Metr poetycki jest tutaj, ze uzyje sformutowania autora Ducha terroryzmu,
przekaznikiem (medium) stanowigcym samoistne wydarzenie®’, ktére poprzez
celebracje samego siebie usuwa z pola odniesienia $wiat, w ktérego miejsce wcho-
dzi, by ,nieustannie promieniowa¢ wtasnym urokiem”s®,

Mozemy sobie oczywiscie roi¢, jakoby wersyfikacja w omawianym tomiku
Brewinskiego byta czym$ wiecej niz tylko symulacja - mozna szuka¢ dowodéw

81 K. Grudnik, Ocali¢ od wyrazenia. Symulakry i pop w ,Kup kota w wor-ku”, https://
www.academia.edu/3430456 [dostep: 6.07.2016].

82 B.W. Tomaszewski, Tematyka, przel. C. Gotkowski [et al.], [w:] Teorie literatury XX
wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2007, s. 134.

8 Co w moim odczuciu nie ,ktdci sie” z koncepcja autora, cho¢ dodac trzeba, ze nie jest
to stanowisko powszechnie podzielane.

84 ]. Baudrillard, Precesja symulakréw..., s. 8.
8 Tamze.

8 A. Gunia, Recenzja: Symulakry i Symulacja (2012), https://www.academia.edu/
2536891 /Recenzja_Symularky_i_Symulacja [dostep: 6.07.2016].

87 1. Baudrillard, Implozja sensu w Srodkach przekazu, [w:] tegoz, Symulakry..., s. 104.
% Tegoz, Precesja..., s. 10
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istnienia takich relacji, ktére by prowadzity albo od tekstu do systemu literatury
(scil. tworzy¢ je), badz tez w kierunku odwrotnym, tj. twierdzi¢, ze jakie$ wczesniej-
sze zjawisko ,ttumaczy” wiersze Brewinskiego lub one same sie w jaki$ uprzedni
porzadek wpisuja. Tak wtasnie postepowali przywotywani we wcze$niejszych aka-
pitach recenzenci. Jestem jednak przekonany - i, jak mam nadzieje, udato mi sie
to w jaki$ przynajmniej stopniu pokaza¢ - jest to mys$lenie zupelnie pozbawione
podstaw.

Oczywiscie ,wejscie” w $wiat symulacji jest zalezne nie tylko od autorskiej
intencji. Rbwnie wazna jest tu poznawcza (interpretacyjna) dziatalno$¢ odbiorcy
- i w takim sensie ma ono charakter poniekad dobrowolny. Uparta wiara w refe-
rencjalnos¢ tych tekstdw zaowocuje oczywiscie jej znalezieniem (wytworzeniem)®.
Jestem jednak gteboko przekonany, ze taka perspektywa nie tylko zubaza tekst, ale
réwniez rozmija sie z konceptem tej poezji.

Wiersz jako tekst/wiersz jako medium

W tym wtasnie miejscu dochodzimy dla kluczowej dla niniejszego szkicu spra-
wy: statusu wiersza jako narzedzia i $rodka komunikacji w poezji. Problem adapta-
cyjnego wykorzystania medium (scil. wiersza) w zbiorze Brewinskiego pokazuje,
ze wiersz bedacy jednocze$nie tekstem (nos$nikiem) i medium (a wiec sposobem
nadawania struktury sytuacji komunikacyjnej), niesie nie tylko informacje na te-
mat tego, kto i o czym w utworze mowi®°, lecz takze zawiera w sobie istotne in-
formacje o samej komunikacji oraz, poprzez aktualizacje, o swoich odbiorcach.
Struktura wersyfikacyjna tekstu, bedac z natury jednym ze znaczacych elementow
poetyckiej wypowiedzi, pozostaje zawsze w jakie$ dajacej sie zdefiniowac relacji
wzgledem innych aspektéw komunikowania, jakie sie w tej wypowiedzi ujawnia-
ja’%, czyli moze istnie¢ wzgledem nich albo komplementarnie, albo tez pozostawac
z nimi w sprzeczno$ci. Finalny ksztatt tej zalezno$ci nadaje oczywiscie interpreta-
tor. Interpretator za$ dziata w granicach, jakie wytwarza wspoélnota interpretacyjna,
do ktoérej on nalezy.

A zatem, w przypadku tekstu, gdzie medium uzyte jest adaptacyjnie; ktoéry roz-
szerza jego potencjal komunikacyjny o nowe pola - tak jak to sie dzieje w wierszach
Brewinskiego - naturalnym stylem lektury wydaje sie by¢ lektura tej samej natury,
to znaczy lektura adaptacyjna. Sposdb odczytania tego rodzaju jest - zauwazmy -
w odniesieniu do istniejgcego w danej spotecznosci interpretatorow kanoniczne-
go modelu odbioru forma transgresji, czy tez dziataniem adaptacyjnym (co wynika
chocby tylko z nowatorskiego charakteru samego tekstu, takiego mianowicie, ze
rozwigzania tam zastosowane nie byly dotychczas uzywane w innych tekstach)®.

89 S. Fish, Jak rozpoznaé wiersz, gdy sie go widzi, przet. A. Grzelinski, [w:] tegoz, Interpre-
tacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red. A. Szachaj, Universitas, Krakow 2008, s. 86-88.

% A. Kulawik, Zarys poetki, Antykwa, Krakéw 2013, s. 9.

91 Por. P. Bukowiec, Metronom. O jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015.

92 Por.,Krytyk postuzy sie interpretacjg adaptacyjng, jesli uzna, ze aktywizuje ona war-
tosci utworu inaczej niedostepne”. H. Markiewicz, Interpretacja semantyczna dziet literackich,
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Czes$ciej jednak dzieje sie inaczej: odbiorcy, bedacy, co oczywiste, przewaznie o krok
lub dwa za autorem, a w konsekwencji dziatajacy w ramach konceptualnych nakre-
$lonych przez system, poza jaki tekst tego rodzaju w swej konstrukcji wykracza,
wykorzystuja do jego skonceptualizowania strategie pozostajgce w zgodzie z samg
przestrzenig generyczng interpretacji, ktérg dana spotecznos$¢ czytelnikéw po-
dziela, ale nieprzystajace do nowego tekstu, czyli takie, ktére zostaty przez poete
zanegowane. By sie o tym przekona¢, siegnijmy do przyktadu, jaki zaczerpnatem
z przeprowadzonego przez Dawida Kujawe z autorem Clubbingu wywiadu, ktéry
ukazat sie w 2014 roku na tamach , ArtPapieru”®. Czytamy tam:

Kto$ podrzucit mi ostatnio znaleziony w sieci tekst [na temat wersyfikacji - ASM]
w Clubbingu. Jego wnioski s3 moim zdaniem catkowicie chybione. [...] Teza o areferen-
cyjnosci Twoich [tj. Brewinskiego - ASM] wierszy wydaje mi sie po prostu bzdurna, zu-
pelnie mnie nie przekonuje, bo nawet poezji stricte ,jezykowej” [...] nie mozna w moim
przekonaniu sprowadzi¢ wylacznie do kategorii symulakrycznosci®.

Problem, ktory sie tutaj ujawnia, wynika z pewnego terminologicznego zametu,
jaki wlasciwy jest obecnym rozwazaniom o wierszu. O ile bowiem w innych swych
wypowiedziach - cho¢by w opublikowanej na tamach ,Opcji” recenzji Clubbingu
czy tez w tych partiach wywiadu, ktore nie odnosza sie do wersyfikacji - obserwa-
cje Kujawy sa zasadniczo celne, to kiedy mowa o wierszu, uwagi autora opierac sie
zdaja na pewnym typie konstrukcji konceptualnej, ktory jest gteboko osadzony hi-
storycznie w modelu rozumienia wiersza bedacym pochodna klasycznego (trady-
cyjnego) myslenia o wersyfikacji i poezji. Kujawa zdaje sie utozsamia¢ wiersz-tekst
(artefakt) z wierszem rozumianym jak medium (sposobem komunikacji) i dlatego
przypisuje mi btedng atrybucje cech tekstu (poezji), tam gdzie mowa jest o medium;
stwierdza tez, Ze zajmuje sie ,systemem wersyfikacyjnym”, podczas gdy w tekscie
nie ma ani stowa na ten temat. Owszem, jest tam mowa o wierszu-medium oraz
semantycznych i komunikacyjnych implikacjach, jakie mozna z faktu jego uzycia
wypreparowad, a ktére wspéttworza tekstowy swiat utworu poetyckiego, niemniej
samo pojecie systemu w takim znaczeniu, jakie ma na mysli autor®, nie jest przeze
mnie uzywane.

Z zamieszczonej gdzie indziej wypowiedzi krytyka wywnioskowa¢ moz-
na raczej, ze to Kujawa mysli o metrze jako elemencie systemu wiersza, czy-
li traktuje wiersz jako li tylko schemat sylabiczno-akcentowy (,Brewinski pisze

[w:] tegoz, Wymiary dzieta literackiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1984,
http://hamlet.edu.pl/markiewicz-interpretacja#p28 [dostep: 21.05.2015].

% D. Kujawa, K. Brewinski, Normalny proces jakis tam twérczy, ,ArtPapier” 2014, 15-16
(255-256), http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=206&artykul=4476
[dostep: 23.05.2015]. Kujawa ma tutaj na mys$li moj niepublikowany referat z konferencji
w Olsztynie (2014).

9 Tamze. Por. krytyke koncepcji Baudrillarda w pracy P. Michatowskiego, Halabarda
Baudrillarda, ,Pogranicza” 2005, nr 3.

% Zob. rozdzial M. Dtuskiej, System wersyfikacyjny [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny,
M.R. Mayenowa, dziat 3, Wersyfikacja, t. 2, Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1, Rytmika,
J. Woronczak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1963.
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trzynastozgtoskowcem - konsekwentnie, cho¢ z wyjatkami”®®), pewna jezykowa
rame, na ktérej budowac¢ mozna poetycka dykcje wiersza (,Rygorystyczna rytmi-
zacja i strukturyzacja tekstéw [...] jest tu gtbwnym punktem wyjscia dla pieknie po-
wykrecanych we wszystkie strony fraz”®’). W ramach tak funkcjonujacego modelu
konceptualnego wiersza nie istnieje mozliwo$¢ rozumienia wiersza jako struktury
adaptacyjnej opartej na idei symulakrum. Skoro bowiem wiersz ,pozwala [...] wy-
réwnac oddech”, stwarza ,mozliwosci brzmieniowe” lub tez jest nosnikiem , melo-
dii” czy ,stynnym «Schlegelowskim» samoograniczeniem”®®, to nie moze by¢ mowy
to tym, by byt on zarazem formalnym chwytem, rodzajem intelektualnej
konstrukcji wyprowadzonej przez poete z pogtebionej refleksji
o wspoétczesnej kulturze, wspéttworzacej podmiot i sytuacje komunikacyj-
na. Dla Kujawy - ale zaznaczam od razu, Ze jego opinia wspo6tbrzmi z innymi gtosa-
mi krytyki - trzynastozgtoskowiec Brewinskiego stanowi sktadnik kultury stowa
moéwionego, element poetyckiej ortometrii®® czy wrecz pojecie z zakresu recytacji
lub fizjologii, a skoro jest Srodkiem technicznym, nie moze by¢ jednocze$nie uwikta-
ny w problematyke filozoficzna i semantyke. W tym sensie dla autora zdaja sie nie
istnie¢ jakiekolwiek réznice pomiedzy wersyfikacja Brewinskiego, a (dajmy na to)
XVI-wiecznym trzynastozgtoskowcem Reja.

Zaryzykuje wiec teze, ze pomyst autora Clubbingu jest w tym wzgledzie wyjat-
kowo udany, skoro problem symulacji w warstwie prozodyjnej utworu nie zostat
przez krytyke zauwazony. Wskazujg na to nie tylko przywotywane we wcze$niej-
szej partii pracy opinie Wiedemanna, Byrskiej, Koziota czy Kujawy wtasnie, lecz
i uwzgledniony tam fragment z niezwykte przenikliwej recenzji Wierzby, na ktéra
juz sie powotywatem. Jednak i tutaj autor nie ustrzegt sie luk (czy tez po prostu klisz
interpretacyjnych), skoro owa ,dostojnos$¢” metryki Brewiniskiego jest, na co zwra-
cali uwage recenzenci, ,kulawa”, ,bezwtadna” lub wrecz ,wybetkotana”, czyli ,w su-
mie tak sie [...] ma do tradycyjnego trzynastozgtoskowca, jak zaba do krokodyla”1%.
Sadze jednak, i chyba mam na to dowody!’, ze Wierzba (przeciwnie do Kujawy),
problem dekonstrukcyjnego statusu adaptacyjnej funkcji wiersza Brewinskiego do-
skonale rozumie - cho¢by, gdy ironizuje na temat zazartych polemik innych uzyt-
kownikow liternetu spierajacych sie o znaczenie miejsca Sredniowki'?,

Podsumowanie

Areferencjalnos¢ struktury wierszowej - nie: systemu! - nie daje jakichkol-
wiek przestanek do méwienia o ,areferencjalnosci wierszy” (scil. poezji) i jest tutaj

% D. Kujawa, Klub jest klubem..., s. 117.
97 Wszystkie wyimki za: D. Kujawa, K. Brewinski, Normalny proces...
% Tamze.

9 Zob. R.F. Brewer, Orthometry: The Art of Versification and the Technicalities of Poetry,
John Grant, Edinburgh 1912.

100 Zob. wypowiedz z forum liternet.pl [2.08.2014, 21:09:57], http://liternet.pl/grupa/
podupcenie-na-liternecie /forum/2516 [dostep: 1.05.2015].

11 Tamze.

102 Tamze [wypowiedz z: 4.08.2014, 12:53:57].
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przyktadem niewtasciwie zastosowanej ekstensji metonimicznej tej samej natury,
co wspominane juz méwienie, ze wierszem jest mural lub tekst poezji konkretne;j.
To, ze wersyfikacja ma w poezji Brewinskiego charakter symulakrum, nic o wier-
szach jako takich jeszcze nie méwi, a fakt istnienia podobnej relacji znakowej na
innych ptaszczyznach tekstu niczego w tej materii nie przesadza, bowiem wiersz-
-tekst stanowi emergentny splot réznych elementéw i jako taki nie jest sprowa-
dzalny do swoich czesci sktadowych, na przyktad wersyfikacji, metaforyki czy typu
poetyckiego obrazowania.

Niemniej, takiej jest przynajmniej moje zdanie, ,trzynastka” w Clubbingu nie
jest — jak raczyt to okresli¢ cytowany juz Wierzba, ktérego stuszne obiekcje wy-
nikajace z zafiksowania sie interpretatoréw na tym wtasnie aspekcie wierszy
Brewinskiego najzupeiniej rozumiem - jedynie ,waznym w perspektywie literatu-
roznawczej, [...] ale [...] drugorzednym”!% zagadnieniem. Skoro, pisat o tym niegdy$
Henryk Markiewicz, ,interpretacja semantyczna jest niezbednym fundamentem
pozostatych odmian poznawania dzieta literackiego i stanowi ona rezultat ,rozu-
mienia catej zawartoS$ci dzieta literackiego, na wszystkich jej poziomach”!*, w tym
(co oczywiste) takze funkcji semantycznych jego uporzadkowania naddanego, to
prozodia niebedgca oczywiscie créeme de la créme poezji, jest jej trudnym do prze-
cenienia sktadnikiem, bez ktérego interpretacja jako cato$¢ bedzie, w najlepszym
razie, niepeina.

Meter as a simulacrum

Abstract

This text presents an attempt to conceptualize the poetics of versification in Kamil Brewin-
ski’s poetic book Clubbing (Krakéw 2013), with the background of the critical reception of
the book, by the view given by the theory of simulation by Jean Baudrillard. The article is
based on two unpublished conference speeches presented at conference on “Twenty First
Century in Literature”, 2014) and “Poetry - Culture - Poetry. Contemporary Perspectives”,
2015). Some excerpts were used before in my doctoral dissertation (2015).

Key words: versification, Kamil Brewinski, metrics, simulation, Jean Baudrillard

Arkadiusz Sylwester Mastalski - doktor nauk humanistycznych; literaturoznawca, teo-
retyk wiersza; absolwent filologii polskiej oraz studidw doktoranckich na Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie. Od 2013 roku wspoétpracuje z Pracownig Poetyki Wiersza dzia-
tajaca przy Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje sie teoria i historia
wiersza, literaturoznawstwem kognitywnym, poetyka interpretacji oraz metodologig i teoria
badan literackich. Publikowat m.in. na famach ,Przestrzeni Teorii”, ,Prac Filologicznych”,
,Humanistyki i Przyrodoznawstwa” i ,Neurolingwistyki Praktycznej” oraz w kilku monogra-
fiach. Mieszka w Krakowie, gdzie uczy jezyka polskiego w szkole podstawowej i gimnazjum.

103 A. Wierzba, Kto nam wyrwat serca?...
10¢ H. Markiewicz, Interpretacja semantyczna...
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Stary Noe Zuzanny Orlinskiej
jako przyktad wspétczesnej ksigzki religijnej dla dzieci

Przedmiotem rozwazan zawartych w artykule bedzie autorska pod wzgledem tek-
stu i ilustracji ksigzka Zuzanny Orlinskiej Stary Noe (2015). Pozycja zostata wy-
rézniona przez Polska Sekcje IBBY w konkursie ,Ksigzka Roku” 2015, natomiast
w 2016 roku otrzymata gtéwna nagrode w ogélnopolskim Konkursie Literackim im.
Kornela Makuszynskiego.

Historia potopu zostata opisana w pierwszej ksiedze Starego Testamentu,
Ksiedze Rodzaju w rozdziatach od 6.5 do 9.17. To pierwsza zagtada, jaka spotka-
ta ludzkos¢ od stworzenia $wiata. Jej gtéwnymi bohaterami sg Bog i Noe. Historia
Noego to jedna z najstarszych, jakg znamy. Jest bardzo prosta - oto zepsuty $wiat
i jeden sprawiedliwy, ktory spodobat sie Bogu. Noe zostat wybrany nie dlatego, ze
byt lepszy od innych, ale dlatego, Ze ,znalazt faske w oczach Jahwe” (Rdz 6,8). Bdg
otacza go serdeczna troska. Temat potopu jest znany nie tylko z kart Pisma Swietego.
Podobna historie odnotowuje starozytny sumeryjski epos o Gilgameszu, odnalez¢ ja
mozna rowniez w mitologii greckiej!. Zagtada Swiata jest tematem wspélnym dla
wielu kultur?. Sam termin ,arka Noego” funkcjonuje w jezyku jako utarty frazeolo-
gizm na 1) oznaczenie bezpiecznego ocalenia w obliczu zagtady, 2) zbiorowiska
niedobranych oséb, czego$ bardzo réznorodnego, réznobarwnego, 3) zartobliwie
jako wielki, niezgrabny, stary woz3. Dzi$ to takze nazwa popularnego dzieciecego
zespotu, Spiewajacego przede wszystkim piosenki religijne.

Jednoczesnie, jest to jedna z najczesciej wykorzystywanych historii biblijnych
w ksigzkach dla najmtodszych - zazwyczaj barwnie ilustrowana, daje mozliwos$¢ po-
kazania wielu gatunkéw zwierzat i ten wtasnie watek jest mocno eksploatowany.
Do ksiazek dotaczane sg figurki zwierzat, zabawki, pozwalajace odgrywac biblijng

1 A. Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994,
s. 69-84; ]. Parandowski, Mitologia: wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 1990. Swiderkéwna szczegétowo analizuje dwie tradycje opisu potopu
w ST - jahwistyczng i kaptanskg zestawiajac je z eposem o Gilgameszu.

2 A, Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii..., s. 69.

3 A. Komornicka, Stownik zwrotéw i aluzji biblijnych, Archidiecezjalne Wydawnictwo
Lodzkie, 1.6dz 1994, s. 50-55.
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historie. Arka Noego bywa wspétczesnie traktowana jako historia ekologiczna, re-
dukowana do ocalenia zwierzat, a sam bohater przedstawiany jest jako pierwszy
ekolog. Ten sposo6b prezentacji tematu niewatpliwie mozna zaliczy¢ do, jak pisat
Michat Zajac, jednego z produktéw totalnych*. Jest to rowniez temat biblijny, kto6-
ry byl obecny, mozna powiedzie¢ ,przemycany” w literaturze dzieciecej lat PRL-u.
Dos¢ wspomniec¢ ksigzke Wandy Chotomskiej Opowies¢ o arce z 1962 roku, ktérej
kolejne trzy wydania ukazaty sie pod zmienionym juz tytutem Opowies¢ o arrasach
z ilustracjami Marcina Szancera®. W tekScie autorka, w samg historie arraséw wpla-
ta obecnego na tkaninach Noego:

Panowie mili, postuchajcie,

co na szerokim $wiecie plota,

i zyczliwego ucha dajcie

historii, co sie zowie: ,Potop”.

A bedzie w owej opowiesci

deszcz, ktory padat dni czterdziesci,
bedzie w niej Noe siwobrody,
zwierzeta, co sie baty wody,

iarka, arka z mocnych bali

Plynaca po wzburzonej fali...°

Nie sposob wyliczy¢ wszystkich odwotan literackich, malarskich, filmowych czy
muzycznych podejmujacych watek arki, Noego i potopu. Jedna z ostatnich jest na
przyktad piosenka zespotu Lao Che Hydropiektowstqgpienie, w ktérej znalez¢ mozna
zwrotki méwigce o niepokoju Boga przed zestaniem potopuijego relacji z Noem. To
wtasnie w niej Bég okresla Noego czutym zwrotem ,méj Ptysiu Mietowy”:

Wybratem ciebie bo...

Tak wlasciwie to nie wiem
dlaczego ciebie wybratem.
Chciatem tylko, zeby$ byt fajny.

I zeby kto$ kiedy$s mogt powiedzieé:
Byt Noe,

Noe, gos¢ co sie czasem spinat,

ale uwierzyt.

Wiesz sam, jak nie lubie radykatow.
Ale, na Boga,

nie spatem cata noc

i podjatem decyzje:

/co?, co?/

* M. Zajac, Promocja ksiqzki dzieciecej, Wydawnictwo Stowarzyszenie Bibliotekarzy Pol-
skich, Warszawa 2000, s. 163-174.

* Kolejne wydania w 1968, 1973 i 1975 r. Wydanie z 1968 r. miato adnotacje: ,Za-
twierdzono do bibliotek szkét podstawowych (dla klas I[V-VI) pismem Ministerstwa Oswiaty
i Szkolnictwa Wyzszego P4 432 Ruch 1/67 z dnia 13 marca 1967 r.”.

6 W. Chotomska, Opowiesé¢ o arrasach, il. ].M. Szancer, Biuro Wydawnicze ,Ruch”, War-
szawa 1968, s. 5.
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Zsytam na Ziemie potop,
moj maty Noe, moéj Ptysiu Mietowy’.

Réwniez Stary Noe, ksiazka, ktorej proba analizy jest podstawa niniejszego artyku-
ty, to takze przede wszystkim historia relacji miedzy Bogiem a cztowiekiem. Jej au-
torka, Zuzanna Orlinska, urodzona w 1972 r. jest c6rka pary znanych ilustratorow
Wandy i Bogustawa Orlinskich. Absolwentka Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP,
dyplom uzyskata w 1997 r. w pracowni prof. Janusza Stannego. Orlinska jest ilu-
stratorka ksigzek, czasopism i podrecznikdéw (m.in. w wydawnictwach WSIP, Juka).
Wspétpracowata przy tworzeniu aplikacji multimedialnych, teledyskow oraz jako
autorka scenariuszy. Prowadzita poswiecony literaturze dla dzieci i mtodziezy blog
pt. ,Kiedy bytam mata”®. Jest zong Mikotaja Kamlera, réwniez ilustratora.

Jako autorka debiutowata w 2010 r. Matkg Polka wyr6zniong w Konkursie
Literackim im. Kornela Makuszynskiego, 2011 i Pisklakiem (2012) wyréznionym
w 2013 w tym samym konkursie. Za ksigzke Ani stowa o Zosi (2013) otrzymata Il na-
grode w Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren, a powie$¢ Cierpienia Sieciolatka
byta nominowana w Konkursie Literackim im. Kornela Makuszynskiego (2014).
W konkursie , Ksigzka Roku” Polskiej Sekcji IBBY 2015 otrzymata dwie nominacje, za
Starego Noego i Detektywdw z klasztornego wzgdrza - pierwsza z tych ksigzek zdo-
byta wyréznienie. Rok pdzniej, jak juz wspomniano na poczatku artykutu, Stary Noe
otrzymat gtéwna nagrode w Konkursie Literackim im. Kornela Makuszynskiego®.
Orlinska jest zatem autorka utytutowang, praktycznie kazda z jej ksigzek zwroci-
ta uwage juroréw trzech duzych ogélnopolskich konkursow literackich dla dzieci
i mtodziezy.

0 swojej ,znajomos$ci” z ksigzkami na prowadzonym przez siebie blogu napi-
sata tak:

Moja znajomos$¢ z ksigzkami dla dzieci zawsze byta bliska. Od wczesnego dziecinstwa
widywatam je bez niczego, w samym maszynopisie. Popstrzone korektorskimi znakami,
na cienkiej bibutce, w burych teczkach wigzanych na tasiemki, moze nieefektowne, ale
interesujace i tajemnicze. Widziatam tez jak powstajg ilustracje. Rodzice szkicowali je
najpierw na kalkach, p6zniej przerysowywali na papier i malowali. Ja tez chciatam by¢
ilustratorem. Pierwsza ksigzka, jaka zilustrowatam, byto W pustyni i w puszczy. [...]. Kie-
dy skoniczytam studia i zaczetam naprawde by¢ ilustratorem, okazato sie, Ze magia prze-
stata dziata¢. Moze dlatego, ze nie ma juz ani tamtych wydawnictw, ani maszynopiséw,
jest tylko doc., psd. albo jpg. [...]. Nie wiem, czy to, co znajduje sie na tej stronie, przyda
sie jako$ mojemu dziecku, ale ja przynajmniej mam poczucie, ze zrobitam w dziedzinie

7 Zob. http://www.tekstowo.pl/piosenka,lao_chehydropieklowstapienie.html [dostep:
16.10.2016].

8 www.kiedybylammala.pl.

 Katalog BN notuje 29 pozycji jej autorstwa, w tym ksigzki ilustrowane lub opracowa-
nia redakcyjne, ale niestety nie jest kompletny, np. brakuje ksigzek ilustrowanych przez Or-
linska - Tajemniczego Ogrodu Frances Hodgson Burnett i Ani z Zielonego Wzgdrza Lucy Maud
Montgomery. Opowiadania Orlinskiej umieszczone sa réwniez w tomach zbiorowych Na psa
urok: Opowiadania o psach (2015), Opowiadania z kluczem (2015).
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literatury dzieciecej co$ wiecej niz tylko ilustracje do W pustyni i w puszczy z 1976 roku
i pierwszy rozdzial powiesci o wyprawie na biegun, widzianej oczyma psa*’.

W dorobku Orlinskiej uwage zwraca Stary Noe, w ktérym autorka wychodzi
poza suche, ,techniczne” biblijne ramy opowiesci i kresli swoja historie, jak wspo-
mniano, podejmujac watek relacji miedzy Bogiem a cztowiekiem. Noe to cztowiek,
ktory chodzit z Bogiem, byt blisko Boga. Zna Jego gtos, nawet wiecej - tembr gtosu.
,Glos Pana - styszat wczes$niej, wiele razy, nad sobg, w sobie, wokot siebie”!!. Noe
to przyjaciel Boga, a Bog darzy go zyczliwoscia. Noe jest postuszny Bogu i dobry,
zostaje wybrany po to, aby ocali¢ innych z potopu. W Biblii s3 to jedynie ci, ktérych
Bog pozwala wprowadzi¢ do arki, u Orlinskiej sytuacja rozwinie sie w nieco innym
kierunku. Noe nie doswiadcza cierpienia bezposrednio, nalezy do uratowanych, ale
cierpi z innymi. Jest §wiadkiem zagtady, patrzy na nig, w koncu ulega namowom
syndéw i schodzi pod poktad todzi.

Autorka, wykorzystujac znany zabieg adaptacyjny stosowany przy adaptacjach
Biblii dla dzieci'?, rozbudowuje posta¢ gtéwnego bohatera o jego emocje, uczucia,
np. smutek, zdziwienie, i pokazuje Noego w dziataniu w trakcie potopu, a nie tyl-
ko przed, gdy trzeba budowac¢ arke, zagania¢ zwierzeta i czeka¢ na koniec ulewy.
Noe Orlinskiej jest postacig aktywna, czuje, mysli, dziata, a przede wszystkim wcho-
dzi w dialog z Bogiem. Tytutowy ,stary” Noe jest doSwiadczony, madry, zna zycie,
niejedno przezyt. Wedtug Biblii miat 600 lat, gdy B6g postanowit zesta¢ na ziemie
potop. Zatem jest ,stary” z racji swojego wieku i z tego tytulu mozna tez o nim po-
wiedzie¢, ze jest medrcem. Biblia nie wspomina nic o jego wygladzie zewnetrznym,
natomiast autorka pokazuje go jako mezczyzne w sile wieku, z dtuga, gesta broda,
dos$¢ rozczochrana czupryng, ubranego w suknie i obszerny ptaszcz z kieszeniami,
w sandatach na bosych stopach.

W tekscie Biblii nic sie nie dzieje na arce podczas ulewy, natomiast u Orlifiskiej
po trzydziestu dniach Noe wychodzi na poktad, gdyz co$ zauwazyt, po wydtubaniu
odrobiny smoty spomiedzy desek. Tym czyms, a raczej kims, jest maty, chudy chto-
piec, o wielkich, ciemnych oczach. W tym momencie zaczyna sie inna, niz biblijna,
opowies¢ o potopie. Zaczyna sie opowies¢ o ocaleniu. Widzac go, Noe ,powinien te-
raz zrobi¢ ostry manewr i omina¢ wieze”?, ale cho¢ sam nie wie, jak to sie stato,
ratuje chtopca. Uzyte przez autorke stowo ,powinien” sugeruje, ze Noe zna swdj
obowiazek, ale jednoczesnie jest cztowiekiem zaufania.

Sama scena ratowania chtopca przez Noego przypomina sensacyjne kino akgji,
a bohater tak jg skomentuje: ,Chyba jestem juz troche za stary na to wszystko...”*.
Tu ponownie mamy rozbiezno$¢ miedzy tekstem PS a analizowanym tekstem — w ST
podczas potopu nic nie wystaje spod wody, u Orlinskiej jest to dach wysokiej wiezy.

10" Zob. www.kiedybylammala.art.pl [dostep: 10.10. 2016].
11 7. Orlinska, Stary Noe, Literatura, L6dz 2015, s. 22.

2 G. Lewandowicz, Adaptacje Biblii dla dzieci w Polsce w XX w.: Bibliografia, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 2003, s. 38-42.

13 7. Orlinska, Stary Noe..., s. 18.
* Tamze.
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Mozna postawic¢ logiczne skad inad pytanie - jak maty chtopiec przetrwat miesiac
ulewy na dachu wiezy?

Noe Orliniskiej jest rzeczowy i jednoczesnie zadziwiony tym, co zrobit. W tym
momencie styszy gtos Pana, ktory brzmi ostrzegawczo, kiedy bohater prébuje wmo-
wi¢ Bogu, ze uratowany chtopiec to jego wnuczek. Odkrycie przez Pana préby oszu-
stwa powoduje, Ze Noe jest zawstydzony, troche jak dziecko, ktore prébuje oszukaé
mame lub tate, gdy cos$ nabroi. Styszy - ,0j, Noe, Noe - w gtosie Pana stycha¢ byto
gleboka troske. - Bedziesz miatl ktopoty”!5, co bardzo przypomina rodzicielskie: ,0j,
dziecko, dziecko, co$ ty narobito”. Postawa bohatera jest z gruntu rzeczy chrzesci-
janska, natomiast jego synowie, ktérzy dowiaduja sie o tym, co zrobit ojciec, tkwig
w mentalnosci ST, zarzucaja ojcu, ze sprzeciwia sie woli Pana, ktory wyraznie okre-
$lit, kogo nalezy uratowac, a kogo zostawi¢, mowigc - ,zgubisz nas wszystkich”e.
W pewien sposéb podziwiamy starca, ktéry ratuje innych, majac przeciw sobie Boga
i swoich bliskich.

Co powoduje zmiane w postawie Noego? Zmiane z postusznego wykonawcy
woli bozej na samodzielnie my$lacego cztowieka? Czy Noe dojrzewa podczas po-
topu, jak dojrzewa i rozwija sie dziecko? Moze na to wskazywac fakt ukrycia przez
trzydziesci dni pod poktadem arki, by¢ moze jest to czas na przemys$lenia, czas roz-
woju w ukryciu i nastepnie przejscia do dziatania. Noe, jak dziecko, boze dziecko,
wyrasta w postuszenstwie rodzicéw, a wraz z dojrzewaniem zaczyna zadawac sobie
pytania o to, kim jest, jakie jest. Jaki jest ojciec, matka. Rolg ojca - tu: Boga - jest
troska o dziecko i Bog troszczy sie o Noego, ale cztowiek ma rozum i serce, ma tez
wolnos¢, ktorg go Bog obdarzyt, nie jest niewolnikiem. Wolno$¢ wyboru, wolnos¢
decyzji powoduje, Ze Noe coraz $mielej ocala z potopu inne ofiary. Sa to wiewiérka,
z0tty szczeniak, niemowle w koszyku (fakt przypominajacy biblijne ocalenie matego
Mojzesza), chudy krokodyl, para staruszkéw, ré6zowe prosie, ptaki, mysia rodzina
i zapewne wiele innych os6b i zwierzat. Ocalenie wiewiérki prowokuje kolejna roz-
mowe z Panem. To wtasnie w niej padng stowa chetnie przywotywane jako motto
tej opowiesci: ,Zawiodlem sie na tobie, Noe - powiedziat gtos Pana. - My$latem, ze
jeste$ uczciwy i postuszny. — Czasami, Panie, Zeby by¢ uczciwym, nie mozna by¢ za
bardzo postusznym - zaszemrat cicho staruszek”'’.

Noe ma w sobie co$ z postawy Abrahama, ktdry tez targowat sie z Bogiem,
choc¢ on czynit to jawnie i wprost przed zagtada Sodomy i Gomory. Ma w sobie tez
co$ z Don Camilla Giovannino Guareschiego rozmawiajgcego z Bogiem. Wazny dla
Noego jest dialog, rozmowa z Bogiem, modlitwa, stawanie w bozej obecnosci. Do
dziatania Noego przytozy¢ mozna historie z Nowego Testamentu o czterech przy-
jaciotach, ktorzy przyniesli do Jezusa paralityka, aby go uzdrowit. Nie mogac jed-
nak dostac¢ sie do domu z powodu wielkiej liczby ludzi, zdjeli dach i wpuscili toze
z chorym przez dach (MK 2, 1-12). Orliniska wyraznie pokazuje, ze kazdy potrzebuje
przyjaciét, potrzebuje Noego, ktory ocali, pomoze w potrzebie, jak inna wielka po-
sta¢ NT - mitosierny Samarytanin.

15 Tamze, s. 24-25.
16 Tamze, s. 37.
7 Tamze, s. 32.
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Bég, cho¢ autorka konsekwentnie méwi Pan - to drugi, a moze wrecz pierwszy
bohater tej historii, to On zsyta potop. Przyjrzyjmy sie, jaki obraz Boga przekazuje
dziecku autorka. Jest On przede wszystkim postacig nielito$ciwg, mato przyjazna
cztowiekowi, zaniepokojong dziataniem Noego, poirytowang, sfrustrowana, nie-
ludzka. Bég Orlinskiej jest nieludzki, ale nie moze by¢ ludzki, wszak jest Bogiem,
stwdrcg. Jest Bogiem, ktéry ogarnia wzrokiem caty Swiat jako przestrzen i czas.
Méwi do Noego: , Ty widzisz tylko to, co tu, przed twoim nosem: wiewiorke, dziec-
ko, biedronke. Ja musze ogarng¢ wzrokiem cate dzieje ludzkosci, az do konca swiata
(...)- Co6Z znaczy twoja wiewidrka wobec tysiecy lat historii?! Ty nawet nie przypusz-
czasz, co na tym Swiecie jeszcze bedzie sie dziato...”’. Bég jest Bogiem historii, mysli
i troszczy sie o to, co byto, ale przede wszystkim o to, co bedzie. Jest wiec takze
aktywny, wkracza w ludzka historie, jest obecny, towarzyszy swojemu stworzeniu,
mimo wszystko opiekuje sie nim. W koncu jednak akceptuje dziatania starca, pod
warunkiem aby nikt sie o tym nie dowiedziat. Pojawia sie pytanie, dlaczego nikt nie
moze sie o tym dowiedzie¢? | o czym? O mitosierdziu Noego i mitosierdziu Boga? To
sprzeczne ze wspoOtczesnym obrazem Boga mitosiernego, przedstawianego przez
$w. siostre Faustyne, papieza Franciszka, ktdry ogtosit rok 2016 rokiem mitosier-
dzia. Czy mitosierdzie jest tak trudnym przymiotem? Czy wyklucza postuszenstwo?
Takze ksigdz J6zef Tischner akcentuje znaczenie obecnosci Boga, a zwlaszcza zna-
czenie Jego mitosierdzia, ktérego sitg jest zaufanie do Boga®®.

Do ,postawy” Boga mozna przytozy¢ fragment z ksiegi Izajasza:

Szukajcie Pana, gdy sie pozwala znaleZ¢,
wzywajcie Go, dopoki jest blisko!

Niechaj bezbozny porzuci swa droge

i cztowiek nieprawy swoje knowania.

Niech sie nawréci do Pana, a Ten sie nad nim zmituje,
i do Boga naszego, gdyz hojny jest w przebaczaniu.
Bo mysli moje nie sa myslami waszymi

ani wasze drogi moimi drogami - wyrocznia Pana.
Bo jak niebiosa goruja nad ziemig,

tak drogi moje — nad waszymi drogami

i mys$li moje — nad mys$lami waszymi. (Iz 55, 6-9)

A moze po prostu Bog wystawia Noego na probe jak pdzniej Abrahama czy
Hioba? Moze to po prostu wielki test, czy Noe umie wspétczu¢? Czy zaufa bozej
opatrzno$ci i mitosierdziu?.

O czym zatem jest Stary Noe Zuzanny Orlinskiej? To historia o zaufaniu.
Prawdziwe przestanie ksigzki to nie, wbrew pozorom, wybér miedzy postuszein-
stwem a niepostuszenstwem, na ktére zwracali uwage recenzenci, ale historia
zaufania. Tekst najlepiej charakteryzuje zdanie: ,bede do korica ufat, ze Ty, ktéry
potrafisz z mutu stworzy¢ cztowieka, wezmiesz te arke w swoje dtonie i ocalisz ja

8 Tamze, s. 42.
9 T. Ponikto, Jézef Tischner - myslenie wedtug mitosci. Ostatnie stowa, Wydawnictwo
WAM, Krakow 2014, s. 223.
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wraz ze wszystkimi, ktorzy sie na niej znajdujg”?® - powie Noe. To niezwykta modli-
twa Noego, w ktorej wyraza sie cate jego zaufanie. Piekny jest obraz Boga, biorgcego
w swoje dtonie arke i ocalajacego ja razem ze wszystkimi, ktorzy sie na niej znajduja,
tymi wybranymi, i tymi przygarnietymi.

Niewatpliwie Noe Orlinskiej jest cztowiekiem wolnym, i ta wolno$¢, rozumia-
na jako godno$¢ dziecka bozego daje mu prawo do dziatania zgodnie z sumieniem.
Ksigdz Jan Kaczkowski w ksiazce Ekskluzywny zebrak pisat, ze jesteSmy dzie¢mi
Boga, ktéry daje nam godno$¢ nie po to, zeby ja odbierac¢?!, a my mamy sobie z nia
poradzi¢. Sumienie kaze Noemu ratowac rozbitkéw, jednoczesnie bohater nie ucie-
ka od odpowiedzialnos$ci za swoj czyn, nie obwinia Boga.

Analizujac relacje Boga i Noego warto zwréci¢ uwage na inne szczegoty tej
historii. Przede wszystkim jest to potop, rozumiany jako zupelna, totalna zagtada.
Tekst ST nie pozostawia watpliwosci co do stusznosci potopu, wiadomo dlaczego sie
zdarzyt. Jest potrzebny, bo cata ziemia zasklepita sie w skorupie nieprawosci, stata
sie nieprzemakalna dla bozej dobroci i dlatego potrzebny jest potop, zeby te skorupe
rozpusci¢, rozttuc. W ttumaczeniu Biblii Tysigclecia pojawia sie stowo ‘zagtada’ jako
konsekwencja nieprawosci ludzi. U Orliniskiej nie jest to tak oczywiste. Przyczyna
potopu pojawia sie dopiero w potowie tekstu, kiedy B6g méwi do Noego: ,wiem tak-
ze, ze ten chtopczyk nalezy do rodzaju ludzkiego, ktéry okazat sie zty i przewrotny,
a ja postanowitem go wytraci¢. Co do jednego!”?%

Woda, czy tez deszcz w basniach oznacza wode zycia; tekst Orlinskiej nie jest
basnia, woda jest tu symbolem zniszczenia, ale jednocze$nie symbolem oczyszcze-
nia. W Nowym Testamencie woda bedzie symbolem chrztu, symbolem oczyszcze-
nia z grzechéw. Autorka nie podaje, po ilu dniach deszcz zaczat pada¢, i jak dtugo
padat. Poczatkowo jest to zwyczajna ulewa, ktorej towarzyszy rados$¢ dzieci, ze nie
beda musiaty chodzi¢ do szkoty. U tych, co znaleZli sie poza arkg, nastepuje moment
przeczekiwania deszczu. Po kilku dniach pojawia sie gtéd, ratowanie dobytku, t6dki,
ktére kraza miedzy domostwami, wyjace, pozostawione samym sobie psy. To sceny
nieobecne w Biblii, w ktérej napisano tylko o ogromie wéd i o tym, ze wszystko wy-
gineto. Orlinska stosuje dwa zabiegi zmierzajace z jednej strony do redukcji, z dru-
giej - do uzupemienia suchego biblijnego tekstu konkretng opowiescia. Pojawia sie
dramaturgia tekstu, ale tez odwotanie do dzieciecych doswiadczen ulewy, dtugo
padajacego deszczu. Autorka nie unika scen petnych przerazenia, krzykéw ludzi,
ryku bydta, wycia i skowytu zwierzat, gdy zagtada postepuje. Symbolem ocalenia
przed zagtada jest arka. Ta biblijna miata bardzo konkretne wymiary - 300 na 50 na
30 tokci?3. Orlinska uzywa tej biblijnej miary, u niej rdwniez arka stoi na pagoérku,
rusza, gdy woda siega po dachy domoéw. Inni, poza Noem, ocaleni, to zona Noego,

20 7. Orlinska, Stary Noe..., s. 43.

2 ], Kaczkowski, Ekskluzywny zebrak, czyli ks. Jan Kaczkowski o tym, co najwazniejsze,
Wydawnictwo Diecezji Siedleckiej UNITAS Siedlce, 2016 s. 14.

% Tamze, s. 25.

2 Miara tokcia - tokie¢ staroegipski to 52,35-52,36 cm, najstarszy sumeryjski to
51,72 cm. Anna Swiderkéwna podaje wymiary arki - dtugo$¢ okoto 130-150 m, szeroko$¢
22-25 m, wysoko$¢ 12-15 m, byta trzypietrowa, miata dach i drzwi. Zob. A. Swiderkéwna,
Rozmowy o Biblii..., s. 74.
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jego trzech synéw, Sem, Cham i Jafet wraz z Zonami; razem osiem os6b oraz zwie-
rzeta wszystkich gatunkdw. Autorka precyzuje - te, ktére biegaty, chodzity, petzaty,
skakaty, fruwaty, gady, ptazy i owady, nawet najmniejszy zuczek - to stwierdzenie
sytuuje autorke blisko postrzegania $wiata przez ksiedza Jana Twardowskiego.

Stary Noe jest, to do$¢ oczywiste i banalne stwierdzenie, ksigzka autorska.
Orlinska tworzy jednoczesnie tekst i ilustracje, ktore stanowia integralng czes¢
tekstu, dopetniaja go, dopowiadajg to, co nie znalazto sie w warstwie stownej. Tu
roéwniez ujawnia sie mistrzostwo juz nie stowa, ale kreski autorki. Przedstawmy je
pokrétce: na oktadce wida¢ gtdéwnie nos Noego z siedzagcym na nim motylem, oraz
brode, w ktorej znajdujg schronienie inne zwierzeta, tyt oktadki to kaptur ptaszcza
z wygladajaca spod niego wiewiorka. Na stronie przedtytutowej Noe w towarzy-
stwie psa buduje arke, mozna te ilustracje uznac za prolog opowiesci. Cato$ciowy
obraz Noego ukazuje mezczyzne w potatanym ptaszczu z laska w reku i siedzacg na
jego rekawie biedronka, z ramienia Noego zwisa udajacy line waz. Palec Noego jest
obandazowany i mozemy sie domysla¢, Ze skaleczenie powstato przy budowie okre-
tu. Sam bohater patrzy w innym kierunku, jakby szukat jeszcze tych, ktérzy powinni
wejs¢ do arki. Nastepng catostronicowg ilustracje wypeinia dtugi pochdd zwierzat,
kolejke do wejscia zamykajq ludzie. Wreszcie nastepuja szare, smutne ilustracje pet-
ne deszczu i ludzi w t6dce prébujacych ratowac innych przed potopem. Kluczowy
dla dalszej opowiesci jest obraz przestraszonego chtopca z kroplami deszczu we
wtosach, ktory z catych sit trzyma sie wiezy. Noe chowa go pod swoim ptaszczem -
tu jest bezpiecznie, sucho. Kiedy ponownie Noe wychodzi na poktad, zmienia sie ko-
lor ilustracji, nie jest juz tak ciemno i ponuro i w takiej scenerii rozmawia pierwszy
raz z Bogiem. Kolejne obrazy pokazuja, jak Noe ratuje wiewidrke, z jaka czutoscia
patrzy na mate zwierzatko. Wreszcie pojawia sie jeszcze wiecej Swiatta, motyl oraz
noc z gwiazdami, znak, ze deszcz przestat pada¢. Wzruszajacy jest obraz myszki pod
parasolem, chroniacej sie w ten spos6b przed tzami Noego.

[lustracje sg bardzo wspoétczesne - jest wieza koSciota, sa stupy z przewodami
elektrycznymi oraz ludzie, ktérzy ptyna t6dka na poszukiwanie tongcych, ktorych
prébuja ocali¢. Na podstawie samych tylko obrazéw mozna skonstruowac wtasng
opowies¢, szuka¢ poszczegoélnych elementéw, pokazywaé, nazywaé, opowiadac,
snuc¢ historie Noego, jego arki, historie ocalenia. Stary Noe jest zatem bardzo udana
wspotczesng adaptacja klasycznej biblijnej opowiesci. Orlinska wykorzystuje takie
zabiegi jak: redukcja i rozbudowa tekstu biblijnego, dopetnia jego powsciagliwos¢
emocjami towarzyszgcymi gtdéwnym bohaterom. To mistrzowskie potgczenie tresci
i formy porusza czytelnika w warstwie stownej i ikonicznej. Nie jest w swoim prze-
staniu jednoznaczna, prowokuje wiele pytan, daje do myslenia.

Orlinska skupia sie nie na budowaniu arki, nie na zwierzetach, nie na potopie,
ale na postaci Noego i jego relacjach z Bogiem, rozmowach czutych, wrecz intym-
nych - tak jak intymna powinna by¢ oparta na modlitwie kazda relacja z Bogiem.
Tworzac alternatywna historie biblijna, autorka wychodzi poza schemat suchej nar-
racji biblijnej, czemu sprzyja udany zabieg psychologizacji postaci. Wykorzystujac
znane ramy, tworzy nowa, wtasng opowies¢. Chce przekazac co$ catkiem wspoét-
czesnego - zagtada moze zdarzy¢ sie tu i teraz, dlatego zawsze w takim przypadku
potrzebny bedzie Noe (jeden lub wielu), ktéry nie zwazajac na przykazania, bedzie
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dziatat w zgodzie z wtasnym sumieniem. Czytelnik stawia sobie pytanie - czy tak
by¢ mogto? I odpowiada - mogto. Bég Orliniskiej jest Bogiem mitosiernym, innym niz
Bég ST, sedzia sprawiedliwy, ktory za dobre wynagradza, a za zte karze. I zupeinie
inny jest Noe, ktory traktowany jako maz sprawiedliwy, okazuje sie by¢ mitosierny.

Stary Noe Orlinskiej jest ksiazka religijng, jesli, pomijajac wymog imprimatur,
za taka uznac ksigzke stuzaca katechezie, cho¢ bedzie to raczej katecheza domo-
wa, rodzinna niz szkolna czy kos$cielna. Historia Noego jest uniwersalna, jak sama
Biblia. Wazna jest przyjazn z Bogiem, obejmujgca najpierw postuszenstwo, potem
zaufanie, przy czym jedno nie funkcjonuje bez drugiego, jak wiara i rozum. Noem
moze by¢ kazdy z nas, jesli chodzimy z Bogiem. Ksigzka Orlinskiej, w ktérej autorka
stawia wiele pytan, prowokuje do tylu dyskusji, budzi tyle watpliwosci, z pewnoscia
zastuguje na uwage czytelnikéw, tak dorostych, jak i dzieci. Bowiem jedni i drudzy
sg adresatami tej opowiesci. Jednoczes$nie uczy pokory w stosunku do Biblii, odtwa-
rza w sobie co$ z mentalno$ci biblijnej, wewnetrznej postawy tamtych bohaterow.
Noe ,znalazt taske w oczach Jahwe” i wedtug Orlinskiej dalsze postepowanie Noego,
to konsekwencja tej taski, bozego mitosierdzia. A sama autorka odkrywa przed czy-
telnikami tajemnice bozej mito$ci i mitosierdzia.

Stary Noe of Zuzanna Orlifiska as an example of modern religious care for children

Abstract

The article presents the figure and achievements of the author and illustrator of children’s
books Zuzanna Orlinska. Detailed analyzes were book Old Noah awarded in 2016. Kornel
Makuszynski price and highlighted by the jury of PS IBBY. Old Noah is an example of modern
adaptation of the Biblical story of the flood. Draws attention to the character of Noah and his
relationship with God. The author raises many questions about obedience to God’s will and
trust.

Key words: Noah, the Flood, the Bible, Zuzanna Orlinska, children’s literature
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Odkrywanie Emila Zegadtowicza
Emil Zegadtowicz. Daleki i bliski, red. H. Czubata, K. Ktosinski, K. Latawiec,
W. Préchnicki, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, ss. 420.

Istotnym problemem w poczatkowych etapach zapoznawania sie z twdrczoscia
Emila Zegadtowicza i z towarzyszaca jej recepcja jest odkrywanie zatozen taczacych
zdecydowang réznorodnosc¢ dzieta i jego interpretacji. Proba logicznego i wyczer-
pujacego ujecia tej problematyki sg studia zebrane w tomie Emil Zegadtowicz. Daleki
i Bliski. Kluczem do zrozumienia zatozenia lezacego u podstaw tej pracy jest bardzo
zgrabna i poreczna tytutowa metafora dystansu, ktéra ttumaczy idee potaczenia tak
zréznicowanej metodologicznie grupy tekstow naukowych. Précz oczywiscie osoby
i tworczosci Emila Zegadtowicza spoiwem wszystkich artykutéw jest przekonanie,
wedtug ktérego nalezy ukazac¢ artystyczng spuscizne gorzenskiego enfant terrible
ostatniej przedwojennej dekady XX wieku w sposéb zarazem bliski, jak i daleki temu,
co juz napisano i powiedziano w przesztej i obecnej recepcji autora Zmari Motoréw.

Tom Emil Zegadtowicz... jest wtasciwie w momencie powstania pozycja nie-
zwykle wazng w sferze rozwazan na temat Zegadtowicza - na réwni z takimi pra-
cami jak Zegadtowicz. Podwdjny zywot Srebrempisanego Krystyny Kolinskiej! czy
Narcyz, Rzecz o Zegadtowiczu-powiesciopisarzu Kornela Szymanowskiego?. Jest to
pierwsza tego typu tak znaczaca praca zbiorowa zwigzana z rozlegltymi badaniami
nad twdrczoscig gorzenskiego artysty od roku 1985, w ktérym ukazata sie praca
zbiorowa pod redakcjg Zbigniewa Andresa Szkice o twdrczosci Emila Zegadtowicza,
opublikowana przez Towarzystwo Naukowe w Rzeszowie®. Wielopoziomowa per-
spektywiczno$¢ prezentowanych w nowym tomie artykutéw jest witasnie wynikiem
blisko trzydziestoletniej nieobecnosci Emila Zegadtowicza* w dyskursie literackim

! K. Kolinska, Zegadtowicz. Podwdjny zZywot Srebrempisanego, Wydawnictwo ,Trio”,
Warszawa 1999.

2 K. Szymanowski, Narcyz. Rzecz o Zegadtowiczu-powiesciopisarzu, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1986.

3 Szkice o twérczosci Emila Zegadtowicza, red. Z. Andres, Towarzystwo Naukowe w Rze-
szowie, Rzeszow 1985.

* Gwoli sprawiedliwo$ci nalezy wymieni¢ prace, ktére préobowaty przybliza¢ lub od-
krywaé na nowo twoérczo$¢ i osobe Emila Zegadtowicza: M. Wéjcik, Pan na Gorzeniu: zycie
i twérczos¢ Emila Zegadtowicza, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej im. Jana Kocha-
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i w recepcji wspotczesnej. Paradoksalnie kontrastuje ona ze ,zmityzowana” stawa
skandalisty, ktéra wywotata ferment i poruszenie w sSrodowisku nie tylko artystycz-
nym ostatnich lat przed Il wojna $wiatowa w Polsce. Pozostajac przy metaforyce
przestrzennej, mozna stwierdzié, ze spojrzenie badaczy, jak i publicznos$ci, odwroci-
to sie od barwnego (jesli nie ,egzotycznego”) i niegdy$ bardzo stawnego ,krajobra-
zu mentalnego”, wynurzajacego sie z tworczosci i zycia Emila Zegadtowicza. Nowy
tom studiéow jemu poswieconych stanowi z pewnoscig nie tylko prébe ponownego
skierowania spojrzenia na 6w krajobraz, ale takze zdecydowany krok na drodze do
ponownego odkrycia pisarza i zwrdcenia uwagi na kwestie, ktére do tej pory nie
zaistniaty lub nie zostaly dostatecznie przeanalizowane ani w dotychczasowej dys-
kusji, ani w badaniach na temat spuscizny Emila Zegadtowicza.

Dobor prac naukowych zostal uporzadkowany wedtug sekcji obejmujacych
przedmowe redaktorska (cze$¢ wstepna) oraz kregi tematyczne zatytutowane:
Wokdét Autora, Konteksty, Poezja, Proza. Cato$¢ zamykaja Varia, na ktére sktadaja
sie dwa arcyciekawe i wazne teksty wspomnieniowe: Adama Zegadtowicza, wnu-
ka Emila Zegadtowicza, i Wtodzimierza Wojcika, wieloletniego prezesa Fundacji
,Czartak” Muzeum Emila Zegadtowicza w Gorzeniu Gérnym. Pierwszy z nich (Stefan
Zechowski [1912-1984]) traktuje o zapomnianym wspétautorze Motoréw Stefanie
Zechowskim, ktérego grafiki byly réwnie wazne w opinii znawcéw twérczosci
Zegadtowicza, co sam tekst powiesci (mozna pokusi¢ sie by¢ moze nawet o bada-
nie relacji na gruncie liberatury). Natomiast tekst Wtodzimierza Wojcika (Gorzen
Adama Zegadtowicza i moj Gorzen) to szkic przyblizajacy m.in. geneze i funkcjono-
wanie muzeum Zegadtowicza w Gorzeniu Gérnym do dnia dzisiejszego. Te prace
stanowia cze$¢ autonomiczng w stosunku do artykutéw naukowych zamieszczo-
nych w tomie, ale nie zaburzaja kompozycji catosci, a raczej stanowia jej cenne uzu-
petnienie, zwlaszcza ze pisaty je osoby, dla ktérych spuscizna Zegadtowicza byta
cze$cia ich wlasnego Zycia, a nie tylko przedmiotem badan.

Wrécimy jednak do poczatku: sam wstep redaktorski staje sie bardzo waznym
punktem orientacyjnym umozliwiajagcym odbiorcy nie tylko rozeznanie w metafory-
ce zasugerowanej przez tytul tomu, ale takze zrozumienie zatozen redaktoréw pracy,
ktora zostata utozona wedtug pewnych kompozycyjnych wyznacznikéw. Pomimo
swej czytelnosci dwuprzymiotnikowa metafora tytutu tomu wymaga jednak pewne-
go sprecyzowania. Odniesienia ,daleki” - ,bliski” mozna i nalezy rozwazac¢ na kilku
co najmniej ptaszczyznach, zwtaszcza w sferze czasowej i na zasadzie wzajemnych
przeciwienstw. Istotne jest stwierdzenie redaktoréw, ze zbioér artykutéw i studiow
w tomie Emil Zegadtowicz... nie jest jedynie grupa literaturoznawczych konstatacji,
analiz dziet i zycia Emila Zegadtowicza, ale przede wszystkim, w zamysle, zaréw-
no autoréow tekstdw, jak i samych redaktoréw, stanowi ,naszkicowanie dalszych
perspektyw badania tworczo$ci tego pisarza”s. Deklaracja ta, by¢ moze, rozwigzuje
problem przedtuzajacej sie absencji uniwersyteckiej tego niegdy$ popularnego pi-
sarza i jego twdrczosci, ktéra stanowitaby z pewnoscig silny punkt w omawianiu

nowskiego, Kielce 2005; K. Szewczyk-Haake, Poezja Emila Zegadtowicza wobec swiatopoglg-
dowego i estetycznego projektu ekspresjonizmu, Universitas, Krakéw 2008; E. Bartos, Motory:
szkice o/przy Zegadtowiczu, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013.

5 Emil Zegadtowicz. Daleki i bliski..., s. 16.
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literatury nie tylko z okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Strategie jezyko-
we Zegadtowicza, problemy struktury i stylu, a takze réznorodna tematyka wykra-
czajaca poza sfere fikcji literackiej w strone praktyk autokreacyjnych - wszystko to
przywodzi na mys$l rozpowszechnione dzi$, nierzadko w strywializowanej formie,
popkulturowe przekazy paraartystyczne. Takze Scista wiez dzieta ze zjawiskiem au-
tobiografizmu i kreacja autorska nasuwa przypuszczenie o niespodziewanej aktual-
nosci Zegadtowicza w kontekscie wspoétczesnej kultury. Zbiezno$¢ badz rozbieznos¢
materiatu literackiego z rzeczywistoscig stanowi¢ moze doskonaty materiat dydak-
tyczny, zwlaszcza ze obecnie zainteresowanie czytelnikow biografistyka w sposéb
widoczny wzrosto.

Realizujac zatozenia wstepne kilku z autoréw artykutéw zamieszczonych w to-
mie i studiéw skupito sie wtasnie na obszarach czesto pominietych lub nawet niezna-
nych szerszej publiczno$ci (np. Jan Burnatowski, Urszula Kolberova). Zatem siegneli
m.in. po dramaty autora Motoréw (Katarzyna Matgowska), rozpatrujac jego sztuki
w roznych kontekstach, np. analizujgc role historiozofii odzwierciedlonej w tych
mato dzi$ znanych utworach. Odnowiono zwtaszcza lekture jego poezji, ktéra zosta-
ta wspétczes$nie prawie ze pogrzebana przez odbiorcdw - poezje artysty analizuje
sie tu ze wzgledu na jej charakter tematyczny czy tez z uwagi na uzyte w niej sche-
maty (np. powtarzajace sie motywy) (Anna Wegrzyniak, Marian Kisiel, Zbigniew
Andres). Badacze wykorzystali motywy zupelnie egzotyczne nawet dla czytelnika
zaznajomionego w pewnym stopniu z twdérczoscig Zegadtowicza. Warto zwrocic¢
szczegdlng uwage na problemy internacjonalne, etniczne czy nawet geograficz-
ne, taczace twdrczos¢ pisarza z artystami czeskimi czy rumunskimi, ktérych $lady
ujawniajg w tworczosci Zegadtowicza autorzy poszczegélnych prac. Az dwa teksty
zamieszczone (Joanny Kulczyniskiej i Doroty Wojdy) w zbiorze sg zwigzane bezpo-
$rednio z czesto wspominang marginalnie w réznych wczes$niejszych publikacjach
mistyfikacja literacka w wykonaniu Emila Zegadtowicza i Edwarda Kozikowskiego
Niam Niam. Pierwszy z nich to interpretacja wskazujgca na futurystyczne korzenie
mistyfikacji, a drugi sktania sie ku analizie postkolonialne;j.

Osadzenie w szerokich kontekstach kulturowych i antropologicznych utworéw
pisarza dodaje wartos$ci poszczeg6lnym pracom naukowym i studiom, a tym samym
catemu zbiorowi artykutdéw, ktory dzieki wysitkowi badaczy stanowi atrakcyjna
pozycje dla oséb zainteresowanych i zajmujgcych sie w swoich badaniach tematy-
ka kulturowa okresu miedzywojnia, samg osoba Zegadtowicza i jego tworczoscia.
Reinterpretacja dzieta pisarza prowadzona jest z uwzglednieniem narzedzi wypra-
cowanych przez najbardziej wptywowych teoretykdéw literatury i filozoféw kultu-
ry, m.in. Waltera Benjamina, Michaita Bachtina, Martina Heideggera czy Michela
Foucault. Poruszajac sie wokoét twércy Zmor i Motoréw autorzy niektérych z za-
mieszczonych tekstow (autorstwa Wojciecha Ligezy, Katarzyny Szewczyk-Haake,
Stanistawa Dziedzica) prébuja réwniez odtworzy¢ sie¢ relacji pomiedzy Emilem
Zegadlowiczem a innymi osobami (nie tylko twdrcami i artystami) - zaréwno
na linii do§wiadczen osobistych, a takze blizszych i odleglejszych podobienstw
i nawigzan. Ciekawym okazuje sie na przyktad zestawienie pisarza z Gorzenia
Gornego z przerastajacym go pod wzgledem myslowym i artystycznym Witoldem
Gombrowiczem. Autor artykutu (Wojciech Ligeza) dokonat zestawienia zupeinie
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réznych poetyk (nie tak odlegtych, jak wykazuje w studium) potaczonych nie tylko
tytutowa kwestig ,edukacyjnego terroru”. Zegadtowicz zatem nie pozostaje odizo-
lowany i sprowadzony jedynie do rozwazan na wyltacznie jego temat, skoro dzieki
tego typu probom komparatystycznym autorzy odkrywaja niezwyklta elastycznos¢
i mozliwosci tkwigce w materiale artystycznym gorzenskiego twércy. W tym miej-
scu nie sposéb nie wymieni¢ tekstu, ktdrego autorka Urszula Kolberova analizuje
podobienstwa pomiedzy polskim pisarzem i jego czeskimi kolegami. Potaczyto ich
wspolne doswiadczenie geografii i ekspresja odczu¢ wzgledem natury beskidzkiego
regionu. Zegadtowiczowski krajobraz rozszerza sie wiec juz poza granice polskiej
literatury.

Wspomniana przeze mnie powyzej elastycznos¢ zastosowanych narzedzi ba-
dawczych i podatno$¢ na nie omawianego dzieta sg wyraznie dostrzegalne w zré6z-
nicowanej tematyce, wykorzystanej w poszczegdlnych pracach, poddanej ogladowi
na réznych gruntach, réwniez pozaliterackich. I tak dzieto Emila Zegadtowicza wra-
ca zapos$redniczone w adaptacji filmowej Zmédr o tym samym tytule z 1978 roku
w rezyserii Wojciecha Marczewskiego®. Szukanie $§ladow wptywu Zegadtowicza
na tworczos¢ innych pojawia sie w wielu zamieszczonych w tomie rozprawach.
Wiekszo$¢ autorow studiow stara sie nie pozostawiac raczej pisarza zamknietego
w sterylnej bance abstrakeji i umieszcza go w kulturze wtasnie na rézne sposoby.
Tadeusz Bujnicki omawia dwie parodie poezji Emila Zegadtowicza, podatnej na
tego typu zabieg, gdyz wykazywata ona swoiste cechy stylistyczne. Ich autorami
byli Kazimierz Wroczynski i Tadeusz Lopalewski. Pisarz z Gorzenia Gornego zostat
sparodiowany, a jego poetyka stata sie punktem wyjscia do rozwazan nad szersza
problematyka regionalizmu w literaturze z zarysowaniem historii sporéw miedzy
zwolennikami a przeciwnikami tejze idei.

A Ze regionalizm byt swego czasu ideg polityczng, to i Zegadtowicz okazuje sie
mocno osadzony w 6wczesnej czasoprzestrzeni. Zatem czytanie jego dzieta i zycio-
wych wyboréw w kontekscie idei politycznych jemu wspotczesnych jest jak naj-
bardziej uprawnione, tym bardziej ze pod koniec zycia jego deklaracje polityczne
byty jednoznacznie lewicowe. Kwestia upolitycznienia przez Zegadtowicza wtasnej
tworczosci w kontekstach tak politologicznych, jak i historycznych, jest przez roz-
nych autoréw zaprezentowanych studiéw wielokrotnie wskazywana i analizowana,
roéwniez na plaszczyznie autokreacji legendy witasnej i wtasnego dzieta. W koncu
Zegadtowicz znany jest przede wszystkim ze swojej skandalizujgcej przemiany z pi-
sarza katolickiego na artyste lewicowego i antyklerykalnego.

Pisarza z Gorzenia Gérnego obserwuje sie takze na tle zjawisk artystycznych,
politycznych czy historycznych w powigzaniu z jego profilem osobowos$ciowym.
Weronika Grudzien-Koprowska umiescita w zbiorze prace na temat osobowosci
tworczej artysty z uwzglednieniem kategorii psychologii tworczosci. Przy takim
podejsciu profil Zegadtowicza przedstawia sie jako nacechowany emocjonalnoscia,
ktoéra rzutuje na motywacje decyzji zyciowych i jego relacje spoteczne. Problem
wptywu tychze relacji spotecznych i osobistych na osobowos$¢ kreatywna Emila

% Jest to druga i dotychczas ostatnia realizacja filmowa utworu Emila Zegadtowicza -
pierwsza byt Domek z kart w rezyserii Erwina Axera z 1953 roku na podstawie sztuki Zega-
dtowicza o tym samym tytule.
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Zegadtowicza (konteksty spoteczne: rodzina, szkota, spoteczenstwo itp.) staje sie
tematem nadrzednym artykutu, dzieki czemu odbiorca otrzymuje bardzo precyzyj-
ne studium psychologiczne pisarza, zwtaszcza ze Weronika Grudzien-Koprowska
rozwaza takze problemy geniuszu i wykorzystuje w prowadzonej analizie teorie
tworczego samorealizowania sie Abrahama Maslowa. Psychologiczne uwarunko-
wania strategii pisarskich staja sie takze punktem wyjs$cia do rozpatrywania tejze
tworczosci przez pryzmat emocjonalizmu: w pierwszej fazie ztagodzonego, gdy
tworczos¢ liryczna Zegadtowicza ocierata sie wrecz o ckliwo$¢, a w drugiej impul-
sywnego, gdy przewazaly juz afekty zywiotowe i brutalistyczne. Autorka studium
o tak pojetym sentymentalizmie wysuwa przypuszczenie, ze radykalizacja pogla-
doéw artystycznych, a nawet spotecznych Zegadtowicza mogta by¢ pochodng jego
osobowos$ciowych dyspozycji, a nie ugruntowanych przekonan. Bardziej chodzito
mu o wiez uczuciowq z czytelnikami przezywajacymi podobnie jak on literature
niz o same idee z ich intelektualnym zapleczem. Z takim podej$ciem wspolgra ze-
stawienie dwu wizji szkoly: Zegadtowicza i Gombrowicza, przeprowadzone przez
Wojciecha Ligeze. Wynika zen, Zze mimo wielu podobienstw, autor Ferdydurke stara
sie da¢ rozpoznanie intelektualne, podczas gdy Zmory zdominowata uczuciowos$¢
zywiotowa, ktéra wywotuje reakcje bardziej emocjonalne niz intelektualne.

Erudycje innego typu prezentuje tekst otwierajacy tom, ktoérego sam tytut
zapowiada idee wieloaspektowej perspektywicznosci przy$wiecajacej kompono-
waniu catego tomu. Wtodzimierz Prdochnicki bardzo szczegoétowo zajat sie przed-
stawieniem m.in. zaleznos$ci pomiedzy sensem a strukturg dziet, przede wszystkim
prozatorskich, Emila Zegadtowicza. Sg one mocno zwigzane ze strategia autokreacji
i zjawiskiem autobiografizacji twérczo$ci artystycznej. Zegadtowicza nie prébuje
sie w tym kontekscie oddziela¢ od kultury polskiej czy traktowaé go jako jaki$ osob-
ny byt (badacz czesto zestawia go np. z innymi artystami w kwestii autobiografizmu
wtasnie). Krytyczne spojrzenie na metody autokreacyjne Zegadlowicza pomaga
w przetamaniu wielu barier interpretacyjnych i rozwigzaniu probleméw, ktére ewo-
kuje proza tegoz autora dla przecietnego czytelnika, zwtaszcza ze Emil Zegadtowicz
w swojej przesadnej egzaltacji czesto upiekszat rzeczywistos¢ pozaliteracka badz
nawet wprost konfabulowat (na co zwracajg uwage autorzy publikacji, wskazujgc te
miejsca bardzo precyzyjnie). Problemy autobiografizmu taczg sie z wieloma zagad-
nieniami podejmowanymi w tomie Emil Zegadtowicz.... W jakiej$ mierze korespon-
duja réwniez z tematyka tozsamosciowg, ktéra w przypadku tego pisarza nastrecza
niejedng trudnos$¢ z uwagi na jego przemiane z niemal naiwnego franciszkanizmu
w brutalizujacego, zwtaszcza w péZnej prozie, lewicujacego skandaliste. Twdrczos¢
ta warta jest rozwazan w perspektywie wykraczajacej poza zatozenie jedynie ar-
tystycznej prowokacji. Dlatego tez jeden z autoréw, Michat Siwiec-Cielebona pisze
np. o doswiadczeniu $wiata, nadajac przy tym dziataniom artysty szersze znaczenie
i dopatrujac sie w nich zblizenia do sfery, do ktérej zazwyczaj dystansuja sie inni
ludzie. Wykorzystanie pojecia ,Innego” w kontekscie tozsamos$ci osobowosciowej
Zegadtowicza i tozsamosci przezen kreowanej staje sie przyczynkiem do pogtebio-
nych rozwazan nad tytutowym doswiadczaniem swiata przez autora Zmor.

Innym ciekawym tropem nowoczesnych badan nad dzietem Zegadtowicza
jest préba odnalezienia czego$ zupelnie nowego w obrebie analizowanej materii
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literackiej, ale przy jednoczesnym zatozeniu pozostania przy tekstach pisarza juz
znanych i uznanych. Bezposrednie odniesienie do zamierzonego przez redakto-
réw i autoréw, wspomnianego na samym poczatku, celu ,naszkicowania dalszych
perspektyw badania tworczosci tego pisarza” jest jak najbardziej aktualne i przy-
nosi wymierne korzysci. Przede wszystkim odpowiada na potrzebe reinterpretacji
utworéw Emila Zegadlowicza, postrzeganych dzi$ nierzadko jako anachroniczne
i stabo korespondujace ze wspotczesng wrazliwoscia czytelnikow. Nastepnie odczy-
tanie ich przez pryzmat tak wptywowych obecnie ustalen psychologicznych, nie po-
rzucajac przy tym instrumentow, ktore oferuja wspotczesne metodologie literackie
i kulturowe. Warto w tym miejscu wymieni¢ przede wszystkim prace powigzane
zno$nymi dzi$ kategoriami, jak postkolonializm, emocjonalizm, skandal artystyczny
czy wspomniana juz otwarto$¢ pisarza na to, co inne, nowe, ekscentryczne. Dzieki
nowoczesnej perspektywie zastosowanej do lektury tworczosci pisarza cato$¢ tomu
zyskuje unikalng warto$¢ wtasnie z powodu wykorzystania w nim instrumentow
dotychczas nieobecnych w badaniu tej spuscizny. Tym samym staje sie zupelnie
nowa i niezmiernie potrzebna jakos$cia w tymze dyskursie.

W tym miejscu pojawia sie jednak pytanie - czy Zegadtowicz i jego dzieto s3
na tyle wielowymiarowe i wartosciowe, ze trzeba je czyta¢ z uzyciem az tak wie-
lu strategii analitycznych. Warto zwréci¢ uwage, ze zard6wno osobowos¢ tworcza,
jak i artystyczny dorobek Zegadtowicza zostajg poddane analizie poprzez pryzmat
réznych punktéw widzenia i z zastosowaniem zréznicowanych, czasem nawet roz-
bieznych strategii uyymowania tematu przez badaczy. Dowodem na to sag wczes$niej
juz wspomniane dwa odmienne metodologicznie i interpretacyjnie oméwienia zar-
tu Niam, niam.... Tu mozna postawi¢ pytanie, czy s3 to jeszcze interpretacje, czy tez
uzycia tekstu z zastosowaniem wspdtczesnej aparatury ideowo-badawczej? I czy
ta aparatura nie odksztatca tekstu tak dalece, Ze z ludycznego nabiera znaczenia
powaznego, co nie byto intencjg autoréw zartu. Niemniej jednak w takich przypad-
kach ciekawym staje sie sam pokaz instrumentarium interpretacyjno-krytycznego.
Zegadlowicz miat bez watpienia artystyczny potencjat, aczkolwiek w swoim czasie
zdobyt stawe nie jako autor, ale jako skandalista (jedni odbiorcy zwracali uwage na
powierzchowno$c¢ Zegadtowicza, inni zachwycali sie nim, jak np. Julian Tuwim). Te
dychotomie da sie wyraznie odczu¢ w zestawie rozpraw zamieszczonych w tomie,
z ktorych jedne wydaja sie dopatrywac by¢ moze zbyt gtebokich znaczen w twar-
czos$ci Zegadtowicza, natomiast inne reprezentuja stanowisko krytyczne wzgledem
analizowanych zjawisk.

Podsumowujac: tom Emil Zegadtowicz... stanowi wyjatkowo réznorodna i bar-
dzo ztoZong panorame spojrzen na osobe i twérczos¢ pisarza z Gorzenia. Obejmuje
nie wylacznie perspektywe literaturoznawcza, ale takze komparatystyczna, kulturo-
znawcza, polityczna, a nawet psychologiczng - perspektywy te nie tylko nawiazuja
do istniejacych interpretacji czy koresponduja z ustalong tematyka i kanonicznymi
pracami, ale umozliwiaja dotarcie do tych rejonéw Zegadtowiczowego krajobrazu,
ktorych jeszcze nie odkryto lub niedostatecznie je poznano. Autora Zmdr i jego do-
robek artystyczny omawiany jest w szerokich kontekstach kultury, jak tez w relacji
do innych twdrcow. Zastosowano w petni nowoczesna metodologie, ktéra pozwa-
la odstoni¢ mniej znane i niezwerbalizowane dotad rejony dzieta. Trzeba jednak
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postawi¢ pytanie - czy Zegadtowicz to archiwum literatury dwudziestolecia mie-
dzywojennego, czy tez mozna przynajmniej cze$¢ jego spuscizny zaktualizowac. Jesli
juz nie konkretne utwory, to przynajmniej jego profil artystyczny, na ktéry sktadata
sie intensywna afektywno$¢ - oscylujaca miedzy tkliwo$cia a ekstaza, miedzy liry-
zmem a obscenami. Duza dawka emocjonalnosci pozyskuje pewnie czytelnikdw, ale
niebezpiecznie prowadzi w strone kiczu. I to s3a te nowe rejony badawcze, na ktére
publikacja otwiera. Dzieki bogatej gamie spojrzen jej czytelnik otrzymuje nie tylko
mozliwo$¢ poznania Emila Zegadtowicza bliskiego, dobrze znanego, cho¢by ze zna-
komitej filmowej adaptacji Zmor, ale takze tego zupeinie odlegtego od dotychcza-
sowego modelu krytyczno- i historycznoliterackiego. Nie zostaje on uniewazniony,
a raczej zyskuje na wielowymiarowosci, co pewnie ucieszytoby wytrwatego kreato-
ra wtasnej skandalizujacej legendy, jakim byt Zegadtowicz.
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W ostatnich latach na polskim rynku wydawniczym nieczesto pojawiaja sie pu-
blikacje traktujace o wersyfikacji'. Stad tez z wielka ciekawoscig i zainteresowa-
niem przyjatem nowa ksiazke autorstwa Pawta Siwca pod tytutem Wiersz arabski.
Ewolucja formy, ktéra ukazata sie naktadem krakowskiej Ksiegarni Akademickiej.
Autor jest uznanym i cenionym filologiem specjalizujacym sie w literaturze i kultu-
rze arabskiej oraz autorem wielu artykutéw naukowych, kilku publikacji ksigzko-
wych z zakresu poetyki i wersyfikacji wiersza arabskiego — miedzy innymi Rytmu
staroarabskiej kasydy (Krakéw 2005) i Zarysu poetyki klasycznego wiersza arabskie-
go (Krakow 2008). Jest réwniez autorem i redaktorem licznych prac traktujgcych
o historii krajow arabskich i kulturze islamu, w tym takze recepcji tychze na gruncie
polskim.

Najnowsza publikacja autora przynosi, jak on sam zauwaza, ,kontynuacje
i dopetnienie” wczesniejszych badan poetologicznych dotyczacych dawniejszych
systemow wiersza arabskiego i stanowi w istocie opis przechodzenia od Scistej, ry-
gorystycznej formalnie poezji dawniejszej do form coraz to bardziej swobodnych,
jakie mozemy obserwowac wraz ze zblizaniem sie do stanu obecnego?. Jest to za-
razem pewien ukton w strone polskiego czytelnika, mniej moze zainteresowanego
najdawniejsza poezja tego regionu, ale chcacego raczej otrzymac zwiezty zarys hi-
storyczny i podstawowa wiedze teoretyczng wraz z wiadomo$ciami dotyczacymi
tradycji arabskich form wierszowych i ich ewolucja. Taka wta$nie forme ma rze-
czona praca zaczynajaca sie od Sredniowiecznego wiersza stychicznego, a konficzaca
na poezji najnowszej (s. 10). Poniewaz podejmuje ona temat niezbyt znany polskie-
mu odbiorcy, zmuszony jestem przedstawi¢ w swym wywodzie cho¢by szczatkowa

1 7 wazniejszych pozycji bibliograficznych z ostatnich lat wymieni¢ nalezy Potencjat
wiersza, red. W. Sadowski, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013; tematyczny nu-
mer ,Philological Studies: Literary Research/Prace Filologiczne: Literaturoznawstwo” 2013,
nr 3(6), cze$¢ 1: Sources of Verse oraz Metronom. O jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej
Pawta Bukowca, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéow 2015.

2 P. Siwiec, Wiersz arabski. Ewolucja formy, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2017,
s. 7. Przy kolejnych cytatach z tej pracy podaje w tekscie gtéwnym numer strony w nawiasie.
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rekonstrukcje zarysowanych z pracy przemian wiersza, bez czego trudno w ogo6-
le poja¢, o czym praca traktuje oraz dlaczego ma taka nie inng za$ forme. Starajac
sie nie wprowadza¢ termindéw arabskich i nazwisk twércéw, ograniczam sie jedy-
nie do pobieznej rekonstrukcji bedacego istota ksigzki procesu ewolucji wiersza
arabskiego.

Tekst Siwca podzielony jest na dziewiec rozdziatéw, z ktérych dwa to otwiera-
jace prace Wprowadzenie i zamykajace wywod autora Podsumowanie. Poczynajac
od Wprowadzenia, w ktérym Siwiec zarysowuje podstawy teoretyczne klasycznej
wersyfikacji arabskiej, na gruncie ktorych to elementéw pokazuje w skrécie proces
przejscia od wiersza tradycyjnego panujacego miedzy wiekami srednimi i wiekiem
XI az do poczatku stulecia nastepnego, kiedy to pojawity sie postulaty odrzucenia
archaicznego stylu, by wreszcie w latach 40. i 50. doprowadzi¢ w konicu do rozluz-
nienia niezwykle rygorystycznych zasad wierszowania i wyksztatcenia sie wersy-
fikacji nienumerycznej (s. 8) zwanej w terminologii arabskiej, co ciekawe, qasidat
al-natr (poemat proza), co pokazuje jasno, ze w kulturze literackiej zdominowa-
nej przez Sci$le schematyczny model wiersza stanowito dla teoretykéw zarazem
wyj$cie poza domene wiersza pojmowanego jako tekst metryczny i (mono)rymo-
wany (s. 9).

Rozwazania te kontynuowane sa w rozdziale kolejnym Od kasydy do strofiki,
gdzie autor kresli podstawy systemu miar wierszowych i zwigzanych z nimi regut
(tzw. filaru poezji) - iloczasowa natura, ekwiwalencja werséw, prymat monorymu
i $cisty rygor metréw (zapisywanych czesto dystychicznie)®. Ten model dominowat
w poezji arabskiej do XX wieku, bedgcej de facto poezja stychiczna, w ktérej zmiany
metryczne istnie¢ mogty jedynie jako rytmizacja dorazna, ktéra dopiero w wiekach
VIII i IX n.e. na fali modernizmu wprowadzita elementarne zmiany poetyki (réz-
nicowanie rymu) prowadzace do pierwszych przemian modelu wersowania: roz-
woju strofiki tamigcej ,absolutny [...] monopol monorymicznej stychiki” (s. 13-14).
To wtasdnie z rezygnacja z monorymu wigze sie jeden z najwazniejszych impulsow
rozwojowych arabskiego wiersza, czyli wtasnie rozbudowa strofiki (s. 20). Te dwie
czesci, bedace syntezg uwag z wczesniejszych prac badacza o kasydzie i klasycznej
wersyfikacji arabskiej, stanowia jednocze$nie tto dla wtasciwej tresci ksiazki, jaka
jest nowy wiersz arabski opisywany w rozdziatach kolejny.

Nie chcac streszczac interesujgcych wywoddw zawartych w pracy (i niepo-
trzebnie ich upraszczac), ogranicze sie tutaj do uwag najistotniejszych: dla rozwoju
nowoczesnego wiersza arabskiego istotna byta zaréwno reinterpretacja metryki
klasycznej (s. 31-35) idaca w parze z tendencjami do ,rozszczelniania” korpusu
wiersza objawiajacego sie miedzy innymi poprzez okazjonalne uzycie wiersza bia-
tego (bezrymowego) na gruncie rodzimym, lecz takze inspiracje ptynace z poezji
emigracyjnej (zachodniej) $mielej eksperymentujacej z tradycyjna forma kasydy
i wprowadzajaca nowe formy literackie bazujace na tradycji (s. 36). Jedng z bar-
dziej widowiskowych form odrzucenia utartych wzorcéw poetyckich byto stoso-
wanie przerzutni, obcej zasadniczo poezji arabskiej (s. 37). Inng drogg manifestacji

3 Interesujace s3 tez podane na marginesie gtbwnego wywodu informacje na temat za-
pisu (s. 16, 40-41).
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poetyckich nowinek byty tez poematy proza (w europejskim rozumieniu tego ter-
minu) pokazujgce kietkujacag powoli zmiane mys$lenia o poezji jako czyms, co ob-
ligatoryjnie ma metrum i rym (s. 46). Kolejnym waznym sktadnikiem poetyckiej
(r)ewolucji wiersza arabskiego byta - zauwaza autor - zmiana stosunku do grafii,
ktéra nawet w zachowawczych metrycznie tekstach owocowata w XX wieku pew-
nym powiewem buntu i nowosci (s. 56-58). Jednoczes$nie ze zmiang samej formy
wierszowej Siwiec wzbogaca swo6j wywo6d waznym dla zrozumienia catosci opisem
Swiadomosci metapoetyckiej poetow i teoretykow poezji (s. 54).

Za jeden z przetomowych wierszy arabskich uznaje autor Cholere, wiersz iran-
skiej poetki Nazik al-Malaiki, w ktérym metrum, cho¢ oparte na wzorcach klasycz-
nych, jest dostosowane do tematu, ale - co wazniejsze - nastepuje tu tez zerwanie
z ekwiwalencja metryczna werséw (s. 62). Autorka jest nie tylko poetka, lecz takze
teoretyczka nowej wersyfikacji, nowego - jak to sama okre$la - stylu (s. 69). Do
jego najwazniejszych sktadnikéw naleza: 1) odejscie od izometrii przy zachowaniu
stopowego charakteru wiersza, 2) porzucenie dwudzielno$ci rytmicznej wersu,
3) zachowanie rymu w klauzuli jednak bez wymogu monorymowosci (s. 70-75).

W rozdziale kolejnym autor streszcza najwazniejsze zatozenia tzw. spotu
o band. Jest to dawniejsza forma literacka z pogranicza prozy i wiersza - metryczna
(stopowa), nieregularnie rymowana, ale - co wazne - zapisywana w sposéb typowy
dla prozy (s. 107). Dzieki arbitralnemu rozpisaniu prozatorskiej notacji na wersy
al-Malaiki uzyskuje wiersz, co jest, jak zauwaza Siwiec, o tyle symptomatyczne, ze
poetka ,zaktada a priori, Ze [...] tekst jest wierszem” oraz nie uznaje owego uwier-
szowienia za co$ nieuprawnionego, czyli nomen omen zaktada, iz wierszowos$¢ juz
potencjalnie tkwi w prozatorakim metrycznym utworze (s. 109).

Ostatnie rozdziaty pracy poswiecone sa kolejnym czynnikom ksztattujacym
stopniowa ewolucje formy wiersza nieregularnego w arabski, awangardowy wiersz
nienumeryczny (s. 132) opisujg dos$¢ burzliwe dzieje mysli poetyckiej i teoretyczno-
literackiej, jaka towarzyszyta recepcji wzoréw zachodnich i przemianom poetyckiej
dykcji. Na szczeg6lng uwage zastuguje konceptualizacja prozy i wiersza - a ,pomie-
dzy” nimi préba umiejscowienia gdzies wiersza nieregularnego i wolnego - dos¢
znacznie odbiegajaca od tego, co dziato sie na kartach prac teoretykéw w Europie
i Ameryce (s. 142-153). Emancypacja techniczna poetéw i poetek arabskich, jak
pokazuje Siwiec, SciSle wigze sie ze znajomoscia teorii dawniejszej i jej Swiado-
mym odrzuceniem, majac charakter, jaki u nas wiele dziesigtkéw lat wczesniej
miaty wystapienia i manifesty romantykéw a pdzniej niektérych twoércéw epoki
Mtodej Polski i awangardowych ruchéw literackich dwudziestolecia (por. s. 140).
Rozwazania nad tolerancja dla nieregularnych wierszy, jakiej rzekomo nie ma ,ucho
arabskie” (s. 144), jako zywo przywodza na mys$l XIX-wieczne spory i znane stamtad
glosy pseudoklasykéw polskich*.

W konczacym wywod Podsumowaniu Siwiec zauwaza: ,w przestrzeni arabsz-
czyzny literackiej wiersz przeszedt typowa droge rozwoju polegajaca na redukcji
konstant wersyfikacyjnych” (s. 164). Tak, to prawda. Ciekawsze jednak niz sam opis

* Por. Z. Kopczynska, Wiersz, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachérz,
A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1994, M. Gumkowski, Poezja
(teorie), [w:] tamze.
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tego procesu, jest chyba opisanie towarzyszacych im przemian §wiadomo$ci wier-
szowej na famach wypowiedzi teoretycznych krytyki literackiej, w ktdrej z wielkim
trudem i oporem myslenie o wierszu jako o czyms, co niekoniecznie musi mie¢ rytm,
rym i metrum, znajdowata sobie miejsce (s. 165-169). Wynika to $ci$le z ugrun-
towanej w tradycji konceptualizacji wiersza i prozy w kategoriach metrycznosci
i ekwiwalencji, nie za§ w ,oparciu o kryterium prozodyjnej segmentacji tekstu”
(s.169).

W zakresie cytowanych Zrédet uwage zwraca bogactwo bibliografii obejmuja-
cej materiaty zrodtowe i opracowania naukowe, ktére $wiadczy o dogtebnym roze-
znaniu w przedmiocie studidw oraz orientacji we wspdtczesnej polskiej wersologii,
co szczegdlnie cenne, bowiem - jak przekonuje autor - to wtasnie zdobywajaca so-
bie coraz wieksza popularno$¢® koncepcja polskiego wersologa Adama Kulawika
uznajacego wiersz za efekt dziatania arbitralnej pauzy wierszowej® stanowi ,waz-
ne zaplecze teoretyczne [pracy]” i,lezy u podstaw prezentowanych [w niej] analiz
i rozwazan” (s. 10). Autor skutecznie pokazuje, jak waznym narzedziem moze by¢
koncepcja krakowskiego wersologa nawet wtedy, gdy mowa o pozornie obcych jej
zatozeniom typach wiersza.

Waznym elementem tego typu prac, do jakich tekst Siwca sie zalicza - tj. ta-
kich, jakie traktujg o wersyfikacji obcej, a juz szczegolnie odlegtej czasowo (grecka,
rzymska itp.), kulturowo, jezykowo lub ze wzgledu na uzywany alfabet (np. chinska)
czy tez w potaczeniu wszystkich tych aspektéw, z czym mamy do czynienia choc¢by
w przypadku tekstow wedyjskich lub staroiranskich’ - jest rzecz jasna osobna czes¢
poswiecona objasnieniu znakdw i transkrypcji, umownym znakom pozwalajacym
rozszyfrowa¢ (konwencjonalny przeciez) zapis wersyfikacyjny tekstu poetyckie-
go. I rzeczywiscie wszystkie te elementy znajdziemy na poczatku publikacji, co jest
szczegdlnie istotne, gdyz poetyka wiersza arabskiego nie stosuje wytgcznie znanych
nam z iloczasowej metryki starozytnej Grecji i Rzymu sylaby krétkiej i dtugiej, lecz
posiada réwniez specyficzne dla siebie formy, np. sylaba ponaddtuga (s. 6). Warto
w tym miejscu doda¢, iz w poréwnaniu z rozbudowanym aparatem krytycznym
metryKi starogreckiej®, jest to zbidr raczej niewielki, ktéry potencjalnego czytelni-
ka zainteresowanego metryka arabska nie powinien zniecheca¢ do dalszej lektury,
ale za to zwiezle i skutecznie jest w stanie objasni¢ najwazniejsze aspekty zapisu
metrycznego tej poezji pisanej przeciez w zupetnie obcym dla nas jezyku, z uzyciem
alfabetu, jakiego potencjalny odbiorca ksigzki - jesli nie jest chociazby studentem
arabistyki - nie zna.

5 A.S. Mastalski, Ostatnia ,wielka narracja” w polskich badaniach wersologicznych. Pro-
zodyjna teoria wiersza Adama Kulawika w trzydziestq rocznice publikacji «Istoty wierszowej
organizacji tekstu», ,Studia Poetica” 2014, nr 2, s. 191-207.

6 A. Kulawik, Teoria wiersza, Antykwa, Krakow 1995, tegoz, Wersologia: studium wier-
sza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Antykwa, Krakéw 1999.

7 Por. M.L. West, Indo-European Poetry and Myth, Oxford University Press, Oxford 2007.

8 Zob. ]. Danielewicz, Miary wierszowe greckiej liryki. Problemy opisu i interpretacji,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1996, s. 9-16;
M.L. West, Wprowadzenie do metryki greckiej, przet. ]. Partyka, ttum. przejrzat i poprzedzit
wstepem J. Danielewicz, Homini, Krakéw 2003, s. 15-17.
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W tym wiasnie miejscu zauwazam najistotniejszy mankament pracy Siwca, tj.
brak polskich ttumaczen cytowanych utworéw poetyckich. Obok istotnych dla spe-
cjalistéw arabskojezycznych oryginatéw oraz transkrypcji, jak tez niezwykle cze-
stych schematéw metrycznych bedacych swiadectwem wytezonej wersologicznej
pracy, to wtasnie translacje wydaja sie by¢ istotnym sktadnikiem pracy naukowej
umozliwiajacym cieszenie sie lektura nie tylko profesjonalistom i zaawansowa-
nym w nauce jezyka studentom, lecz takze i tym, ktérzy siegneli po opracowanie
choc¢by wtasnie ze wzgledu na jego aspekt wersyfikacyjny badz zainteresowanie
kulturg islamu. Nie méwie tu rzecz jasna o ttumaczeniu literackim, bo z pewnoscia
wystarczytaby translacja filologiczna. I takie przektady rzeczywiscie sie u Siwca po-
jawiaja - szkoda jedynie, iz dopiero w szdstym rozdziale ksigzki (s. 145, 148, 151,
152), kiedy to ,codzienny” polski czytelnik lub (jak sie domys$lam) réwniez student
pierwszych lat filologii dawno lekture porzuca. Domys$lam sie, Ze jest w tej meto-
dzie pewien zamyst, skoro przektadane sg teksty wersyfikacji nienumerycznej (tzw.
wolnej), nie starsze poezje metryczne, co jednak nie zmienia faktu, iz niebedacemu
arabistg czytelnikowi 6w brak skutecznie utrudnia lekture.

Ksigzka Pawtla Siwca z pewnos$cig nie jest skierowana do szerokiego grona
potencjalnych odbiorcéw i zasadnie mozemy wyrézni¢ chyba dwie grupy docelo-
we: studentéw arabistyki i kierunkéw pokrewnych oraz badaczy cywilizacji $wiata
arabskiego, ktorzy - analizujgc r6znorodng problematyke - zwracajg swe oczy takze
ku przemianom wiersza bedgcym zawsze przeciez w jakims$ zwigzku z przemiana-
mi kultury macierzystej, mysli spotecznej, politycznej itd. Wyobrazam sobie jednak,
ze tak zakrojona tematyka badawcza musi zacie$nia¢ zarysowany wyzej zbior czy-
telnikow i czytelniczek. Dzieje sie tak, gdyz z natury swej hermetyczna wersologia
nieznajdujaca przeciez szerszego uznania ani w oczach studentéw, ani pracowni-
kéw naukowych polskich uczelni®, musi by¢ (tak sobie to przynajmniej wyobrazam)
czyms jeszcze mniej ,strawnym” dla studentéw mierzacych sie z inng kultura i od-
miennymi formami zapisu. Jesli tak jest w istocie, szkoda, bo ta praca (i nie tylko ta'?)
pokazuje wyraznie, jak warto$ciowym sktadnikiem procesu poznawania kultur i cy-
wilizacji jest poznanie wersyfikacji danego obszaru literackiego. Stad tez zauwazam
jeszcze jedng - cho¢ z pozoru nieoczywistg! - grupe odbiorcow tej publikacji: teore-
tykoéw wiersza, ktdrym dac¢ ona moze elementarne rozeznanie w interesujacej (i jak-
ze odmiennej od naszej europejskiej) tradycji wierszowania i pojmowania wiersza
(teorii wersyfikacji). Jest to kolejny walor tej pracy stawiajacy ja w jednym szeregu
z nieco juz zapomnianym Zarysem wersyfikacji... (francuskiej, angielskiej, rosyjskiej
i ukrainskiej), jaka wiele dziesiecioleci temu ukazywata sie w serii Poetyka. Zarys
encyklopedyczny (Instytut Badan Literackich PAN, 1958-1976). Gdy na gruncie ro-
dzimym brak aktualnych, szeroko ujmujacych zagadnienia poetyckie kompendiow
typu The Princeton Handbook of Poetic Terms (Princeton 2016) czy The Princeton
Handbook of World Poetries (Princeton-Oxford 2017), publikacja Siwca stanowi
w mojej opinii nie tylko cenne uzupetnienie bibliografii traktujacej o wersyfikacjach

9 ]. Gradziel-Wéjcik, Gry (dy)wersyfikacyjne, czyli o praktykowaniu poetyki w dydaktyce
uniwersyteckiej, ,Polonistyka. Innowacje” 2016, nr 4,s. 97 i n.
10 p. Siwiec, Miedzy barokiem polskim a... arabskim, , Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 199-208.
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»obcych”, lecz wrecz - biorac pod uwage zmiany, jakie na kulturze europejskiej od-
ciskaja przemiany globalne - pokazuje, jak powinna zmienia¢ sie struktura wiedzy
humanistycznej, by nadazy¢ za zmianami i wyzwaniami, jakie dzisiejsza ,globalna
wioska” stawia réwniez przed badaczami wiersza.
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Sprawozdanie z seminarium , Retorycznosc teorii literatury.
O figurach interpretacyjnych dyskursy komparatystyczne”,
Czestochowa, 10 listopada 2016 roku

10 listopada 2016 roku w Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie odbyto sie
seminarium naukowe pod hastem ,Retoryczno$¢ teorii literatury. O figurach inter-
pretacyjnych dyskursy komparatystyczne”. Spotkanie zostato zorganizowane przez
Zaktad Teorii Literatury i Pracownie Komparatystyki Kulturowej uczelni gospoda-
rzy przy wspotpracy z Towarzystwem Literackim im. Adama Mickiewicza w War-
szawie. Jego inicjatorami byli badacze zwigzani z czestochowska uczelnig - dr hab.
prof. AJD Adam Regiewicz i dr hab. prof. A]D Artur Zywiotek.

Punkt wyj$cia do zaproponowanych przez organizatoréw rozwazan stano-
wity dwa wydarzenia naukowe zainspirowane i realizowane w Zaktadzie Teorii
Literatury Akademii im. Jana Dlugosza: badania prowadzone przez prof. Regiewicza,
ktdrych rezultaty zaprezentowat on w ksigzkach Poza horyzontem. Eseje o sztuce
czytania. (Cwiczenia z poszukiwania sensu) (Krakéw 2015) i Kerygmatyczne figury
interpretacji (Krakéw 2016), dylogii proponujacej nowe analityczno-interpretacyj-
ne ujecie teorii literatury, oraz podjeta przez prof. Zywiotka praca nad opisaniem
historii strukturalizmu w Polsce z perspektywy retorycznosci. Tym, co taczy te od-
mienne zagadnienia, jest wtasnie retoryczno$¢, rozumiana przez organizatorow se-
minarium jako pewna witasciwos$¢ dyskursu literaturoznawczego, ksztattowanego
przezjezyk (wlasciwy mu styl i metafory), ktéry generuja pojawiajace sie we wspoét-
czesnej humanistyce nowe kierunki badan czy zwroty, otwierajace zarazem nowe
perspektywy czytania tekstu literackiego. Zwrot lingwistyczny pokazal, ze jezyk
determinuje sposob rozpoznawania rzeczywistosci tekstowej - majac Swiadomos¢
konsekwencji owego zwrotu w badaniach nad kulturg, profesorowie czestochow-
skiej Akademii zaproponowali zastanowienie sie nad rolg retorycznosci w koncep-
cjach teoretycznoliterackich i podjecie refleksji nad tym, w jaki sposéb jezyk teorii
pozwala dzi$ analizowac i interpretowac teksty; czy powstajace wraz z nowymi kie-
runkami badan jezyki odkrywaja przed czytelnikiem co$ nowego, czy jedynie ,pro-
dukuja” kolejne sensy, ,odgérnie” wpisujac je w tekst.

Organizatorzy sugerowali takze - na co wskazuje sformutowane przez nich ha-
sto spotkania - rozszerzenie perspektywy, wyjscie badan teoretycznych od obszaru
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literackiego ku szerszej przestrzeni zjawisk kulturowych, podkreslajac, Ze proces
ten uwidacznia sie wtasnie w nowych kierunkach teoretyczno-literackich.

Krétkim wprowadzeniem w zakreslong powyzej problematyke seminarium
rozpoczal przewodniczacy mu prof. Adam Regiewicz.

Pierwsza prelegentka byta Katarzyna Wadolny-Tatar, profesor nadzwyczajny
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, ktéra zaprezentowata referat Teoria
literatury na biegunach. Wtasciwe ludzkiemu mysleniu biegunowanie, stuzace
orientacji w Swiecie, czy to przestrzennej (géra-dot), czy aksjologicznej (dobro-
zto), przejawia sie rowniez - jak rozpoznaje badaczka - na gruncie teorii literatury.
Prelegentka blizej przyjrzata sie pojeciu antytezy, rozumianej jako figura organi-
zujaca myslenie teoretyka zaréwno o przedmiocie badan, jak i o ich zakresie, ma-
jaca swoje Zrédita wtasnie w biegunowym pojmowaniu rzeczywistosci. Figura ta
usytuowana zostata w szerokim polu refleksji: od strukturalizmu przez hermeneu-
tyke po dekonstrukcjonizm. Odwotujac sie do mysli hermeneutycznej i koncepcji
Jacques’a Derridy, profesor udowadniata, iz antyteza moze funkcjonowac nie tylko
w formie mocno spolaryzowanych, statycznych uktadéw binarnych (za pomoca kt6-
rych Henryk Markiewicz opisywat aspekty utworéw literackich), ale tez w ujeciu
nastawionym na uzyskiwanie podobienstw (Ricoeurowskie bieguny tozsamosci
narracyjnej - idem, ipse) czy prowadzacym ku réznicy, nieoznaczajacym jednak zan-
tagonizowania, lecz pewng asymetrie i nierozstrzygalno$¢ antytetycznych porzad-
kéw (Derridianskie pojecia aporii i différance). Model spolaryzowanego myslenia
reprezentuje rowniez chiazm jako figura dwuzwrotnosci, obecna np. w koncep-
cji Haydena White’a historycznosci tekstow, tekstualnosci historii. Rozpoznane
i wstepnie omoéwione w referacie ztozone zagadnienia pokazaty, Ze retorycznos¢
jest niezbywalng wtasnoscia i zarazem warto$cia teorii literatury: scharakteryzowa-
ne figury, ciazace w strone tropow, daja autorowi mozliwos¢ tatwego zobrazowania
gltoéwnej mysli. Jednocze$nie prof. Wadolny-Tatar zwrdcita uwage na niebezpieczen-
stwo wyksztatcania sie intradialektu - jezyka teorii o duzym stopniu zretoryzowa-
nia, ktéry moze skutkowa¢ hermetyzacja srodowisk badawczych.

Prof. Artur Zywiotek w referacie Wznioste misterium zycia naukowego w kré-
lestwie oswieconych perswazji, czyli o retorycznosci i prawdzie, a moze o poszukiwa-
niu pewnosci w badaniach humanistycznych dokonat zestawienia szkicow Janusza
Stawinskiego (Gorzkie zale, Zwtoki metodologiczne), aby ukaza¢ pozatekstowy, in-
stytucjonalny charakter pewnych regut czy procedur wytwarzania i konstytuowania
dyskursu naukowego. Przywotatl zarazem istotne pytanie: dlaczego préba unauko-
wienia literaturoznawstwa sie nie powiodta? Cho¢ wszelkie watpliwos$ci dotyczace
naukowego statusu badan literackich mozna sprowadzi¢ do konstatacji, iz humani-
styka nie jest nauka, to jednak warto - postulowat badacz - uwaznie przyjrzec sie
ztozonym, takZe w sensie retorycznym, procesom powstawania modeli naukowych,
zwlaszcza ze - jak wskazywatl za Hansem Georgiem Gadamerem - jezyk w mysli
zachodniej odgrywa role kluczowg. Niepowodzenie w zakresie unaukowienia re-
fleksji o literaturze Zywiolek powiazal, z jednej strony, z kryzysem racjonalnosci
(postrzeganym przez Edmunda Husserla jako kryzys europejskiej epistemologii),
z drugiej - z estetyzacja modeli naukowych, ktére to zjawisko scharakteryzowat
w referacie, odwotujac sie do teorii Gianniego Vattimo (zawartych w O strukturze
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rewolucji artystycznej). Wtoski filozof zauwaza, Ze dzieje nauki zblizajg sie wspét-
cze$nie do modelu estetycznego. Estetyczny, zmystowy komponent paradygmatow
naukowych dowodzi, na co wskazat prelegent, zakotwiczenia procedur mys$lowych
takze w dziedzinie retoryki. Po rozpadzie mocnych orientacji metodologicznych -
strukturalizmu i fenomenologii - powrdét do retorycznych Zrédet myslenia, jak pod-
sumowywat, moze prowadzi¢ do odpowiedzi, przynajmniej czeSciowej, na pytanie
0 niepowodzenie unaukowienia badan literackich.

Reprezentujgca Akademie im. Jana Dtugosza w Czestochowie mgr Anna Janek
przyblizyta wywodzaca sie z tradycji judaistycznej strategie czytania midraszowe-
go, ktéra w swoich badaniach wykorzystuje do analizy twérczosci Pawta Huellego
w celu odnalezienia w niej ukrytych tresci biblijnych. Badaczka wychodzi z zatozenia,
ze kazdy tekst, zaréwno Swiety, jak i Swiecki, mozna uczynié¢ przedmiotem komenta-
rza, rozumianego na wzor komentarzy talmudycznych jako osadzone w aktualnosci
ponowne pisanie napisanego juz tekstu, ktére w ten sposéb czyni go dopiero czy-
telnym. Taka lektura oznacza zarazem zdystansowanie sie od tekstu Zrédtowego,
dajace szanse na zrozumienie wtasnej historii. Odwotanie do tradycji talmudycznej
pozwolito prelegentce wskaza¢, ze jak dla wiernych Tora stanowi niewyczerpany
zasOb znaczen, aktualizowanych za sprawg nowych odczytan, odpowiadajacych wy-
maganiom czaséw, tak dla teorii literatury fundamentem jest tekst, ktory nalezy in-
terpretowac z punktu widzenia interesu wspotczesnosci. Teoria, przynoszac nowe
konteksty lektury, nie istnieje bez praktyki; jak za Michelem Foucaultem powtarzata
badaczka - nie stuzy praktyce, lecz sama jest praktyka. Zaprezentowana w referacie
koncepcja czytania midraszowego, bedacego potaczeniem teorii z praktyka i inter-
pretacja, prowadzita Anne Janek do ogélnych wnioskéw dotyczacych statusu teorii
literatury: powinna mie¢ ona charakter uzytkowy, jej zadaniem jest bowiem pomoc
w rozumieniu $wiata, dlatego wtasnie konieczne jest przesuniecie akcentu z teorii
na interpretacje.

Kolejne wystgpienie stanowito kontynuacje metainterpretacyjnej refleks;ji.
Badania nad kerygmatyczno$cig przekazéw kulturowych Adama Regiewicza poka-
Zuj3, ze wspobliczesne teorie w duzym stopniu i w wielu fundamentalnych kwestiach
opierajg sie na logice i strukturach narracyjnych wywodzacych sie z tradycji jude-
ochrzescijanskiej, co zwraca uwage na przydatnos¢ i potrzebe w krytycznej inter-
pretacji poststrukturalizmu perspektywy postsekularnej. Profesor czestochowskiej
Akademii zaznaczyt na wstepie swojego wystapienia, iz te zainteresowania naukowe
wpisuja sie w szeroka refleksje nad retorycznoscia teorii literatury. Koncepcje czyta-
nia kerygmatycznego rozumie on wtasnie jako propozycje retoryczna. Przywotujac
ewangeliczna figure $lepca, ktéremu Chrystus przywraca wzrok, badacz zapropo-
nowat metaforyczne ujecie interpretacji jako otwierania oczu: méwit m.in. o roli
»0l$nienia” w procesie lektury czy ,mesjanskiej” misji krytykéw. Na tej podstawie
stwierdzat, ze metafory s3 wtasciwe nie tylko potocznemu mysleniu o sSwiecie, ale
uzasadniaja postawy, jakie cztowiek przyjmuje podczas aktu czytania, i ujawniaja
mys$lenie o uprawianiu interpretacji; staja sie strategia opisu, porzadkowania lub
wyjasniania rzeczywistosci czy sytuacji egzystencjalnej. Tym samym badacz uswia-
damiat przewage retorycznosci nad ontologia: nowe odkrycia dokonywane sa bo-
wiem nie ze wzgledu na nowe fakty, ale przez inne niz dotad ,,0$wietlenie” starych
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rozpoznan. Z tego powodu badania transdyscyplinarne, przenoszace kategorie po-
znawcze Z jednej sfery do drugiej i dzieki temu pozwalajace na odkrywanie nowych
sensow tekstu, uznat za szczegoélnie twércze.

Utrzymana w duchu komparatystycznym refleksja prof. zw. dr. hab. Aleksandra
Nawareckiego z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach dotyczyta auguryjskich,
ptasich i muzycznych dopetnien retoryki. JesteSmy dzisiaj $wiadkami tesknoty za
perspektywa posthumanistyczng - méwit prelegent - zastanawiajac sie, czy wkra-
czajace w obszar humanistyki pojecia z zakresu ekologii, pojawiajace sie nowe orien-
tacje sktonne w $wiecie zwierzat szuka¢ odpowiedzi na fundamentalne pytania, jak
eko- i zookrytyka moga by¢ uznane za kontynuacje, wariant czy tez mutacje sta-
rozytnej praktyki augurow - kaptanéw-wrézbitéw odczytujacych z gtosow ptakow
wole bogéw. Podejmujac wtasng prébe interpretacji ptasiej ,,mowy”, badacz siegnat
po przyktad tozéwki, ktéra - pozbawiona wtasnego, swoistego dla gatunku gtosu -
Spiewem, gwizdem czy terkotem oraz niezliczonymi efektami dZwiekowej imitacji
(innych ptakéw) zawsze sprawia wrazenie wewnetrznego dialogu. Przyktad ten
osadzony zostat rowniez w kontekscie muzycznym - hiphopowego samplowania
(ciecia-taczenia dzwiekow) czy efektu podwojenia, dwudzwieku w improwizacji
free jazzowej. Istotnym byt wiec tu réwniez kontekst intertekstualnosci. Owag dwu-
czy nawet wieloglosowo$¢ badacz ujmuje jako rodzaj ,retorycznego” szoku. Taka
komparatystyczna badawcza orientacja, wykorzystujaca ptasie (gtos tozéwki) i mu-
zyczne (sampling, saksofonowa improwizacja) figury, daje szanse na uchwycenie
nietatwych do wypowiedzenia senséw.

Ostatni z wygloszonych referatow skupiat sie wokot zagadnien metodologicz-
nych z obszaru posthumanistyki. W wystapieniu zatytutowanym Wedréwka cybor-
ga dr Grazyna Pietruszewska-Kobiela, reprezentujaca czestochowska Akademie
im. Jana Dtugosza, zaproponowata analize i interpretacje tekstéw poetyckich
z okresu dwudziestolecia miedzywojennego (dorobek futurystéw) oraz z lat po-
wojennych (twdrczos¢ Haliny Poswiatowskiej, poezja cybernetyczna wspdtczesnie
dziatajacej grupy Perfokarta) w perspektywie posthumanistycznej. Badaczka usy-
tuowata , byt cyborgiczny” w obrebie trzech porzadkéw: kultury, biologii i techno-
logii. Tytutowego cyborga przedstawita jako metafore antropologiczng powigzana
z kreacja podmiotu otwartego, nieprzestrzegajacego tradycyjnych zasad ontologicz-
nej higieny. Tak rozumiana figura cyborga sygnalizuje rowniez poszerzanie granic
ludzkiej somatycznosci i wskazuje na zachodzace obecnie istotne zmiany mentalne.
Zdaniem dr Pietruszewskiej-Kobieli spojrzenie na literature w takiej perspektywie
daje szanse na otwarcie szerszej ptaszczyzny interdyscyplinarnych badan post-
strukturalistyczych, a takze umozliwia uchwycenie charakterystycznych cech nie-
antropocentrycznej tozsamosci.

Wygtoszonym referatom towarzyszyta ozywiona dyskusja; gtos zabrali nie tyl-
ko prelegenci, ale tez pozostali goscie seminarium. Wielokrotnie powracaty w niej
kwestie poruszone w poszczegdlnych wystgpieniach. Ponownie podjeto zagadnienia
dotyczace szans, jakie daje ujecie komparatystyczne, transdyscyplinowe, poszerza-
jace pole refleksji nad tekstem dzieki przenoszeniu na grunt badan literaturoznaw-
czych kategorii pojeciowych z innych dziedzin. Dyskusje nad tymi zagadnieniami
proponowali mgr Anna Janek, przedstawiajac strategie czytania midraszowego,
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prof. Adam Regiewicz z kategoria kerygmatycznosci, prof. Aleksander Nawarecki
w ciekawej koncepcji dywinacyjnych i muzycznych dopetnien retoryki oraz
dr Grazyna Pietruszewska-Kobiela, ktéra przedstawita rezultaty zastosowania me-
tod badawczych z zakresu posthumanistyki w praktyce lekturowej. Po wielu kolej-
nych zwrotach (etycznym, topograficznym, somatoestetycznym, postpamieciowym
itd.) mamy dzi$ do czynienia z metodologicznym pluralizmem, wrecz policentrycz-
noscia teorii - jak zauwazata we wstepie swojego wystapienia prof. Katarzyna
Wadolny-Tatar, tgczac te spostrzezenia z interesujacym ja tematem biegunowego
mys$lenia o rzeczywistos$ci (moéwita zatem o wielobiegunowosci wspotczesnych stu-
di6éw literackich).

Podjete w referatach i towarzyszacej im dyskusji zagadnienia z jednej strony
prowadzity do wniosku, Ze generowany przez nowe kierunki badan jezyk teorii,
narzedzia kreowane dzieki uzywanym metaforom pozwalajg na odkrywanie w ak-
cie interpretacji nowych senséw tekstu, z drugiej - zwracano uwage na problem
zretoryzowania tego jezyka, ktére moze skutkowa¢ hermetyzacja srodowisk ba-
dawczych, oraz replikowania modeli naukowych. Na te drugg kwestie wskazywat
prof. Artur Zywiotek, zaréwno w przygotowanym referacie, jak i w p6zniejszej dys-
kusji, méwiac o wyczerpaniu sie strukturalistycznego paradygmatu i niepowodze-
niu unaukowienia badan literaturoznawczych.

Seminarium zainspirowato do kontynuowania podjetych rozwazan w réznych
osrodkach akademickich i zainicjowato cykl poswiecony roli retorycznosci w teorii
literatury, a kolejne spotkanie - tym razem pod hastem ,Teatr teorii” (zapropono-
wanym przez organizatoréw czestochowskiego wydarzenia) zaplanowano na listo-
pad 2017 roku w Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.
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Sprawozdanie z lll edycji Miedzynarodowej Neurobiologicznej
Konferencji Naukowej ,,Glottodydaktyka i logopedia
z perspektywy neurobiologicznej”, Krakow, 26 czerwca 2016 roku

Dnia 26 czerwca 2016 roku w Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie odbyta sie
Il edycja Miedzynarodowej Neurobiologicznej Konferencji Naukowej zatytutowana
,Glottodydaktyka i logopedia z perspektywy neurobiologiczne;j”. Jej organizatorami
byty Studium Nauki Jezyka Polskiego oraz Katedra Logopedii i Zaburzen Rozwo-
ju Uniwersytetu. Wérdd referentéw znalezli sie m.in. wybitni jezykoznawcy prof.
zw. dr hab. Wtadystaw Miodunka, prof. zw. dr hab. Jagoda Cieszy1iska, neurobiolog
dr Krystyna Rymarczyk, pracownicy naukowi UP, terapeuci metody krakowskiej,
glottodydaktycy, lektorzy jezyka polskiego jako obcego/drugiego z kraju i zagrani-
cy, m.in. z Niemiec, Francji i Wielkiej Brytanii. Podczas konferencji referaty wygtosili
przedstawiciele nie tylko polskich, ale takze niemieckich osrodkéw akademickich.
Swa reprezentacje miaty Uniwersytety w Jenie, Konstancji, Magdeburgu, Giessen
i Getyndze.

Jako pierwszy wystapit prof. zw. dr hab. Wtadystaw Miodunka z Uniwersytetu
Jagiellonskiego, ktory wygtosit referat Glottodydaktyka i logopedia. W referacie zo-
staty sformutowane tezy pokazujace $cisty zwigzek miedzy glottodydaktyka i logo-
pedia, ktére naleza do nurtu lingwistyki humanistycznej. Autor podkreslit, ze obie
nauki, zajmujac sie budowaniem systemu jezykowego, zwracaja uwage na podtoze
i konsekwencje neurobiologiczne zaburzen rozwoju mowy i niskiej kompetenciji je-
zykowej. W konkluzji zostata zawarta teza, iZ wspo6lnie wypracowane techniki i me-
tody badawcze wptyna na rozwiagzania edukacyjne i terapeutyczne.

Nastepnie prof. zw. dr hab. Jagoda Cieszynska z Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie przedstawita referat pod tytutem Rola diagnozy funkcji poznaw-
czych dzieci bilingwalnych. Autorka przedstawita teze o konieczno$ci badania nie-
werbalnych funkcji poznawczych dzieci dwujezycznych, oméwita zadania testu
SON-R i wskazata kierunki interpretacji réznych trudnosci dzieci w wieku od 2 do
6 lat. W konkluzji wystapienia pojawity sie informacje dotyczace neurobiologiczne-
go programu wspierania rozwoju poznawczego w sytuacji dwujezycznosci.

Kolejne wystapienie przygotowane przez wybitng neurobiolog z Instytutu
Biologii Doswiadczalnej im. M. Nenckiego PAN (Uniwersytet SWPS, Warszawa)
dr Krystyne Rymarczyk nosito tytut: Mézgowe mechanizmy komunikacji jezykowej.
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Autorka siegneta po wspétczesne metody obrazowania mézgu, takie jak np. funkcjo-
nalny rezonans magnetyczny (functional magnetic rezonance imaging, fMRI), ktére
pozwalaja niejako ,podglada¢” prace moézgu w trakcie wykonywania okre$lonego
zadania. Oparta swoje wystapienie na wynikach badan, ktoére wskazujg, iz procesy
jezykowe s3 realizowane przez ztozong sie¢ struktur znacznie wykraczajaca poza
klasyczne obszary jezykowe. Autorka wskazata takze na znaczenie réznic indywi-
dualnych, takich jak wiek czy pte¢ dla funkcjonalnej organizacji jezyka, a takze istot-
ng role prawej p6tkuli mdzgu dla prawidtowego przebiegu proceséw jezykowych.

Z kolei prof. UP dr hab. Marta Korendo z Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie przedstawita referat pod tytutem: Rozwdéj mowy dzieci polskich we
Wtoszech - podsumowanie badan, w ktérym przedstawita wyniki badan potwier-
dzajace, ze pomimo deklarowanych potrzeb budowania dwujezycznosci zréwno-
wazonej - stosowane techniki nie pozwalaja dzieciom (zwykle polskich matek) na
zbudowanie systemu jezyka polskiego. Dodatkowym problemem stajg sie zaburze-
nia rozwoju, jak alalia, dysleksja, autyzm lub zespdt Aspergera, ktore czesto pozo-
staja niezdiagnozowane ze wzgledu na dwujezycznos¢ dzieci. Autorka wskazata na
szczegdlnie wazne rozréznienie pomiedzy badaniem rozwoju mowy a rozwojem
systemu jezykowego.

Dr Ewa Krauss z Uniwersytetu w Jenie w Niemczech zaprezentowata referat:
,Focus on form” w nauczaniu gramatyki jezyka polskiego. Autorka, odnoszac sie do
hipotezy dotyczacej akwizycji jezyka w wyniku interakcji z innymi uzytkownikami,
przywotata inne podejscie zaprezentowane przez Michaela Longa nazwane ,focus
on form”. W swoim wystgpieniu wskazata, w jaki sposob podczas kurséw jezyka pol-
skiego mozna wykorzystac tego rodzaju podejscie oraz najnowsze ustalenia badaw-
cze, dotyczace opisu jezyka grupy uzytkownikéw jezyka polskiego w Niemczech, dla
ktorych ten jezyk jest jezykiem odziedziczonym.

Dr Zdzistawa Ortowska-Popek z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
wygtosita referat: Nauczanie jezyka w sytuacji zaburzenn komunikacji a nauczanie
jezyka polskiego jako obcego. Autorka zaprezentowata koncepcje systemowych od-
dziatywan terapeutycznych z wykorzystaniem programéw nauczania jezyka pol-
skiego jako obcego. Przedstawita model terapii opartej na programowaniu i nauce
czytania, budujacej stownictwo i gramatyke, ktéry moze by¢ wykorzystywany pod-
czas zaje¢ prowadzonych z obcokrajowcami na poziomach A1iAZ2.

Natomiast mgr Ewa Zrédlewska-Banachowicz (Polsko-Niemiecka Inicjatywa
Rodzicielska, Wspierania Dwujezyczno$ci, Frankfurt n. Menem, Niemcy) przed-
stawita referat Dwujezycznos¢ w praktyce glottodydaktycznej: nauczanie dzieci
i mtodziezy, w ktéorym dokonata przegladu wybranych programéw nauczania oraz
podrecznikow przy uwzglednieniu specyfiki nauczania jezyka polskiego jako jezy-
ka odziedziczonego, drugiego lub obcego. Przedstawita dostepne materiaty i dzia-
falno$¢ Stowarzyszenia jako przyktadu szkoty spotecznej i zwrécita uwage na
rozbiezno$¢ miedzy potrzebami zagranicznej kadry nauczycielskiej a dostepnymi
narzedziami do ich realizacji.

Podczas konferencji gtos zabrata tez mgr Matgorzata Gwo6zdz (Polska Szkota
Sobotnia Playmouth w Wielkiej Brytanii), by w referacie pod tytutem: O funkcjono-
waniu polskiej szkoly za granicq przedstawic polska szkote za granicg jako osrodek
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edukacyjny oraz miejsce o znaczeniu spotecznym, integrujacym polska spotecznos¢
poza granicami kraju. Zapoznata stuchaczy ze strukturg i zadaniami szkoty w aspek-
cie nauczania jezyka polskiego oraz ksztattowania i podtrzymywania tozsamosci
narodowej w $srodowisku multikulturowym.

Dr Marzena Btasiak-Tytuta z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie oraz
mgr Agnieszka Slezak z Polskiej Szkoty Sobotniej Playmouth w Wielkiej Brytanii
zaprezentowaly referat: Nauczanie dzieci dyslektycznych jezyka polskiego jako
drugiego, w ktorym odniosty sie do trudnosci dzieci w linearnym porzadkowaniu
réznych informacji, takze jezykowych zaréwno w jezyku polskim, jak i angielskim.
Scharakteryzowaty trudnosci dzieci w zakresie dostrzegania, rozumienia oraz wy-
razania relacji w jezyku polskim oraz powazne problemy z rozumieniem zdarzen
dziejacych sie w czasie linearnym oraz brak umiejetnosci przetwarzania informacji
sekwencyjnych. W konkluzji Autorki podkreslity role odpowiedniej strategii na-
uczania jezyka polskiego jako drugiego dla prawidtowego funkcjonowania dzieci
w polskiej szkole.

Kolejne wystapienie pod tytutem: Programowanie jezyka - ¢wiczenia doskona-
Igce odmiane rzeczownika zostato przygotowane na podstawie wieloletniej pracy
z dzie¢mi dwujezycznymi. Mgr Anita Borghese (Cité Scolaire Internationale, Lyon,
Francja) zwrdcita uwage na triade probleméw ucznia: niepoprawng artykulacje,
ubogi stownik oraz ktopoty w opanowaniu gramatyki. Jednoczesnie podkreslita
role nauki czytania i techniki programowania jezyka w powtdérzeniu sekwencji
rozwoju mowy.

W drugim juz podczas tej konferencji swoim wystapieniu dr Marzena Btasiak-
-Tytuta z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie zaprezentowata wyniki ba-
dan wsréd dzieci piecio- i szeScioletnich. Referat nosit tytut: Jak przedszkolaki uczq
sie jezyka angielskiego? Autorka, odpowiadajgc na decyzje Ministerstwa Edukacji
Narodowej, poruszyta temat objecia, takze dzieci mtodszych niz te z grupy ba-
dawczej, obowigzkiem przygotowania do nauki jezyka obcego w przedszkolach
panstwowych.

Nastepnie dr Agnieszka Jasinska z Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie
mowita na temat Rozwijania jezykowych kompetencji komunikacyjnych. W wystapie-
niu zaprezentowata konkluzje z wieloletniej pracy z dorostymi osobami dwujezycz-
nymi z programu ERASMUS, a takze zaproponowata kilka rozwigzan metodycznych
dotyczacych prawidlowego kwalifikowania do grupy, tworzenia programu kursu
w oparciu o rozwo6j podsystemdw i sprawnosci, a takze oceny osiggniec.

Z kolei mgr Matgorzata Matolepsza (Uniwersytet Georga-Augusta, Getynga,
Niemcy), opierajac sie na wlasnym do$wiadczeniu z osobami dwujezycznymi zdo-
bytym podczas prowadzenia lektoratu jezyka polskiego w Instytucie Slawistyki
Uniwersytetu w Getyndze, przedstawita temat: Dwujezycznos¢ w praktyce glotto-
dydaktycznej - nauczanie dorostych. Siegneta takze po przyktady wykorzystania
programéw nauczania i podrecznikéw do nauki JPJO w nauczaniu dorostych oséb
polskiego pochodzenia.

Kolejny referat pod tytutem: ,Gramatyka dla praktyka”, czyli nauczanie gra-
matyki w sposéb funkcjonalny zostal przygotowany jako prezentacja publikacji
przez jej autorki dr Marte Utanska (Uniwersytet w Giessen, Niemcy), mgr Karoline
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Fastyn (Uniwersytet w Konstancji, Niemcy), mgr Agnieszke Matyske i mgr Kamile
Dembinska z Klubu Dialogu w Warszawie.

Ostatni referat: Neurobiologiczne programowanie jezyka w sytuacji jego odbudo-
wy wygtosita dr Anna Siudak z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Zwrocita
uwage na koniecznos¢ wykorzystania w terapii najnowszych doniesien z wielu dys-
cyplin - w tym spokrewnionych ze soba: logopedii i glottodydaktyki i takg konkluzja
niczym klamrg, odnoszac sie do stéw prof. Wiadystawa Miodunki, zamkneta konfe-
rencje ,Glottodydaktyka i logopedia z perspektywy neurobiologiczne;j”.

Konferencja spotkata sie z szerokim zainteresowaniem ze strony zaréwno
srodowiska naukowego, jak i logopedéw, psychologéw, pedagogdw, nauczycieli
w Polsce oraz poza jej granicami.
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Informacja redakcyjna

Na teksty do rocznika, korespondujace z tematem numeru, oczekujemy zawsze do
15 stycznia danego roku kalendarzowego. Prosimy o ich nadsytanie droga elek-
troniczng (redakcja.studia.poetica@gmail.com). Przyjmujemy artykuly naukowe
o maksymalnej objetosci arkusza wydawniczego, a takze krotsze wypowiedzi recen-
zyjne, sprawozdawcze, komentatorskie, wywiady i inne. Kazdy tekst powinien za-
wiera¢ tytut w jezyku polskim i angielskim, a szkic naukowy dodatkowo: abstrakty
w jezyku polskim i angielskim (do 1000 znakéw), stowa kluczowe w obu jezykach,
a takze note o autorze w jezyku polskim (do 800 znakéw). Wskazoéwki dotyczace
formatowania tekstu zamieszczamy na internetowej stronie czasopisma.

Zakresy tematyczne nastepnych numeréw rocznika

,Studia Poetica” VI (2018): Twoérczos¢ polskich pisarek, poetek i ilustratorek dla
dzieci i mtodziezy po 1989 roku

»Studia Poetica” VII (2019): Retoryczno$¢ teorii literatury. Teatr teorii














