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Somatyczne, muzyczne i auguryjskie konteksty retoryki

Wydaje mi sie réwniez, iz osoby, ttumaczqce wszelkie wrézby na podo-
bieristwo gramatykéw objasniajgcych dzieta poetyckie, jak najbardziej
zblizajq sie do boskiego daru wieszczbiarskiego tych, ktérych ttumaczq.

Cyceron

Mowa ciafa

Nie bytoby tego tekstu, gdyby nie genius loci, aura miejsca, w ktérym catkiem nie-
dawno odbyta sie konferencja poswiecona odgtosom jedzenia, bodaj najciekawsza
od lat polska debata literaturoznawcza'. Rewelacyjno$¢ czestochowskiej konferen-
cji polega na nowym zestawieniu dwéch elementarnych porzadkéw: mowy i ciata;
bo tyle byto wcze$niej humanistycznej gadaniny o ciele i cielesnosci, ale nie pamie-
tam, zeby kto$ zwrécit uwage na dzwieki wydawane przez ludzkie ,mieso”. A prze-
ciez idzie o co$ wiecej, oto za Bachtinem i Ongiem - niejako pod stotem - wracamy
do Platona, a z nim do fenomenu greckiego sympozjonu, albo jeszcze szerzej, do
sytuacji uczty, na ktérej rodzi sie wolna mysl i piekne stowo, a wszystko dzieje sie
pomiedzy ludzmi z krwi i koSci. Przyjemnos¢, rozkosz, a nawet upojenie zwigzane
z piciem i jedzeniem sprzyja wspoélnocie mowy - $piewu, zartu, opowiesci. Oralnos¢
taczy sie z szeroko pojeta somatycznoscia, takze dlatego, ze organ mowy stuzy réw-
niez jedzeniu; obie czynno$ci pozostaja w gtebokiej harmonii, biegna ta sama droga
przez usta, maja jednak przeciwne zwroty: pokarm wnika do $rodka - stowo wy-
chodzi na zewnatrz. Mozliwa jest zatem kolizja, wraz z dalekim od elizji efektem
(siorbanie, cmokanie, gtosne tykanie, czkawka, wypluwanie, bekanie, krztuszenie
sie, charczenie, a takze ziewanie i chrapanie czy wreszcie usytuowane w dole ciele-
snym najbardziej wymowne - pierdzenie). W kazdym wypadku mamy do czynienia
z nomen omen wypadkiem utrudniajgcym lub kompromitujagcym mowe, deformuja-
€3 ja w sposob satyryczny czy groteskowy.

Ktopoty méwcow

Klasyczna retoryka lekcewazy te kwestie, sytuujgc je w obrebie piatego, tj.
ostatniego etapu krasomowstwa, czyli wygtaszania (akcji), bo tak ttumaczymy

1 Por. Od-gtosy jedzenia, red. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Akademia im. Jana
Dtugosza, Czestochowa 2015.
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greckie hipokrizis i tac. actio. To tylko aspekt wykonawczy bliski sztuki aktorskiej,
bazujacy na operowaniu gtosem, jego natezeniem, tembrem, a takze gestykulacja.
Cyceron arcytrafnie nazywa ten dzial ,mowag ciata”. Wspomniane efekty akustyczne
nie s zamierzone, przeciwnie, to niepozadane elementy ekspresywne, ktorych ry-
zyko w przypadku wymowy oficjalnej (politycznej, prawniczej czy koscielnej) zosta-
to sprowadzone do minimum, bo nie ma zwyczaju picia i jedzenia w sejmie, sadzie,
$wiatyni. Co wiecej, przemawiamy zwykle na stojaco, korzystajac z notatek, a nawet
gotowego tekstu, wiec ewentualne niebezpieczenstwo czyha w tym obszarze (wiaze
sie z pomyleniem kartek, zgubieniem okularéw, ztym o$wietleniem i nagto$nieniem
sali); a jedyny problem somatyczny, to zasychanie w gardle, czemu zaradzi¢ ma
szklanka wody na pulpicie méwcy.

Dzi$ retora moze zawie$¢ wspierajaca go technika, natomiast zakt6cenia soma-
tyczne podobne ,odgtosom jedzenia” zostaly odsuniete na bok, opanowane, a na-
wet zapomniane jako wegetatywna strona cztowieczej kondycji. Nasuwa sie jednak
pytanie: czy jakie$ inne ,nieludzkie” przeszkody zagrazaja méwcy, tym razem -
z zewnatrz? Mickiewiczolodzy chetnie przywotuja przygode profesora College de
France, ktéremu wiewi6rka schowana wcze$niej w rekawie nagltym przebudzeniem
skutecznie skrocita wystgpienie na katedrze?. Wypadek zdaje sie kuriozalny, cho¢
z wiasnej praktyki akademickiej pamietam bezpanskiego psa, ktéry pojawiajac sie
w auli skomplikowat mi wyktad, a takze znajomego buldoga Bungo, ktdry szcze-
kaniem, a zwlaszcza gwattownym lizaniem dostownie odebrat mi gtos w trakcie
zebrania Zaktadu Teorii Literatury. A c6z dopiero méwi¢ o domowych papugach,
ktdre wiaczajac sie do rozmow telefonicznych sprawiajg, iz opuszczam pokoj ze stu-
chawka przy uchu. Ale to zdaje sie btahe w poréwnaniu z plenerowymi spotkaniami
z derkaczem czy tozéwka - najwazniejsza figura niniejszego tekstu.

Narzekania méwcow ustapi¢ muszg skargom skrybéw, ktérym nie tylko pianie
kogutéw czy marcowe miauczenie kotéw przeszkadza w pracy nad tekstem; Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann w roku 1804 przeklinat ujadanie pséw i kwiczenie
stada $win na warszawskiej ulicy, bo w tym ,piekielnym zgietku” stracit zdolnos$¢
do pisania i komponowania3. Jeszcze bardziej malownicze perypetie przy pracy nad
tekstem wydarzyty sie w wiosce Barania Gtowa, w trakcie retorycznej rozprawy mie-
dzy miejscowym wojtem i pisarzem. To pewnie najwspanialsza w polskiej literaturze
prezentacja stylistyczno-redaktorskich dylematéw i zarazem mocy pisma. Kultura
goruje nad naturg, bo kancelaryjny ,raport” Zotzikiewicza wygrywa z oralno-
-gwarowym ,rapurtem” Buraka; wypomadowany pismak szydzi zatem z chtopskiej
pisaniny - ,wy bedziecie kwacza w maznicy maczac i kwaczem w ksiegach pisac¢”.

2 Por. D. Siwicka, Wiewidrka i inne zwierzeta, [w:] Zapytaj Mickiewicza, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2007, s. 67-70.

3 Por. E.T.A. Hoffmann, List z Warszawy. 1804, przet. JW. Gomulicki, Czytelnik, Warsza-
wa 1973,s.77-78.

* H. Sienkiewicz, Szkice weglem, [w:] tegoz: Nowele, Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1954, s. 175. Cate opowiadanie mozna interpretowac jako konflikt zwierzecego
ciata i urzedowego pisma (,ugoda” podpisana przez Rzepe jako odwet Zotzikiewicza za po-
gryziony tytek przez psa Kruczka). Za otwarcie oczu i uszu na tekst Sienkiewicza wdzieczny
jestem Andrzejowi Kotlinskiemu.
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Ale zaréwno wirtuozowi stylu biurokratycznego, jak ,gwazdajacemu” wie$niakowi
w akcie pisania przeszkadzaja wszechobecne muchy i krowa pod oknem (,w tym
momencie krowa uderzyta w $ciane az sie kancelaria zatrzesta” ®). To historie dzie-
wietnastowieczne, wiadomo, ze w nastepnym stuleciu ktopotem stat sie hatas me-
chaniczny, bo zwierzeta zostaly uciszone, wyizolowane, zamkniete lub po prostu
wycofane z przestrzeni wielkomiejskiej.

Dawni augurzy

Dawno, dawno temu byto inaczej, gtosy zwierzat zdawaty sie niekiedy wazniej-
sze od ludzkich, zas ptasie Spiewy i Swisty mogty konkurowa¢ z wywodami retorow!
Taka wtasnie, trudng do wyobrazenia sytuacje znamy chocby z rzymskiego senatu,
gdzie po popisowych przemowach i retorycznych starciach dochodzito do konco-
wych postanowien, ktére potrzebowaty jeszcze auspicji rady auguréw, czyli osta-
tecznej akceptacji. Augurzy wpatrywali sie w niebo i wytezali stuch, czekajac, czy
z lewej odezwie sie wrona albo z prawej kruk, bo te dZwieki oznaczaty przyjecie lub
odrzucenie senackich ustalen. W ten sposdéb zinstytucjonalizowana retoryka uzna-
wata swoja podlegto$¢ wobec osobliwego systemu akustyczno-animalnych oznak.
Rzymianie rozpoznawali w nich wyroki boskie, ale nie byty to proroctwa, lecz tylko
powiadomienia o taskawosci losu. Sakralny aspekt tych praktyk ttumaczy ich oso-
bliwos¢, ale nietatwo pojac¢ koegzystencje arcyludzkiej sztuki stowa z nieludzkim
(zwierzeco-boskim) jezykiem wyroczni. W ogoéle trudno sobie dzi§ wyobrazi¢ to hi-
storyczne czy archaiczne, a moze odwieczne zjawisko, jakim byt auguriat.

Watpliwosci jednak pojawialy sie juz w starozytnosci, kiedy Cyceron w obu
ksiegach O wrdzbiarstwie uznat auspicje za znaki sztuczne, w odréznieniu od bez-
posrednich wizji sennych czy proroczych uniesien®. Jesli istnieja bogowie, to moz-
liwe jest odgadywanie przysztosci, a wtedy symptomy ptynace z nieba (np. ptasie
$piewy) mozna interpretowac jako gtos wyroczni. Tak zawsze ludzie mysleli, takze
wszyscy niemal filozofowie (z wyjatkiem Epikura), sami zresztg bywali augurami
(np. Pitagoras) i zyskali niezliczone potwierdzenia dywinacji. Ale z drugiej strony -
jak cztowiek rozsadny moze ufa¢ pianiu koguta, ktéry z powoddéw trawiennych
odzywa sie przed $witem, albo najedzonym kurczakom, ktérym ziarno wypada
z dzioba niby znak pomyslnosci? ,C6z dziwnego, Zze niewyrobione umysty, ktére nie
sa w stanie docieka¢ prawdy, przejmujg sie zabobonami tkwigcymi we wrdzeniu
z ptakow”’.

Po augurach zostaty nam dzi$ zaledwie dwa terminy bliskie retoryce: ,inaugu-
racja” oraz ,auspicja”, bo ,templum” jest juz kategorig zapomniang, (cho¢ aktuali-
zowali je po swojemu Roland Barthes czy Michat Pawet Markowski)®. Nieco wiecej

5> Tamze, s. 178.

% Por. Cyceron, O wrézbiarstwie, przet. W. Kornatowski, [w:] Rozmowy tuskulariskie
i inne pisma, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 320.

7 Tamze, s. 399.

8 Por. R. Barthes, S/Z, przel. M.P. Markowski, M. Gotebiewska, Wydawnictwo KR, War-
szawa 1999 s. 48; M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Uni-
versitas, Krakéw 2013,s.112-113.
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przechowat folklor, kiedy w profetyczny, a zwykle fatalistyczny sposéb interpretuje
kukanie kukutki, krakanie wrony, krzyk so6jki. Wysoka kultura literacka daleka jest
od jednoznacznych odczytan, jednakze docenia symboliczny walor czy cho¢by tylko
interpretacyjng potencje treli stowika, klangoru zurawi, krzyku pawia, tabedziego
$piewu, hukania puszczyka, moze jeszcze stukania dzieciota? Ale trudno jednak do-
ciec, czy istnieje tu jaki$ zwigzek z auguryjska archaika.

Auguriat dzis

Natura nie znosi pustki, wiec zastanawiam sie, kto zajgl miejsce opuszczone
przez augurow? Czy do porzuconej funkcji kaptanskiej nie aspiruja dzi$ nowe ru-
chy intelektualne i ideowe (ekologia, ekokrytyka, zookrytyka itp.) sktonne w $wie-
cie zwierzat (takze w ich glosach) szuka¢ odpowiedzi na fundamentalne pytania.
W duchu podobnych poszukiwan pozwolitem sobie kiedy$ projektowaé quasi-na-
uke, ktéra pod mianem zoofilologii bada¢ chciataby mowe zwierzat, ktére dochodza
do gtosu w bajkach, basniach, poematach czy na kartach powiesci. JesteSmy dzisiaj
$Swiadkami tesknoty za perspektywa posthumanistyczng, za humanistyka nie-ludz-
ka, ktéra w tym momencie interesuje mnie tylko pod jednym katem - jako kontynu-
acja czy wariant praktyki dawnych auguréw. I w tej nowej dywinacji kluczowa zdaje
sie kwestia bliska retoryki - ,co i jak zwierzeta maja do powiedzenia ludziom?”?

Kres auguriatu wigzat sie nie tylko z rzymskim racjonalizmem i praktycyzmem,
ale pewnie jeszcze bardziej z judeochrzescijanskim potepieniem, a nawet wstretem,
wobec praktyk magicznych. Ale patrzac na moment zerwania, mozna tez zobaczy¢
znamiona ciagtosci, ptynnego przej$cia od magii auguréw do chrzescijanstwa, choc¢-
by w ewangelicznej zapowiedzi skierowanej do Piotra przez Chrystusa ,Trzy razy
sie mnie zaprzesz zanim kur zapieje”!’. W ewangelii Sw. Mateusza pojawia sie typo-
wo auguryjskie zalecenie: ,obserwujcie ptaki”, cho¢ uzupetnione zostaje odmien-
nym nakazem - ,badZcie jak one”. W ten sposéb Jezus przekierowuje wrézebne
odczytanie symptomu w strone analitycznej, bez mata ornitologicznej obserwacji
skrzydlatych istot.

Najrozmaitsze praktyki artystycznego nasladowania ptakéw, a zwlaszcza ich
gtosow, znalez¢ mozna w literaturze (szczeg6lnie staropolskiej), a takze w muzy-
ce epoki manieryzmu i baroku, cho¢by w mimetycznych kompozycjach Biebera,
Vivaldiego, Couperina. Sztuka nasladowania animalnych gtoséw i odgtoséw byta
kontynuowana przez klasykéw i romantykéw (Haydn, Mozart, Rossini, Saint-Saens,
Rimski-Korsakow) zyskujac swoiste zwienczenie w awangardowym Katalogu pta-
kéw Messiaena. Przywotuje powszechnie znane arcydzieta muzyki programowe;j,
takze ,ptasie koncerty”, w ktérych rozpoznajemy rozmaite gtosy, cieszymy sie
nimi, nie wyczuwajac jednak aury dywinacji. Z tego punktu widzenia blizszy trady-
cji auguryjskiej zdaje sie pdzny cykl dziewieciu miniatur fortepianowych Roberta

 Por. A. Nawarecki, Zoofilologia pod auspicjami auguréw, [w:] Zwierzeta i ich ludzie.
Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. A. Barcz, D. Lagodzka, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2015, s. 149-169.

10" Auguryjskim nawigzaniem do ewangelicznego motywu piania kura jest zakorniczenie
Wesela Wyspianskiego: ztowr6zbny gtos koguta brzmi zamiast pomys$lnego rogu.
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Schumanna pt. Waldszenen op. 82 (,Sceny le$ne”), ktérego czes$¢ 7. nosi tytut Vogel
als Prophet (,ptak jako prorok”). Intryguje tytut instrumentalnego przeciez utworu,
ale samo stowo (Prophet), ani nawet minorowa tonacja (G minor), zmienne tem-
po czy motywy tej kompozycji nie sugerujg konkretnego gatunku ptaka, ani - co za
tym idzie - sensu proroctwa. Sam kompozytor opatrujac te utwory wymownymi na-
zwami rownoczesnie dodat zastrzezenie ,dobra muzyka nie potrzebuje objasnien”;
pewnie dlatego wycofat przygotowane do kazdej czesci cyklu komentarze poetyckie.
Tytut Vogel als Prophet rozswietla¢ miata fraza zaczerpnieta od Eichendorffa: ,Badz
ostrozny, zachowaj czujnos$¢ i czujnym badz”. Dzisiejsi melomani nie przestrzegaja
jednak zalecenia interpretacyjnej powsciagliwosci, bo w internetowych ilustracjach
do wykonan tej miniatury (Clary Haskil czy Ignaza Friedmana) widzie¢ chca sowe
W ponurej nocnej scenerii.

Jesli Schumann rzeczywiscie styszat tu sowio-nokturnowe proroctwo, to by¢
moze kontynuowat droge przetarta przez Ludwiga van Beethovena, ktéry powigzac
mial ptasie tony z gtosem Fatum. Idzie o powszechnie znany poczatek jego V symfo-
nii. Oto jeden z komentarzy do tych stynnych trzech inicjalnych taktow:

Tak oto los puka do drzwi - miat powiedzie¢ sktonny do fantazjowania przyjaciel kompo-
zytora Anton Schindler. Z kolei Karl Czerny, kompozytor i uczen Beethovena, twierdzit,
Ze podczas spaceru po wiedenskim Praterze twdrca pigtej ustyszat ¢wierkanie trznadla
iprzetworzyt potem w dw stynny motyw. To tak dziwna interpretacja, ze moze co$ w niej
jest. Dla precyzji wypadatoby doda¢, ze ornitolodzy doktadnie rozpoznaja tu gtos spo-
krewnionego z trznadlami ortolana (gatunek gingcy ze wzgledu na walory kulinarne).

W czasie Il wojny $wiatowej londynskie BBC sparafrazowato Beethovenowska
sekwencje dzwiekéw ,skandujac” ja niby w alfabecie Morse’a, powstaly w ten spo-
s6b sygnat radiowy byt symbolem zwyciestwa (Victory =V, czyli 5 = pigta symfo-
nia); to tamigtéwka, ktdrej nie powstydziliby sie dawni wieszczkowie.

Cwierkanie na ekranie

Po przyktadach muzycznych wypada odnotowa¢ narracje filmowa, w ktérej
$ciezka muzyczna (skomponowana przez Ennia Morricone) tez ma powazny udziat.
To unikatowy film Piera Paola Pasolliniego Ptaki i ptaszyska (Uccellacci e uccellini)
zrealizowany w 1966 roku przy wspotudziale filozofa Sergia Cittiego, ktéry ,dora-
dzat” rezyserowi w uktadaniu alegorycznej przypowiesci o losach wtoskiego pro-
letariatu w XX wieku. Na ekranie pojawia sie napis: ,Dokad zmierza ludzko$¢? Nie
wiem! [Z wywiadu jakiego Edgarowi Snow udzielit Mao]” i potem wida¢ pare we-
drowcow, dwoje zwyktych ludzi, zwawo kroczgcych w nieznanym kierunku. Ojciec
i syn kluczg przez zaniedbane przedmiescie, potem idg autostradg w trakcie budo-
wy, a wreszcie skrajem lotniska. Na drodze spotykaja kruka, méwiacego ptaka, kto-
ry przytacza sie do nich, pytajac: ,Dokad zmierzacie przyjaciele? Dokad podazacie,
chcecie, zebym towarzyszyt wam w podrézy?”. Cicillo i Ninetto niejasno wskazuja
cel (,tam dalej...”), wiec ptak mnozy hipotezy - idziecie szuka¢ pracy w zaktadach

1 Por. S. Lubienski, Dwanascie srok za ogon, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016,
s.189.



[92] Aleksander Nawarecki

Fiata, na chrzciny albo do wré6zki po lekarstwo na solitera? Prostaczkowie zaskocze-
ni celno$cia tych dociekan ripostuja: ,Jest pan prorokiem? Prorokiem albo gling?”

Blisko zatem jesteSmy auguryjskiej wyroczni, cho¢ Pasolini sytuuje j3 w nowo-
czesnym, zmaterializowanym, zlaicyzowanym i strywializowanym $wiecie. Kwestie,
ktére go nurtuja, dotycza przysztosci rodzaju ludzkiego, ludzi pracy, a w punkcie
wyj$cia - najbiedniejszych Wtochdw. Ptasi narrator historyjki opowiadanej w sty-
lu Brechta przedstawia sie jako ,obywatel panstwa Ideologia, mieszkajacy w jego
stolicy - Mies$cie Przysztosci - przy ulicy Karola Marksa 70/7”. Miejsce religijnego
dyskursu najwyrazniej zajeta dialektyka marksistowska, wedle ktdrej stary i madry
kruk jawi sie liberalnym socjalista, wiec pozarty zostanie przez rewolucje (najdo-
stowniej zjedza go bohaterowie filmu). Przed $miercig kruk zdazy jeszcze wyproro-
kowa¢ niebieskookiego przywdédce o mesjanskich walorach - Palmiro Togliattiego.

Obok zaskakujgcego konceptu komunistycznego auguriatu w filmie pojawia sie
jeszcze jedna osobliwo$¢, to szkatutkowo wpleciona legenda o $w. Franciszku, ktory
zgodnie z poetyka Kwiatkéw nakazuje parze mnichdw gtosi¢ kazanie o bozej mitosci
do aroganckich jastrzebi i skromnych wrobli. Sens tej przypowiesci zyska ideolo-
giczng wyktadnie o nieprzezwyciezalnej walce klas, ale ciekawsza jest dostowna
warstwa anegdoty - perypetie zwigzane z ewangelizowaniem ptakdw. Jak sie z nimi
porozumie¢? O ile kruk moze po prostu przemawia¢ ludzkim gltosem (tak dzieje sie
bajkach i basniach), to odwrdcenie tej relacji okaze sie komunikacyjng katastrofa.
Ptaki rozumieja jedynie mowe Swietego, ale gwizdow i $wistow braciszka Cicilla -
ani troche. Ludzie bowiem nie potrafiag méwi¢ ptasimi gtosami, (sztuka wabienia
praktykowana przez mysliwych to tylko imitacja). Film przynosi jednak niesamo-
witg instrukcje porozumiewania sie z rozmaitymi gatunkami ptakéw, nie chciatbym
jednak zdradza¢ trikéw zastosowanych przez upartego zakonnika. Podziwiajac
inwencje scenarzysty i rezysera, zdaje sobie sprawe, Ze Pasolini wykorzystat tu
kompetencije filologa, Scislej - dialektologa i poety piszacego wiersze, warto przypo-
mnie¢, w wiejskim dialekcie, ktdrego sie mozolnie wyuczyt.

Dlaczego gesi krzyczaty?

Film Pasoliniego sytuuje tytutowe ptaki na pograniczu trzech dyskurséw: hi-
storycznego, literackiego oraz jakiej$ zoo-narracji bliskiej §wiata zwierzat. Podobna
triade rozpozna¢ mozna w historycznoliterackiej rozprawie Piotra Krupinskiego pt.
»Dlaczego gesi krzyczaty”? Podtytut ksiazki Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej
XX i XXI wieku wskazuje réznice dziejowego kontekstu; tragedia Holokaustu zaj-
muje miejsce wojennych i powojennych perypetii wtoskich komunistéw pod przy-
wodztwem Togliattiego i Gramsciego. P6t wieku po Ptakach i ptaszyskach Krupinski
patrzy juz na zwierzeta z wyraznie deklarowanej i ugruntowanej perspektywy ani-
mal studies, wiec teksty Natkowskiej, Ringelbluma, Pankowskiego, Szmaglewskiej,
Mitosza, Rézewicza, Kuryluk i innych komentuje z punktu widzenia wystepujacych
tam owaddw, zajecy, myszy, krow, swin, psow oraz innych stworzen. Ptaki poja-
wig sie dopiero w ostatnim rozdziale zatytutowanym wieloznacznie Zamiast zakon-
czenia. ,Dlaczego gesi krzyczaty”? Tytutowa fraza okazuje sie powtdrzeniem tytutu
opowiadania z autobiograficznego tomu Izaaka B. Singera Urzgd mojego ojca. To



Somatyczne, muzyczne i auguryjskie konteksty retoryki [93]

opowies¢ jakby wyjeta z folkloru, podobna do najbardziej dosadnych i grotesko-
wych apokryféw franciszkanskich. Oto do rabina przyszta po rade kobieta z para
martwych gesi w koszu, ktére cho¢ pozbawione gtéw, wcigz wydawaly z siebie
krzyk: ,Nietatwo opisa¢ jego brzmienie. Przypominat geganie, ale w tak wysokiej
i niesamowitej tonacji, pelnej jeku i drzenia, ze sie skulitem”!?. Dlaczego krzycza-
ty? Narrator daje wyjasnienie, styszac tu ,krzyk stworzen pod nozem rzeznickim,
zachowujgcych jeszcze tyle sity, aby wyréwnac¢ rachunki z zywymi i pomsci¢ nie-
sprawiedliwo$¢”t®. Wszystko jasne, jesli pamieta¢, ze autor Sztukmistrza z Lublina
byt wegetarianinem i aktywnym obroncg zwierzat, ale kwestia sie komplikuje, jesli
przywotac geneze opowiesci jego ojca, warszawskiego chasyda mieszkajgcego przy
ulicy Krochmalnej 10, jeszcze na krétko przed wybuchem wojny. Wiemy, co wkrétce
stato sie z mieszkancami tej ulicy i dzielnicy, ale - co z gesiami? Odpowiedzi na to py-
tanie szuka Krupinski (m.in. w filmie Shoah Claude’a Lanzmanna) i udaje mu sie zna-
lez¢ az trzy rozmaite wzmianki o obecnosci tych ptakdéw na terenie obozu zagtady
w Sobiborze, w poblizu komory gazowej: ,DowiedzieliSmy sie pdzniej - relacjonuje
jeden ze $wiadkéw - ze na podwoérzu obok ‘tazni’ hodowano specjalnie 300 gesi, aby
swym geganiem gluszyty rozdzierajgce krzyki ludzkie”!*. Trudno nie skojarzy¢ obu
wymyKkajacych sie opisowi krzykow, ale Krupinski jest bardzo ostrozny:

Nie twierdze, Ze pomiedzy gesimi ciatami spoczywajacymi na dnie koszyka warszaw-
skiej zydowki a stadem ptakdw zamieszkujacych miejsce hitlerowskiej kazni przebiega
nawet watta ni¢ pokrewienstwa. Na takie utozsamienie nie pozwala samo dzieto, kto-
re cho¢ jako cato$¢, zbiér wspomnieniowych opowiesci, nie wystrzega sie mniej lub
bardziej jawnych znakéw czy sugestii kierujacych uwage odbiorcy ku czasom Zagtady,
w tym wypadku zachowuje jednak narracyjng wstrzemiezliwo$¢?.

Dlatego podobnie wstrzemieZliwy stara sie by¢ badacz, unika nie tylko pochop-
nych sadéw, a nawet sumujacej puenty; ale mimo deklarowanej pows$ciagliwosci
konczy swoéj wywdd, rozdziat i ksigzke nieoczekiwanie poetycko, bo tak przeciez
brzmi cytowany jako stowo ostatnie fragment raportu Oneg Szabat ogtoszonego
po ,akcji wysiedleniczej” 300 tys. Zydéw z warszawskiego getta w listopadzie 1942
roku: ,W blaskach niezrownanej, ztotej jesieni polskiej 1$ni i migoce warstwa $niegu.
Snieg ten to nic innego, jak tylko pierze i puch z poscieli zydowskiej, zostawionej
wraz z catym dobytkiem [...]”*¢. Ow ,$nieg” to znany od dawna, bo siegajacy XIX
wieku staly motyw relacji i obrazéw pogromowych, ktérych dopeinieniem tym ra-
zem staty sie kominy Treblinki. Trudno nie skojarzy¢ rozrzuconego gesiego puchu
z martwymi ptakami, tym bardziej Ze w poprzednim zdaniu Krupinski wspomina

12 B. Singer, Dlaczego gesi krzyczaty? [w:] tenze, Urzqd mojego ojca, przet. I. Wyrzykow-
ska, Wydawnictwo Bis, Warszawa 1992, s. 13. Cyt. za: P. Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty?”.
Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2016,
s. 309.

13 Tamze.

4 A. Peczerski, Bunt, [w:] Sobibdr, red. M. Bem, Osrodek Karta, Warszawa 2010, s. 73,
cyt. za: P. Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty”?..., s. 311-312.

5 P, Krupinski, ,Dlaczego gesi krzyczaty”?..., s. 312.

16 Tamze, s. 317.
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Singerowe gesi, i te obrazy nadajg sens niepojetemu geganiu. Historyk literatury
trzyma sie roli skrupulatnego uczonego, a zarazem z niej wypada, czy raczej ja prze-
kracza, czyniac gest godny augura. Bo jak zauwazyt Cyceron, a potem Freud i inni
hermeneuci, powinowactwo miedzy interpretacjg literatury a wieszczbiarstwem
jest bezsporne.

Niepospolita tozowka

Pora na moja historie, bynajmniej nie wojenna, przeciwnie - idylliczng. Zdarzyto
sie to w czasie wakacji spedzonych nad woda, a chwila byta tak niezwykta, ze udato
mi sie ustali¢ date i miejsce: 2 lipca 2005 roku ok. godz. 20 na Pojezierzu Ignalinskim
na Litwie, u ujécia rzeki Swietej. Doktadnie by} to waski przesmyk miedzy dwoma
zbiornikami wodnymi, tam rozbiliSmy namioty i wkrétce z nadbrzeznych szuwaréw
odezwat sie ptasi duet. Nie widzieliSmy $piewakdédw, cho¢ ich gtos z odlegtosci paru
metréw zagtuszat rozmowe przy ognisku. Popis trwat z niewielkimi przerwami az
do rana, w sumie przez kilkanascie godzin, i wszystko byto w nim fenomenalne: nie-
samowita, niewygasajgca ekspresja, ale tez rodzaj artykulacji. Zaskakiwata rozma-
ito$¢ wydobywanych dZzwiekéw: od catkiem melodyjnego $piewu, przez rwane tryle
po efekty ,perkusyjne” (stukanie, chrobot, zgrzytanie). | wreszcie - niesamowita
dialogowo$¢ obu gtoséw, ich fenomenalne zgranie. MieliSmy wrazenie, Ze to $piew
godowy zakochanej pary, ktéra z niepojetym uporem odwleka akt kopulacji. Kiedy
wreszcie zrobig swoje i pdjda spac? Ale skoro zaczat sie lipiec, to mitosne igraszki
musialy sie juz skonczy¢, jajka zostalty ztozone i samcom wtasnie wtedy zdarza sie
Spiewac¢ w poblizu gniazda. Nie mogto by¢ inaczej, wiec domniemany duet uznac
nalezato za popis solisty. Spiewat tylko jeden ptak, cho¢ dzwieki naktadaly sie na
siebie, wrecz i dublowaty, za$ pauzy miedzy nimi trzymaty stuchaczy w dialogowym
napieciu. Co bedzie dalej - powtoérzenie, przetworzenie czy zaskakujaca riposta?

Kazdy z nas pewnie dziwit sie z po swojemu, a mnie juz wtedy wpadto w ucho
uderzajace podobienstwo z jazzem. W ciggu nastepnych kilkunastu lat ptywania po
litewskich i totewskich rzekach zdarzyto sie nam jeszcze pare razy ustyszec ten sam
rodzaj ,$piewu”, cho¢ w mniej brawurowym wykonaniu. Nietatwo byto go ziden-
tyfikowac, ale lektura atlaséw ornitologicznych wskazywata na trzcinniczka, ktory
wedle Petera Haymana i Roba Hume’a: ,0dzywa sie krétkim czrk. Spiew przypomi-
na rozmowe z rytmicznymi powtérzeniami miekkich szczebiotow i $wiergotania:
czrrt czrrt czrrt czet czet czet czet dzijk dzijk czjur czjur czirjup czirjup czirjup”?’.
To byl méj typ, natomiast uczestniczaca w wyprawie Dorota Siwicka, positkujac sie
takze Rozpoznawaniem ptakow, postawila na tozéwke, podobnag do trzcinniczka,
lecz jej $piew jest jednak ,duzo bardziej zréznicowany, szybki, peten podniecenia
z obfito$cia nasladowan lokalnych i afrykanskich gatunkéw (czesto jaskétki, sikory
modrej, zieby)”!8. Za trzcinniczkiem przemawiata ,dialogowo$c¢”, za tozéwka - ,mi-
metyczno$¢”. Prawdziwa okazata sie ta druga hipoteza, a rozstrzygniecie przynidst
Internet, w ktérym sg nagrania ptasich gtoséw. Wiec poznaliSmy imie osobliwego

17 P, Hayman, R. Hume, Rozpoznawanie ptakéw, przet. A. Kruszewicz, Z. Lisiewicz, Muza,
Warszawa 2005, s. 200.
8 Tamze, s. 312.
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wokalisty, cho¢ z punktu widzenia laika alternatywa: ,trzcinniczek czy tozéwka”
nie miata wiekszego znaczenia, gdyz obie nazwy nic nam nie méwily, a brzmiaty
jednakowo pospolicie (ich etymologia odsytata do wszechobecnych nad woda 16z
i trzcin). Dlaczego ten ptak-cud nazywa sie tak zwyczajnie? Dlaczego jego imie jest
nieobecne w kulturze? Dlaczego nikt nie zwrécit uwagi na gtos rownie wyrazisty
i oryginalny jak u stowika, zurawia, derkacza albo bgka? Tym bardziej to dziwne,
ze tozowka pospolita (acrocephalus palustris) nalezgca do rzedu wréblowych ucho-
dzi w Polsce za gatunek catkiem popularny. Zapytany o nig ornitolog-poeta Michat
Ksiazek nie podzielal mojej ekscytacji - ,,chyba nawet wczoraj styszatem jedna, po
drodze do Gdyni, na przystanku PKS-u, w krzakach siedziata przy rowie z woda,
to dla niej miejsce typowe”. Ale chyba sie pomylit, bo rozmawialiSmy 5 wrzesnia
2016 rokuy, kiedy tozéwek nie powinno juz by¢ w Troéjmiescie, no i sadze, ze jej praw-
dziwego gtosu nie potraktowatby tak lekko. Jednak staropolscy poeci, nie gorsi od
Ksigzka w rozpoznawaniu ptakéw, okazali sie jeszcze bardziej powsciagliwi; cho¢by
Hieronim Morsztyn swiadom, ze , drop ksyka”, ,pardwa kokciele”, ,cieciurki kokajg”,
»ciegoca kuropatwy”, ,gzegzotka gzegoce”, oznaczajacy w ten sposéb kilkadziesigt
ptasich gtoséw - nie wymienia tozéwki. Postuchajmy zatem wyciggu ptakow $pie-
wajacych w jezyku uniwersalnym, tj. po tacinie:

Pipire passeres, plausitare palumbos, tinninare pavos, maurulas suaviter concinare,
mitilare acredulas, trulare turdos, sturnos psitare, gratitare naseres, grues gruere, ge-
mere turtures, tretinire anates, dresare cygnos, pipare accipitres, lipire milvos, cucur-
rite gallos, gracillare gallinas, pupllare pavones, trinsare hirundines, clangere aquilas,
pulpare vultures, crocitare corvos, graculos frigulare, glotorare ciconias, cuculare cucu-
los, cicados fritinnire, bombilare apes, bubones bubulare, stridere vespertiliones, cubire
butiones, cucubare noctus, ululare ululas, meropes zinzinlulare...'?

W tym wyliczeniu, rdwniez brakuje gtosu acrocephalus palustris; ale niby jak
nalezato by transkrybowac jej $piew? Zamiast Morsztyna, Kwiatkiewicza i Ksigzka
warto zapyta¢ Stanistawa hLubienskiego, ktéry niedawno styszat ja nad Wotga
(,przyspieszone kompilacje mewich okrzykéw, ¢wierkania wrébli czy jazgotu ja-
kichs afrykanskich ptakéw”??), za§ w Dwunastu srokach za ogon (2016) jeszcze wie-
cej ma do powiedzenia:

Wedtug Francoise Dowsette-Lemaire, ktéra badata piosenki tozéwek, ptaki te nie maja
wtasnego glosu. Ich $piew to genialna kompilacja zastyszanych dzwiekéw. Jak pisze
David Rothenberg w ksigzce Why Birds Sing - tozéwka jest po prostu rewelacyjnym
didzejem. Wstuchuje sie w dzika paplanine: dymoéwka, nidezidentyfikowane gwizdy,
dzwoniec, tajemnicze trzaski, mazurek, odgtosy jak z syntetyzatora MIDI?!.

19 1. Kwiatkiewicz, SJ, Phoenix rhetorum [...]. Vratislaviae 1679, s. 475. Cyt. za: [. Stomak,
Lacinskie onomatopeje ptasich Spiewow. Acredula i problem translacji, [w:] Ptaki. Przeploty,
red. B. Mytych-Forajter, K. Jaglarz, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2015,
s. 109.

20 S. Lubienski, Ocali¢ derkacza, , Tygodnik Powszechny” 2016, nr 32, s. 84.

2 S, Lubienski, Dwanascie srok..., s. 156-157.
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Niestety nie potrafie rozpoznaé tych wszystkich gtoséw, ale wyraZnie stysze
technike samplingu, gesty didzeja zmieniajacego ptyty, a przede wszystkim, jak juz
wspomniatem, ekspresje jazzowej improwizacji. Ale skoro ja stysze w gtosie tozoéw-
ki free jazzowych saksofonistéw z drugiej potowy XX wieku, a mtodsi rozpoznaja
muzyke hiphopowa z korica stulecia, to co ustysza tu ludzie, ktérzy nie znajg estetyki
modern-jazzu ani rapu? Zyjacy wczesniej nie maja chyba szans na rozpoznanie tego
fenomenu. Tryle stowika zawsze sie podobaty i gwizdy kosa tez, ale tozéwka dostata
muzyczny komentarz (swoiste echo) dopiero u schytku nowoczesnosci. [ te sama
mys$] podejmuje Lubienski:

Ptaki, pisze Rothenberg, zawsze $piewaty dobrze, to my ciggle zmienialiSmy gusty.
W 1717 roku wydano The Bird Fanceyr’s Delight, zbiér utworéw, ktére wtasciciele mieli
gra¢ swoim kanarkom i papuzkom. Chodzito o to, by ‘nauczy¢ je Spiewac’, przekonac do
porzucenia gwizdéw i terkotéw na rzecz konwencjonalnych melodyjek. Ale dzi$, zwraca
uwage Rothenberg, to, co kiedy$ zdawato sie okropne, inaczej brzmi dla uszu przywy-
ktych do jazzu, dodekafonii, skreczowania?2

Aulos (dygresja)

Kiedy publicznie prébowatem podzieli¢ sie tymi spostrzezeniami, to odtworzy-
tem z komputera dwa podobne (w moich uszach) nagrania: tozéwke oraz fragment
paryskiego koncertu (Beat Club 1971) brytyjskiej jazz-rockowej grupy Colosseum
z saksofonowg solowka Dicka Heckstall-Smitha. Wybratem trzyminutowy fragment
utworu Tanglewood’63, kiedy milknie kapela, a brzmi wytacznie saksofon; to gwat-
towna improwizacja, lecz bliska rhytm and bluesa, z wyczuwalng pulsacja, bo taka
motorycznos¢ doskonale pasuje do tozowki. Siegnagtem po nagranie, ktére spon-
tanicznie skojarzytem z jej gtosem, gdyz to brzmienie mam gteboko wdrukowane
w pamie¢, byto bowiem moim pierwszym kontaktem z muzyka bliska free jazzu.
Miatem wtedy 13 lat, bytem jeszcze dzieckiem, a pod wzgledem kompetencji mu-
zycznych - niemowlakiem; stuchatem melodyjnych piosenek Czerwonych Gitar, od-
krywatem Skaldéw, za$ jazzu, szczeg6lnie brzmienia saksofonu, organicznie wrecz
nie znositem. Kiedy jednak w radiowej audycji Romana Waschko ustyszatem pierw-
sz3 (studyjna) ptyte Colosseum, a zwtaszcza ich utwory instrumentalne, to wszyst-
ko zmienito sie w utamku sekundy. Stato sie to za sprawg Heckstall-Smitha; a jesli
jego sposob gry wywart na mnie piorunujgce wrazenie, to zadecydowat o tym pe-
wien trick - réwnoczesna gra unisono na dwoch saksofonach (sopranowym i teno-
rowym)?3. To byta wyjatkowa, niejako ,,cyrkowa” umiejetnos¢, z ktérej w USA stynat

% Tamze, s. 157.

% Dick Heckstall-Smith (1934-2014) zwigzany gtéwnie ze sceng bluesowg i rockowa
miat w swojej biografii artystycznej dwa epizody awangardowe: w sierpniu 1968 roku wziat
udziatl w autorskim przedsiewzieciu Jacka Bruce’a, gdzie wspélnie z perkusista Jonem Hise-
manem i nieznanym wtedy gitarzysta Johnem Mac Laughlinem nagrat ptyte Things We Like,
jeden z pierwszych i najciekawszych albuméw w dziejach europejskiego free jazzu, lecz mato
znany (dwa lata przelezal w studio). Cwieré¢ wieku pézniej wrécit do muzyki improwizowa-
nej, tworzac duet z perkusistg Johnem Stevensem (LP Birds in Widnes [1995]).
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multiinstrumentalista ekscentryk Roland Kirk, za§ w Polsce, podobno, posiadt ja
Leszek Zadto. Nie idzie tu jednak o biegto$¢ techniczng zwigzana z zadeciem, lecz
o finalny efekt, o samo brzmienie zdublowanych stroikéw (poprzedzone styszal-
nym, gtosnym wdechem). Dzwiek wibrujacy, chrapliwy, rozdzierajacy, tylez zwie-
rzecy, co wzniosty, jakby nie z tego Swiata.

Muzyki Colosseum nie stucham od dawna (juz w latach licealnych wolatem
bardziej progresywna grupe Soft Machine), ale za sprawg tozéwki wracam do ze-
spotu Heckstall-Smitha, zmartego niedawno, o ktérym, jako fan nie wiedziatem wte-
dy prawie nic. Teraz dowiaduje sie, iz Dick z powoddw zdrowotnych w latach 70.
ograniczyt wystepy, rozpoczat studia i uzyskat doktorat z socjologii. Akademicka
kariere zapowiadat nietypowy wyglad tego rockmana - postepujaca tysina, broda
i mocne okulary w rogowych oprawkach. Charakterystyczne, Ze na wiekszosci zdje¢
fotografowano go z dwoma saksofonami w ustach; na to osobliwe przedstawienie
naktada sie teraz inny, nieznany mi w dziecinstwie wizerunek antyczny, powielo-
ny w niezliczonych wersjach, gtéwnie na greckich amforach. To przedstawienie
gry na podwdjnym flecie, o nazwie aulos; byt to instrument dionizyjski uzywany
najczesciej przez istoty pétboskie, fauny i satyréw, ale tez przez ludzi, mezczyzn
z uwydatnionymi czestokro¢ narzadami seksualnymi (jesteSmy przeciez w kregu
kultury fallicznej). Po aulos siegaty tez kobiety, ale co znamienne - byty to prosty-
tutki. Mezczyzni dmacy w podwojny flet na otwartej przestrzeni zaktadali na gtowe
skorzang tasme (phorbea) wzmacniajaca wydech, a zarazem chronigcg napiete po-
liczki, za$ kobiety grajace zwykle na sympozjonach, wiec pod dachem, nie uzywaty
tego ,wzmacniacza”.

Jak brzmi aulos? Dzi§ dysponujemy rekonstrukcjami starozytnego instrumen-
tu i licznymi nagraniami (znakomity Cristian Gentilini!); jego dZwiek rzeczywiscie
przypomina podwojony saksofon. Trudno opowiedzie¢ gtos: wydaje sie hipnotyczny,
transowy i draznigcy zarazem, a to za sprawa charakterystycznej wibracji. Podobnie
orgiastyczny czy zwierzecy, bo osobliwie ,beczacy” ton stycha¢ w brzmieniu natu-
ralnych rogéw (uzywanych w synagodze), géralskiej trombity, Sredniowiecznej sza-
tamai, indyjskiego shehnai, a takze kozta (kobzy), liry korbowej, syntezatora Mooga,
(,dudow elektrycznych”, jak Piotr Kaczkowski nazwat te nowos$¢) i wreszcie w wo-
kalnej wibracji tzw. $piewu gardtowego. To uderzajace, ze wszystkie wymienione
glosy i instrumenty, podobnie jak aulos, niegdys$ cieszyty sie popularnoscia, lecz za
sprawa , dzikiego” brzmienia przetrwaty jedynie w folklorze i nigdy nie trafity do fil-
harmonii. Jakby nie byty do$¢ ,przyzwoite”, by zmiescic¢ sie w gtdéwnym, klasycznym
nurcie kultury europejskiej.

Coltrane, Coleman, Derrida

Nietatwo byto dobra¢ muzycznego partnera do tozéwki; sentyment kazal mi
siegnac po solo Hekcstall-Smitha, ale dtugo rozwazatem wybdr ktérego$ z gigantow
jazzowego saksofonu (Albert Ayler, Anthony Braxton, Archie Sheep), jednak posta-
cig najwazniejsza, takze dla mnie, byt John Coltrane. Krytycy zwracali uwage, ze
w p6znych, ,mistycznych” nagraniach, schorowany ,Trane” improwizowat wspol-
nie ze znacznie mtodszym i silniejszym fizycznie Pharoahem Sandersem, i ten duet
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nawigzywat do charyzmatycznej tradycji pary dialogujacych kaznodziejéw, ktérzy
z kolei nasladowali wspétprace homiletyczng jakajgcego sie Mojzesza z wymownym
Aaronem. Czy do tego ciggu ,natchnionych” dialogéw nie nalezato by dopisa¢ du-
etu Deleuze/Guattari? Wszak ta pisarska spotka filozofa i psychoanalityka dwoita
sie i troita, by rozbi¢ i zarazem wzbogaci¢ ,jednogtosowos¢” akademickiego dys-
kursu??* W tym momencie ryzykownie zestawiam pary improwizujgcych muzykéw,
prorokéw i pisarzy; ale w tym tancuchu , dialogowych” transgresji jawi sie sposéb
na przekroczenie tradycyjnej i nowoczesnej retoryki. Jesli kiedys udzielity mi sie po-
dobne marzenia o spleceniu mowy uczonej z poetycka, a jeszcze z surowym dodat-
kiem gwary, to patronowat im wtasnie Coltrane: ,Mieszajac gatunki i style, tesknie
za wielogtosem, prébuje gra¢ gtowny temat rownoczesnie od poczatku i od konca,
jak w saksofonowych improwizacjach Johna Coltrane’a. Chciatbym potaczy¢ free ja-
zzowy feeling i $laskie larmo (czy stychac ten zgietk i gwar?)"%.

Tym cytatem, a wiasciwie autocytatem (prosze o wybaczenie!) sumujacym
cigg podobienstw (tylez oczywistych co tajemniczych) $piewu ptakéw, muzyki i pi-
sarskiego stylu, chciatem zakonczy¢ ten tekst. Ale uzupetniajac konncowe przypisy,
zabrnatem dalej, bo historyczna uczciwos¢ kaze pamieta¢, ze formalne pomysty
Coltrane’a uprzedzit inny geniusz - Ornette Coleman, twdrca legendarnego albumu
Free jazz. A Collective Improvisation (1961). Wiec moze kontrapunktem dla $piewu
tozowki nie powinien by¢ saksofon Dicka, ani Johna, lecz Ornette’a? Ale ktdry frag-
ment wybrac¢? Poréwnujac najrozmaitsze nagrania z heroicznej fazy free, nieoczeki-
wanie ulegtem fascynacji tematem Lonely Woman, ktéry wydatl mi sie najpiekniejsza
kompozycja nie tylko epoki, ale catej historii jazzu. Czytajac relacje kompozytora
o0 genezie tego utworu, zauwazytem, ze pochodzi ona z wywiadu, jaki z Colemanem
przeprowadzit... Jacques Derrida.

Free jazz i dekonstrukcja

Z bezgranicznym zdziwieniem przyjatem informacje o tym spotkaniu na szczy-
cie, bo nigdy dotad nie trafitem na jakgkolwiek wzmianke o rozmowie, ktéra fran-
cuski filozof przeprowadzit z amerykanskim muzykiem 23 czerwca 1997 roku w La
Villette, podczas festiwalu Jazz in Paris?. Dialog rozegrat sie na estradzie tuz przed
koncertem, dotyczyt zas trzech tematow: polityki (rasizm i antysemityzm), kwestii
jezykowych (wielojezyczno$c¢), a przede wszystkim fenomenu improwizacji (mu-
zycznej i stownej). Elementem spajajacym owe trzy plany byta dialektyka prawa
i wolnosci. Komentujgca szeroko te rozmowe Sara Ramshaw otworzyta mozliwos¢
paraleli miedzy dziejami jazzu i filozofii?’. Wedle irlandzkiej muzykolozki w XX wie-
ku czarnoskdrzy Amerykanie tworzacy wiasng muzyke, (najpierw ragtime potem
swing), zostali niejako ,okradzeni” przez biatych (sukces swingujacych big-ban-
doéw Glenna Millera czy Tommy’ego Dorseya). Reakcjg obronng byt grany szybko

24 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

%5 A. Nawarecki, Lajerman, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 136.

26 Por. The Others language. Jacques Derrida interviews Ornette Coleman, 23, june, 1997,
,Genre. Forms of discourse and culture”, s. 319-329.

27 S.L. Ramshaw, Deconstructin(g) Jazz Improvisation: Derrida and the Law of the Singu-
lar Event. ,Critical Studies in Improvisation” 2006, nr 1.
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i ekstrawagancko, denerwujacy i niezdatny do tanca bebop, zainicjowany przez
aroganckiego Charliego Parkera ,Birda” w trakcie jam sessions organizowanych , po
godzinach”. Nastepny krok, to juz free jazz, wolny od ekskluzywno$ci i rywalizacji -
doskonale swobodny i demokratyczny (,pomyst polega na tym - wyjasnia Ornette
Coleman - ze dwie albo trzy osoby moga rozmawiac z dzwiekiem, nie prébujac domi-
nowac ani prowadzic¢”). Czy podobne cele nie przyswiecaty powstaniu dekonstruk-
cji? Jej tworca w rozmowie z jazzowym gigantem konsekwentnie prébuje zblizy¢
obie dziedziny, a tgcznikiem czyni improwizacje, ktdra nie ma nic wspdlnego z przy-
padkowoscig i chaosem. Od tego watku zaczyna Coleman: ,Kiedy tworzytem free
jazz, wiekszos$¢ ludzi myslata, ze biore saksofon i gram wszystko, co mi przychodzi
do gtowy, bez zwigzku z jakakolwiek regutg, ale to nie byta prawda”; jakze podob-
nie rozpoczyna sie Derridianiska Psyché, gdzie chetpliwy méwca zamiast wyktadu
»[...] bezczelnie zapowiada, Ze przygotowuje sie do improwizacji. Bedzie musiat
zmy$la¢ na miejscu i pyta siebie raz jeszcze: c6z jeszcze powinienem odkry¢?”%, Nie
tak zostaje sie odkrywca i nie na tym polega inwencja! Derrida zbliza sie w rozmo-
wie do Colemana, zestawiajac jego granie jazzu ze swoim pojmowaniem czytania.
W obu wypadkach improwizacja domaga sie ,ramy” i niezbednych powtérzen, zas
»,powtarzanie - dodaje Coleman - jest tak naturalne, jak fakt, ze Ziemia sie obraca”.
Autor R6zZNICy powinien by¢ szczesliwy styszac bliska mu argumentacje, wiec moz-
na sie tylko dziwi¢, dlaczego francuski filozof piszac Psyché nie powigzat tajemnicy
,0dkrywania innego” z jazzem, ani nawet nie wspomniat o muzycznej improwizacji?
Derrida indagowany w tej sprawie, podobno ttumaczyt sie ogromnym respektem
dla muzyKki, ale zalowa¢ mozna, ze jego refleksje nad retoryczng kategorig inventio
pozostaly w kregu stéw, Ze nie wybrzmiaty pelnym dzwiekiem...

Jezeli zaufaé tym poréwnaniom, to free jazz ma sie tak samo do jazzu tradycyj-
nego, jak dekonstrukcja do filozofii akademickiej, za$ Spiew ptakéw - jak sie rzekto -
do retoryki (przynajmniej tej w barokowym wydaniu).

Somatic, musical and augural contexts of rhetoric

Abstract

Rhetoric is considering from the way of performance (gr. hipokrizis, lat. actio), called by the
Cicero “the body language”. There will be a point of departure in all kinds of somatic obstacles
that limit the orator, and also the voices of the background that make oration harder. Among
the natural voices there is a specific case of animal sounds, in particular birds’ melodies which
were intensively listened by ancient augurs and poets. There is also returning question of birds
singing and human voice, especially in the age of ecology and the new media, and in context of
cinema music and literature. From the perspective of the zoophilology a very special case is
the voice of marsh warbler that can be associated with jazz improvisation and the sampling.
In the conclusion author reveals the rhetoric community between different discourses that
were inspired by the art of improvisation - the free jazz (Coleman), deconstruction (Derrida)
and birds language (marsh warbler).

Key words: rhetoric, somatics, augurs, zoophilology, deconstruction, free jazz, improvisation,
birds
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