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Bronistaw Maj — poeta oniryczny?

Stanistaw Baranczak recenzujac debiut ksigzkowy Bronistawa Maja - Wiersze
z 1980 roku zauwazyt:

Przewazajaca wiekszo$¢ wierszy Maja stanowi zapis poetyckiego objawienia, iluminacji
dajacej chwilowy wglad w te czy inng rzecz sama w sobie; sg to proby uchwycenia sto-
wami momentu, gdy $wiat ujawnia przed nami swoje piekno czy tad i zarazem napomy-
ka o rzadzacych nim groznych prawach’.

Epifania to termin religioznawczy oznaczajacy objawienie. W odniesieniu do
literatury zastosowat go James Joyce, okreslajgc w ten sposéb momenty, w ktérych
drobne wydarzenia, przedmioty, rozmowy staja sie w §wiadomos$ci bohatera sym-
bolami i nasigkajg réznorodnymi znaczeniami? Baranczak zauwaza epifaniczny ton
utworéw debiutujgcego krakowskiego poety. Jest on dostrzegalny takze w pdzniej-
szej tworczosci Maja, dochodzi do niego specyficzne podejscie do gatunku elegii
i trenu, wptywajace na onirycznos¢ jego wierszy. Bronistaw Maj w ciekawy, nie-
oczywisty i zindywidualizowany sposéb ukazuje w swojej tworczosci mechanizmy
dziatania marzenia sennego.

Najintensywniejsza poetycka dziatalno$¢ twoércza Bronistawa Maja przypa-
da na lata 70., 80. i 90. XX wieku. Dwie jego ostatnie ksigzki poetyckie, wydane na
poczatku XXI wieku, to autorskie wybory wierszy w wiekszo$ci juz wcze$niej pu-
blikowanych, napisanych w latach 1973-1996 a zebranych w tomy: Elegie, treny,

LS. Baranczak, 24 epifanie Bronistawa Maja, [w:] tegoz, Przed i po. Szkice o poezji krajo-
wej lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych, Aneks, Londyn 1988, s. 86.

% 1. Stawinski, Epifania, [w:] Stownik termindéw literackich, red. J. Stawinski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 121-122. Epifanig w ujeciu modernistycznym zajat
sie Ryszard Nycz w ksigzce Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej (Universitas, Krakow 2001). Odszedt od jej teologicznej definicji na rzecz
szerzej rozumianej epifanii - jako wyktadnika cato$ciowej poetyki nowoczesnego dzieta lite-
rackiego. Badacz zauwaza, ze ,epifaniczna poetyka jest literacka realizacjg (czy wersja) for-
macyjnej cechy struktury mysli nowoczesnej, uznajacej, ze tre$¢ do$wiadczenia nie daje sie
odro6zni¢ od warunkow jej przejawiania sie w owym do$wiadczeniu” (s. 10).
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sny (Krakéw 2003) i Gotebia, Krupnicza, Bracka (Krakéw 2007). W latach 80. i 90.
powstato tez najwiecej publikacji krytycznoliterackich na temat poezji Maja oraz
zaliczono go do najwazniejszych i najciekawszych tworcéw drugiej potowy XX wie-
ku. Nie analizowano wcze$niej jego twdrczosci pod katem obecnej w niej refleksji
dotyczacej powinowactwa pomiedzy snem a poezja, a wydaje sie, ze jest to ciekawa
perspektywa analityczna, pozwalajaca inaczej spojrze¢ na tworczos¢ tego krakow-
skiego poety. Co wiecej - obecnie jego wiersze sa rzadko przywotywane i omawiane,
co jest zwigzane z tym, ze Maj nie publikuje nowych utworéw poetyckich. Uwazam
jednak, ze warto przypominac te poezje, ktora okazuje sie niejednoznaczna i ciagle
mozna odkrywac w niej co$ nowego, na przyktad jej korzenie oniryczne. W niniej-
szym artykule zajme sie wiec analiza utwordw poetyckich Maja, zastanawiajgc sie,
jaka role odgrywa w nich marzenie senne.

Sen, jeden z najdawniejszych motywdéw literackich, moze naleze¢ do struktury
dzieta literackiego, wplywacé na jezyk przekazu i jego sens. Cho¢ interpretacja ma-
rzen sennych nie daje jednoznacznych odpowiedzi, to wyzwala zdolno$¢ poznawcza
wynikajacg z checi dotarcia do prawdy o cztowieku, do ujawnienia jego pragnien
i lekow. ,Sen w literaturze jest swoistym przektadem, transpozycja zjawisk (nie)
Swiadomos$ciowych na literackie. I na odwrot: nasze marzenia senne, wykorzystu-
jac materiat fabularny oraz symboliczny literatury, czesto rzadza sie konwencjami
literackimi modnymi w epoce” - pisza redaktorzy we wstepie do ksiazki Oniryczne
tematy i konwencje w literaturze polskiej XX wieku®. Przy czym w badaniach litera-
turoznawczych warto pamieta¢ o rozrdznieniu na sen-spanie i sen-$nienie, o czym
przypomina Katarzyna Wadolny-Tatar. Jest ono wazne, poniewaz sen-Snienie ,prze-
staje by¢ jedynie nastrojowym ozdobnikiem, ale ogarnia i organizuje caty $§wiat
przedstawiony w dziele, wptywa rowniez na kompozycje utworu”*,

Bronistaw Maj w swojej poezji wraca niejako do Zrédta snéw-$nient - do 1a-
czenia pamieci i wyobrazni. Tym samym sprzeciwia sie on procesowi zapomina-
nia, a stara sie utrwali¢ to, co ulotne, trudno dostrzegalne, przetworzy¢ tradycje
oniryczng tak, by ukaza¢ postrzeganie $wiata, by odstoni¢ wlasne strategie po-
znawcze. Zdaniem Mariana Stali tworczos¢ Maja jest ,przede wszystkim uobecnie-
niem sytuacji ludzkiej, przestrzeni istniejacej miedzy cztowiekiem a cztowiekiem,
i cztowiekiem a §wiatem. To jg okresla najmocniej, to kaze wybrac¢ konkretny spo-
s6b méwienia”®. Ponadto marzenie senne wigze sie u Maja z figurg zmeczenia, swo-
istego przesilenia wrazliwosci wynikajacego ze zrozumienia, Ze najostrzej mozna
widzie¢ wtedy, kiedy nie jest sie w stanie ciaglej czujnosci, ale przyjmuje sie wszyst-
ko, co niejako samo sie jawi. Paradoksalnie, marzenie senne pozwala uporzadko-
wac¢ wtasne do$wiadczenia. W tomikach Maja, wyborach wierszy i w pojedynczych
utworach zawarte jest takze dazenie do homeostazy rozumianej jako réwnowaga
tematyczno-warsztatowa.

3 Oniryczne tematy i konwencje w literaturze polskiej XX wieku, red. 1. Glatzel, ]. Smulski,
A. Sobolewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999, s. 5.

* K. Wadolny-Tatar, Metaforyka oniryczna w liryce Mtodej Polski, Wydawnictwo Nauko-
we Akademii Pedagogicznej, Krakow 2006, s. 136.

5 M. Stala, Zrédto. O poezji Bronistawa Maja, [w:] tegoz, Chwile pewnosci. 20 szkicéw o po-
ezji i krytyce, Znak, Krakéw 1991, s. 215.
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Warsztat literacki Bronistawa Maja

Poezja Bronistawa Maja charakteryzuje sie oszczednoscia stéw, powstaje
z prawdziwej potrzeby pisania. Maj konsekwentnie podaza raz wybrang przez sie-
bie droga twércza, wyznaczona juz w pierwszych utworach. Polega ona na dbatosci
o to, aby wiersze nie byty wtorne i nieaktualne, lecz by odnosity sie do tego, co waz-
ne dla niego i wspdlnoty, w ktdrej funkcjonuje. Maj postrzega poezje jako swoisty
kod porozumienia pomiedzy ,ja” a ,$wiatem”, wcale niedazacy do uproszczenia,
ale do czystosci i uczciwosci przekazu. Z tego powodu Julian Kornhauser swoj szkic
o twérczosci Maja zatytutowat Najmniej stéw. Krytyk notuje, ze poeta ten ,zwraca
sie ku szcze$ciu, aby nie klama¢”® wtaénie poprzez bezposrednie wyznania i atmos-
fere ciggtego bycia w stanie skupienia. Jest to tym ciekawsze, ze:

Spotecznie zdeterminowany bohater wierszy poetéw pokolenia ‘68 postrzegat swoj los
jako funkcje systemu ideologicznego i bez trudu mégt zyskac poczucie wiezi z kazdym
innym ,szarym cztowiekiem”, bytujgcym w tym samym Kkraju i méwigcym tym samym
- nowomow3 skazonym - jezykiem. Poeci z tzw. Nowych Rocznikéw, z ktérymi Maja
taczy generacyjna metryka, z poczucia takiej wspdlnoty pragneli sie wyzwoli¢. Chronili
sie w swym prywatnym Swiecie i, wedrujgc tropami wyobrazni, snu, autotematycznej
refleksji, budowali w wierszach perspektywe ,monady” (...)".

Czym jeszcze charakteryzuje sie warsztat literacki Maja? Poeta kreuje okreslo-
ny podmiot liryczny, ktéry zawsze jest ten sam, cho¢ zmienia sie w wyniku prze-
zytych do$wiadczen. Stosuje przewaznie ,ja” liryczne i technike opisu. Wiersze
przypominajg notatki z poczynionych obserwacji czy zapiski wspomnien i przemy-
$len. Wazna jest kompozycja pojedynczych utworéw poetyckich, tomikéw i wybo-
réw. Kornhauser analizujac tom Wspdlne powietrze, formutuje mysl: ,Poeta nie pisze
wierszy pojedynczych. Sg podobne do siebie, nawet brak tytutéw o tym $wiadczy”®.

Jak zauwaza Piotr Sliwinski, Elegie, treny, sny to stare wiersze Maja utozone
w zupelnie inng historie. Poeta burzy chronologiczny uktad utworéw, cho¢ jedno-
cze$nie wykorzystuje tytuty zbioréw, co sam podkresla w Notce od autora. Pierwsza
serie wierszy Maj zatytutowat: Obcy. Potem ida tytuly jego tomikow: Wspdlne po-
wietrze, Album rodzinny, Zagtada Swietego Miasta, Zmeczenie, Swiatto. W koicowej
Réznicy czasu znajduja sie wiersze do tej pory niedrukowane. Poeta przechodzi
zatem od samotno$ci i poczucia wyobcowania do cieszenia sie z zycia w zbiorowo-
$ci oraz funkcjonowania na granicy $wiatta i ciemnosci®. Wida¢, ze nie bez znacze-
nia jest dla poety uktad wierszy w wyborze Elegie, treny, sny. Poszczeg6lne serie
wierszy roznig sie miedzy soba, przedstawiaja odmienne, cho¢ dialogujace ze soba,
wizje snu.

¢ J. Kornhauser, Najmniej stéw, [w:] tegoz, Swiatto wewnetrzne, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 223-229.

7 A. Legezynska, P. Sliwinski, Bronistaw Maj: ,Wdychamy jedno powietrze”, [w:] tychze,
Poezja polska po 1968 roku, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2000, s. 89.

8 ]. Kornhauser, Najmniej stéw..., s. 227.

9 Zob. P. Sliwinski, Elegie, treny, sny, Maj, Bronistaw, http://wyborcza.pl/1,75517,1543276.
html [dostep: 28.03.2016].
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Obcy

W czesci Obcy wyboru Elegie, treny, sny pojawiaja sie ,piosenki”: Piosenka na
gwiazdke, Zaspiewajmy piosenke mitosci i Piosenka o ptatku sniegu. Oprocz Wigilii
sa to jedyne w tej czesci utwory posiadajace tytut. Co wiecej, s3 to cztery wczesne
wiersze, niewtaczone do poprzednich tomdéw. Niektére pozostate utwory poetyckie
posiadajg odwotania do $piewu: ,$piewamy razem po mesku przyjmujemy nagte
odkrycie/ ze mamy po dwadzie$cia lat kolorowe powietrze/ juz nie dtawi”?’, ,pa-
trze¢ w przeczyste blekitne niebo/ ktdére $piewa cichutko/ jak niewidzialny ptak”
(s. 13). W wielu utworach pojawiaja sie powtérzenia catych werséw i paralelizmy.

Charakterystyczne dla Maja jest wykorzystywanie motywu nocy, tworzenie
atmosfery znanej z nokturnéw: ,Ta noc - z prawdziwym mistrzostwem/ ani na
moment nie przeciggajac struny/ wycisneta ze mnie wszystko rozgniotta” (s. 15).
Pomimo stosunkowo krétkich utworéw, nieprzekraczajgcych jednej strony, odno-
si sie wrazenie kotysania, uspokajania. Maj najprawdopodobniej nawiazuje w tej
cze$ci wyboru wierszy do tradycji $wiat Bozego Narodzenia i narostych wokét nich
konotacji. Podstawg chrzescijaiistwa jest wiara w zmartwychwstanie z taski Boga,
czyli budzenie sie do ponownego zycia. Dlatego tez wiele razy pojawia sie stowo
,mito$¢”. Podmiot liryczny tych utworéw w czasie mentalnej podrézy dazy do ,naj-
czystszego zrédia”, co wigze sie ze zmeczeniem: ,Jestem zmeczony/ ale nie moge
zasna¢/ nie moge wyplu¢ smaku tego dnia” (s. 21). Sen jawi sie jako wybawienie
od procesu inwazyjnego zadomawiania sie w innych. Kiedy podmiot liryczny méowi:
,moéwitem ich stowami/ chodzitem ich ulicami”, znaczy to, Ze nie potrafi sie z ,nimi”
w petni utozsamic¢, pozostaje podziat na ,ich” i na ,mnie”. Na przyktadzie wierszy
zawartych w tej czeSci wida¢, Zze marzenie senne jest u Maja zaréwno wspolnotowe,
jak i osobiste. Moze by¢ powrotem do siebie, wtasnego indywidualizmu, oddycha-
niem samym sobg, jak w utworze*** (Czy mam prawo do przeszukiwania) (s. 29),
a takze komunikatem kierowanym do innych ludzi.

Wspolne powietrze

W czesci Wspdlne powietrze Maj przedstawia kolejny wymiar snu: marzenie sen-
ne pomaga przenikac sie pamieci i wyobrazni, ksztattuje tozsamos¢, uszczegotowia
wspomnienia. Stad tyle nazw wtasnych i odniesien do zycia osobistego: ,Wychodzac
rano, niby przypadkiem, zostawita/ podarowane wczoraj konwalie i ciggle napet-
nia pokdj/ mrocznym zapachem ta noc” (s. 36); ,Wieczorem na Dworcu Gtéwnym
w Krakowie: troje zebrzacych/ Cyganiatek” (s. 34). Ta cze$¢ stanowi wlasciwy zbidér
epifanii, o ktérych pisat Baranczak. Wszystko zaczyna sie od powrotu do dziecin-
stwa, cofniecia w czasie. Pierwszy utwor z tej serii rozpoczyna sie tak:

Czy mam prawo do przeszukiwania
czasu? do czasu utraconego? Wiec
od kiedy? - M6j pociag dudni

10 B. Maj, *** (Nasze wieczory - morze morze wodki przybiera), [w:] tegoz, Elegie, tre-
ny, sny, Znak, Krakéw 2003, s. 11. Wszystkie (z wyjatkiem dwoch) przywotywane w artykule
utwory poetyckie Maja pochodza z tej samej publikacji, wiec przy kolejnych cytatach podaje
tylko w nawiasie numery stron.
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na rozjazdach, stoje w oknie

z twarza w wilgotnym wietrze: widze

senne miasteczka wytaniajgce sie raptem i -
i znikajace tak szybko jakby nie catkiem
istniaty (s. 29).

Podmiot liryczny odbywa wiec kolejna podréz: z ,obcego” staje sie pelnym
uczestnikiem $wiata. Obserwuje go jak dziecko, ktére jest ,na progu/ tajemnicy/
otwartej” (s. 32) i chce pojac to, co go otacza. Tutaj metafora podrézy oznacza da-
zenie do stania sie Swiadomym cztowiekiem, osobg o stabilnej tozsamos$ci. Bog
jest przywotywany bezposrednio. Rados¢ z istnienia i wrastania w zycie podszy-
ta jest jednak niepokojem: ,(...) tak sie ztozyto, ze jestem/ szczesliwy, dziekowac
Bogu, dziekowa¢/ komukolwiek, dziekowa¢ kazdym oddechem/ wydartym rozpa-
czy/ wciaz wydzieranym/ ogromnej lodowatej pustce, w ktorej/ wiatr tylko/ zyje”
(s.35). W wierszu rozrachunkowym Znaki czytamy: ,(...) Tyle/ pozadan, leku, snéw,
trudu, bolu, nadziei, rozpaczy - nigdy/ nie wystowionych” (s. 38). Podmiot lirycz-
ny zmaga sie z niemozliwo$cig wystowienia. Marzenie senne jest istotnym, mocno
przezywanym ludzkim do$wiadczeniem, ktére ma wptyw na $§wiat jawy, wrecz nie
ma pomiedzy nim a ,bdélem”, ,trudem” czy ,nadzieja” Zadnych granic. Sen wymienia-
ny jest razem z nimi jednym tchem. W utworze tym poeta podkresla intensywnos¢
pragnienia i, paradoksalnie, pokory wobec tego, co przynosi los.

Oprdécz Hypnosa pojawia sie u Maja takze Tanatos; ich braterstwo jest w jego
wierszach widoczne, cho¢ refleksje na temat $mierci sg u poety niezwykle subtel-
ne jak w przywotanym przez Dariusza Tomasza Lebiode utworze *** (Wazka przy-
gwozdzona do Sciezki) (s. 44). W dalszych utworach Maj coraz bardziej zagtebia sie
w swoja pamie¢ autobiograficzng!!:

Dzi$, z niesamowita wyrazisto$cia: okragta, gruba, z mosieznymi
guzami, wygtadzona przez wiele rak, porecz wypastowanych schodéw
w szkole na Drewnowskiej: teraz, we $nie, dotykam jej petniej

i realniej niz wtedy, gdy, biegnac, przesuwatem po niej reka:
bezmyslnie, nie§wiadomie, zajety czyms innym, bardzo

waznym. Nie pamietam, czym (...) (s. 49).

W tym wierszu znajduje sie rowniez sformutowanie: ,Nawet $nigc nie wybie-
ram, nagle jestem/ wybrany i ozywiam. To, co jedynie istotne”. Mowa wiec o przy-
wotywaniu z pamieci tego, co wydaje sie najwazniejsze w procesie ksztattowania
wtlasnej osobowosci. Wedtug Maja poezja powinna sytuowac sie blisko rzeczywi-
stoSci i zmian, ktére zachodzg w cztowieku. Funkcja archiwizacyjna pamieci'? jest

1 Tomasz Maruszewski definiuje pamie¢ autobiograficzng jako pamie¢ deklaratywna
odnoszaca sie do wtasnej przesztosci. Oznacza to, ze zawarte w niej wspomnienia s3 zapi-
sywane w postaci konkretnych lub abstrakcyjnych informacji angazujacych jezyk. Pamie¢
autobiograficzna jest silnie zwigzana z emocjami, tresci w niej zawarte wptywaja na ksztatto-
wanie sie poczucia tozsamosci i samooceny jednostki. Zob. T. Maruszewski, Pamie¢ autobio-
graficzna, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 31-38.

12 Wyro6znia sie trzy podstawowe funkcje pamieci: kodowanie (rejestrowanie), ma-
gazynowanie i odtwarzanie. Ze wzgledu na czas przechowywania informacji w magazynie
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mozliwa dzieki ugruntowywaniu sie wspomnienn w snach, chociaz poeta ma $wia-
domos$¢, ze istnieje ryzyko zycia samg pamiecig, bedaca trudng do kontrolowania:
»(...) Opisa¢:/ wieczér, droge, chmury wron i pociag, wszystko,/ co byto. Reszta nie
istnieje. To/ tylko pamie¢. Tylko moja/ pamieg, ja, nie do opisania” (s. 50). Cztowiek
jest wiec soba, dopdki pamieta. Przy czym wspomnienia, wrecz zmystowo odczu-
wane, mogg by¢ przywolywane za pomocg bodZca na ksztatt proustowskiej mag-
dalenki®®: ,Potem wystarczy/ tylko kilka kropel na policzkach,/ abys ja miatl przy
sobie” (s. 52). Z drugiej strony pamie¢ wedtug Maja stanowi byt istniejgcy poza
ludzmi. W wierszu *** (To zdarza sie zawsze, kiedy widze nad sobq) poeta przywo-
tuje uczucie, jakiego doznaje sie pod wptywem widoku przelatujacego samolotu
(s. 51). Maj stosuje tu poetycka technike przyblizania, ktéra w przemysle filmowym
jest mozliwa dzieki kamerze. Bohater liryczny pod wptywem filméw katastroficz-
nych boi sie widoku latajgcej maszyny z wieloma osobami w $§rodku. Po uspokojeniu
sie konstatuje:

(...) Gdy potem,

juz spokojny, mysle o zdumiewajacej wedréwce,

jaka odbyta moja pamie¢, gdySmy sie jeszcze nie znali -
stysze nagle paniczny stukot mojego serca:

starszy niz serce,

niz ja sam,

niz pamiec.

Skad owa wiecznos¢ ,stukotu serca” pochodzi? By¢ moze z ciggtosci zycia jako
takiego lub z trwatosci uczucia mitosci, poniewaz w utworze pojawia sie adresat
liryczny, ale nieokreslony: ,gdy$Smy sie jeszcze nie znali”. Zresztg, bicie serca poja-
wia sie u Maja takze w kolejnych utworach. Odmierza ono czas jak zegar. Tempus
jest motywem przywolywanym czesto przez tego poete, szczeg6lnie wrazliwego na
przemijanie. Ryszard Kazimierz Przybylski dowodzi, Ze refleksje nad zagadka bytu
nie zawsze stawiane sa w wierszach wprost, ale wynikaja z opisanych obserwacji.
Okresla wiec Maja jako poete metafizycznego', zaznaczajac: ,Metafizyka nie jest
uniwersalnym kluczem zdolnym rozwiazac wszelkie tajemnice. Pozostaje nieustan-
nym, wcigz od nowa formutowanym, pytaniem. Poszukiwaniem. Jest taka, z pewno-
$cia, w poezji Maja”.

Elegia razem z pie$nig, sonetem czy epigramatem, to jeden z ulubionych ga-
tunkéw poetéw metafizycznych. To forma liryki bezposredniej, spokrewniona
z trenem, ktéra wywodzi sie z antyku. Jest kojarzona z tematyka powazng, na ogot
zatobna, cho¢ nie musi jej podejmowac, poniewaz elegie dzieli sie ze wzgledu na

pamieciowym pamie¢ dzieli sie na ultrakrdtka, krotkotrwata i trwata. Zob. T. Maruszewski,
Psychologia poznania. Umyst i Swiat, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2011,
s.135-162.

13 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu. W strone Swanna, przet. T. Boy-Zeleniski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 56-59. Jest to fragment opisujgcy remi-
niscencje wywotang smakiem magdalenki zamoczonej w herbacie.

1 R.K. Przybylski, Poeta w krajobrazie metafizycznym. O poezji Bronistawa Maja, ,,W Dro-
dze” 1984, nr 1, s. 88-95.
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tematyke réwniez na: patriotyczne, mitosne, refleksyjne czy zartobliwe. Gatunek
ten charakteryzuje specyficzna tonacja: tkliwo$¢, rzewnos¢, czutos$¢, tagodnose,
subtelno$¢ oraz nastréj smutku, zalu, tesknoty i nostalgii, prostota stylu i oszczed-
nos$¢ srodkow artystycznych'®. Zdaje sie, ze Bronistaw Maj wykorzystuje w swojej
tworczosci tradycje elegii, ale raczej mozna méwi¢ w jego przypadku o tonie elegij-
nym i metaforycznym rozumieniu tego gatunku poetyckiego, a nie o elegiach sensu
stricto. Zreszta juz ,w poezji dwudziestowiecznej termin «elegia» zaczat okreslac
nie utwory o pewnej strukturze gatunkowej, lecz o pewnym tonie emocjonalnym,
spokojne medytacje (np. elegie Iwaszkiewicza)” jak pisza autorzy Zarysu teorii lite-
ratury'®. Natomiast Anna Legezynska definiuje elegijno$¢ jako ,aure emocjonalna
wiersza, ktéra buduje temat przemijania i nostalgiczno-melancholijne, a niekiedy
depresyjne samopoczucie podmiotu”!’. Badaczka zauwaza przy tym, ze stale posze-
rza sie elegijno$c¢ o refleksje filozoficzne i metafizyczne. Niekoniecznie musza one
prowadzi¢ do wnioskéw pesymistycznych: ,Elegijny gest pozegnania staje sie bo-
wiem naukg akceptacji zycia wraz z nieodtgcznym od tego zycia cierpieniem”8. Ta
kategoria estetyczna wcale nie musi objawiac¢ sie w stylu wysokim, ktérego Maj nie
stosuje. W jego przypadku mozna méwic¢ raczej o powadze w pisaniu o sprawach
powaznych, ostatecznych. Poecie towarzyszy stan szczegdlnego poruszenia umystu
wynikajacy ze §wiadomosci jednorazowosci egzystencji, checi dotarcia do jej sensu,
co wida¢ w ponizszym wierszu. Najwazniejsze jest to, co bliskie, odczuwalne, pro-
ste, tak zwyczajne i powszechne, Ze czesto niezauwazalne. Codzienno$¢ ma w sobie
prawdomoéwng wzniostos¢.

Elegijny charakter wierszy Maja nie przypomina Elegii uspienia J6zefa
Czechowicza®. Sen to dla Maja nie kraina Arkadii i zapomnienia, chwilowe ukojenie
czy swobodna, niczym nieograniczona, praca wyobrazni. Marzenie senne przenika
sie tu z realizmem i pomaga przejs$¢ z afirmacyjnej elegijnosci taczacej rozproszenie
z pelniag ku poczuciu pustki, ktére mozna dostrzec w utworach poety nawiazujacych
do tradycji trenu. Znajduja sie one w cze$ci Album rodzinny.

Album rodzinny

Sze$¢ wierszy z tej serii zostato opatrzonych dedykacjami zawierajacymi inicja-
ty zmartej osoby i przyblizong date jej $mierci, na przyktad: K. F., Sroda Popielcowa
1990” przed utworem Nad wodq (s. 68). Wiersz ten zostat poswiecony pamieci
Kornela Filipowicza, ktéry zmart w okresie Wielkiego Postu 28 lutego 1990 roku
w Krakowie. Powtarzany w nim czasownik ,jest” kontrastuje z faktem, ze bohatera

15 M. Semczuk, Elegia, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. ]. Bachérz, A. Kowal-
czykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991, s. 269-270.

16 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1986, s. 314.

17 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 1999, s. 17. Badaczka analizuje ele-
gijno$¢ w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa Herberta,
Ewy Lipskiej i Stanistawa Baranczaka.

8 Tamze, s. 35.

19 1. Czechowicz, Elegia uspienia, [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. T. Ktak, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1985, s. 64-65.
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wiersza nie ma juz wsréd zywych i dlatego ,$mier¢/ patrzy w wode”. Maj zawsze
postuguje sie wierszem nieregularnym, najczes$ciej z interpunkcjg, i korzysta z prze-
rzutni. Dzieki temu $rodkowi stylistycznemu w Nad wodqg poeta nadbudowuje
znaczenia: ,na wodzie, wszystko ginie: wszystko, niepowstrzymane/ wraca: ruch,
bieg, czas, pamie¢ bél”. Ponadto, ma on upodobanie do dwukropkéw i myslnikéw,
ktére pomagaja dopowiadac i otwierajg na szczego6ty. W tym utworze pokazujg one
moc wiru wodnego jako metafory $Smierci i przemijania, stanowigc odwotanie do
Heraklitejskiego panta rhei. Maj ma niezwyktg zdolnos¢ komponowania poetyckich
obrazéw. Widzimy w znieruchomiatej wodzie ,siwego mezczyzne, wcigz pieknego,
z wedka w dloniach”, ktory spokojnie wpatruje sie w sptawik. Nagle bohater wier-
sza towi rybe i porzadek zostaje zaburzony, zaczyna sie walka zycia ze $miercig. Ten
obraz mozna rozumie¢ na kilku poziomach: jako poetycka czynno$¢ przypominania
i utrwalania zmartego, jako harmonie w funkcjonowaniu przyrody, ktérej $miertel-
ny cztowiek jest czeScig oraz jako przedstawienie tego, w jaki sposéb pamietamy,
czyli obrazowo. Za pomoca obrazéw poetyckich Maj prébuje przepracowaé $mier¢
0s06b, ktore byly dla autora wazne. Dzieki nim poeta oswaja sie takze z konieczno-
$cig dokonania wtasnego ,gestu pozegnania”. Anna Legezynska pisze: ,Ostatecznym
celem rachunkéw elegijnych jest przygotowanie sie do spotkania ze $miercig”?.

Bronistaw Maj nazywa swoéj wybor wierszy Elegie, treny, sny, cho¢ podobnie
jak w przypadku elegii, nie trzyma sie klasycystycznie rozumianej definicji gatunku.
Nie ma u niego pieciu czesci kompozycyjnych: exordium - wyjawienia przyczyny
bolu, laudatio, czyli pochwaty osoby zmartej i wyszczegdlnienia jej zastug, complo-
ratio, czyli ptaczu, consolatio - préby pocieszenia - oraz exhoratio, a wiec moralne-
go pouczenia, cho¢ wymienione elementy pojawiaja sie z r6zng intensywnoscia. Sa
one bowiem charakterystyczne dla wszelkiego pisania o $mierci. Maj odnosi sie do
wlasnych przezy¢, ale porusza réwniez uniwersalny wymiar umierania: ,Wreszcie
konczy sie drewno, dogorywanie/ ptomieni. A méwi sie takze: dogorywa/ cztowiek”
(s. 63). W tej czesci wyboru, w rytmie wersow spokojnych, cho¢ zanurzonych w po-
czuciu bezradnosci, poeta operuje cisza, ukazuje $mier¢ jako zdarzenie oniryczne
»stowem malowane”, prowadzgce do pustki bedacej doswiadczeniem wszystkich lu-
dzi, ktorzy kiedykolwiek kogo$ kochali: , Jeszcze nikt nie wierzy/ w to, co sie wtasnie
staje, juz/ sie stato, niepostrzezenie, ale wcigz/ ta cisza” (s. 67).

Zagtada Swietego Miasta
Andrzej Kaliszewski pisat kiedy$ o poezji mtodego Maja:

Mistrzami tej liryki sa Rilke, Mastres a zwtlaszcza Jastrun - badacz metafizyki chwil
i przemijania. Jastrun a takze Mitosz jest bliski Majowi, je$li idzie o samo uksztattowanie
wiersza na poziomie zdania: regularna, fadna fraza, logiczne ciagi zdaniowe, tok wypo-
wiedzi powszedni, ale i dostojny, peten niepretensjonalnej powagi, nie ulegajacy poku-
som elipsy. To poezja, ktéra sie czyta i czuje, a nie rozszyfrowuje bez konca - jej gtebia
jest gtebig sensu, nie: zapisu?L.

20 A. Legezynska, Gest pozegnania..., s. 32.

21 A. Kaliszewski, Przetamac cisze, ,Pismo” 1983, nr 4, s. 115. Maj nie ukrywa takze swo-
ich mtodzienczych inspiracji Julianem Przybosiem, Julianem Tuwimem, Leopoldem Staffem,
Stanistawem Grochowiakiem, Tadeuszem Rézewiczem, Andrzejem Bursa i Rafatem Wojacz-
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Nalezy tez doda¢, ze wczesny i pdzniejszy Maj nawigzuje w swojej twdrczosci
do Peiperowskiego uktadu rozkwitania: ,Kluczowa role spetnia w utworze ostatni
wers. Poprzednie dystychy wiersza s3 przygotowaniem do napisania tego ostatnie-
go zdania, swoistym namystem”?2. Wystepuje u niego motyw miasta, pociaggu oraz
charakterystyczna dla Nowej Fali metafora oddechu, tchnienia. To istotne symbole
oniryczne, analizowane w sennikach. Kunsztowno$¢ w prostocie wyrazu pozwala
Majowi marzenie senne uczyni¢ kanwg swojej postawy etycznej i religijnej. Stowo
poetyckie przestaje by¢ dla niego celem nadrzednym, a estetyka wiersza nie jest naj-
wazniejsza. Bardziej liczy sie precyzja wystowienia niz ornamentyka?. Sen nie stuzy
uatrakcyjnieniu poetyckiej formy, ale ma wymiar epistemologiczny. Zbliza sie wiec
Maj do romantycznego rozumienia snu jako sity wyzwalajacej zdolno$¢ gtebszego
postrzegania $wiata, do przekonania, Ze nie wszystko da sie pozna¢ intelektualnie.
Odréznia go jednak od romantykéw postawa pokory. Choé¢ Maja charakteryzuje
dzieciecy wrecz zachwyt nad $wiatem, bywa, Ze pojawiajg sie u niego przemyslenia
pesymistyczne. Przy czym droga ku $wiattu ciggle pozostaje otwarta. Tak jest w cze-
éci Zagtada Swietego Miasta omawianego wyboru, przesiaknietej atmosfera coraz
wiekszego zmeczenia.

Jest ono spowodowane nijako$cia wspotczesnosci, skazeniem klamstwem,
bylejakoscia miasta. Scile: Krakowa, ktéry symbolizuje caly kraj, jak w wierszu
o incipicie *** (To miasto umarto. Niebieskie tramwaje jeczq). Przy czym poeta jest
Swiadomy etycznosci poezji.

To miasto umarto. Niebieskie tramwaje jecza

na zakretach, nerwowy szary ttum nie miesci sie

na ulicach, z neonéw sptywa kolorowe swiatto, sa gtosy,
kurz i dym spalin. To miasto umarto, od kiedy zrozumiates,
jak fatwo moze umrzec. (...)

(...) Zkazdym zegnac sie tak, jak na zawsze,

to znaczy by¢ dobrym, wybacza¢. Nie odktadaé na jutro,
nie thtumi¢ stéw waznych i wielkich, moze nie by¢
czasu, nie by¢ przestrzeni Nie bedzie juz

innej mitosci. To miasto jest

wszedzie (s. 89).

Sformutowanie ,To miasto jest wszedzie” przywodzi na mys$l zapowiedZ
katastrofy. Jednakze owa totalno$¢ miasta w ostatnim wierszu tej czesci zysku-
je wymowe optymistyczna: ,wyznaczajac porzadek, sens i kierunki stron/ $wia-
ta - rozchodzity sie: na zachéd/ Szewska, na péinoc Florianska,/ na wschéod
Mikotajska,/ na potudnie Grodzka” (s. 92). Maj swoje chwilowe rozczarowanie
wyraza, na co zwraca uwage Rafat Grupinski, poprzez zwigzki wyrazowe takie

kiem, o czym méwi w rozmowie z Jackiem Podsiadta. Zob. Dopowiedzenia: Bronistaw Maj,
http://stronypoezji.pl/dopowiedzenia/bronislaw-maj/ [dostep: 29.03.2016].

22 ], Sikora, Sprawy ostateczne w miodej poezji polskiej, ,Studia Teologiczne” 1991,
nr9,s.331.
2 Tamze, s. 335.
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jak ,pusta epoka”, ,epoka przejsciowa”?*. Podmiot liryczny w pewnym momencie
mowi nawet: ,Kto$ inny, kiedy$, moze moj syn, jego/ czysto$¢ - zachwytu i my-
$li, kiedy$: ponizajaca nadzieja/ ludzi tej epoki”. Utozsamia sie wiec, solidaryzuje
z innymi ludZmi zyjagcymi w tym samym czasie. Stowo ,.epoka” brzmi obco, wrogo,
pochodzi jakby z innego rejestru, jest sztuczne, patetyczne i pozbawione praw-
dziwego znaczenia. Lek przed nowomowg wida¢ chociazby w wierszu *** (Kto da
Swiadectwo tym czasom?), jednym z nielicznych o tak wyraznym nacechowaniu
politycznym: ,méwie «sprawiedliwo$¢», a mysle o mrocznym szcze$ciu zemsty,/
moéwie «godnoscé», a pragne narzucenia swej woli,/ mowie «troska», a mysle «my»
i «oni»,/ i - «co ze mna zrobili»” (s. 80). Bohater liryczny tej cze$ci oddycha ,wspdl-
nym powietrzem”, ale duszac sie.

Zmeczenie

Bronistaw Maj jest poeta miejskim i miasto jest dla niego przestrzenia onirycz-
na. Nie unika jednak odniesien do $wiata przyrody. Sen jest bowiem podporzadko-
wany naturze, jej rytmowi, oraz tkwi w fizjologii cztowieka.

Osiedle: beton, $lepe gory

blokéw - zatopione w nocy. Spia

cisi, ciemni, mali - wydziedziczeni krélowie
ziemi, $pia: wydziedziczeni teraz nawet z imion,
losow, pamieci. Bezpanskie ciata

i oddechy, krew, pot i tzy; ociemniate
potomstwo Swiatto$ci, zbuntowane, rzucone

na wznak, bezbronne: $pig, budza sie

demony, sfora snéw, gtodna

nico$¢: jasnowidzace, niewidzialne, nienasycone
¢my - zlatujq sie

do ciemnoéci (s. 102).

Przytoczony powyzej wiersz pt. ,Po huku, po szumie, po trudzie” jest nawigza-
niem do jednego z Lirykéw lozariskich Adama Mickiewicza *** (Geby za lud krzyczq-
ce)®, z ktérego fraze Maj zaczerpnat jako tytut swojego utworu. Utwor Mickiewicza
moéwi o zaniku pamieci spotecznej o waznych wydarzeniach, o przemijaniu jedno-
stek ,za lud krzyczacych”, ,lud bawiacych” i za ,lud walczacych”, w tym o zapomnie-
niu imion faktycznych bohateréw. Wynika to z procesualnos$ci dziejéw i ciagtych
powrotéw do spokojnych, pracowitych czaséw, kiedy to biora dziedzictwo ,cisi,
ciemni, mali ludzie”, czyli ,lud”, a wiec nie rewolucjoniéci i intelektuali$ci, ale osoby
przecietne, niewyrdzniajace sie, przyjmujace postawe konformistyczna. W tej piecio-
wersowej miniaturze polskiego romantyka panuje atmosfera pogodzenia sie z prze-
widywalnym biegiem historii, ale i atmosfera grozy: ,Rece za lud walczace sam lud
poobcina”. Maj zas$ ,cichych, ciemnych i matych” nazywa ,wydziedziczonymi kro-
lami ziemi”. Spia oni w blokowiskach, najprawdopodobniej po dniu wypetnionym

2 R. Grupinski, Ponizajgca nadzieja tej epoki, ,W Drodze” 1987, nr 10/11, s. 168.
% A. Mickiewicz, *** (Geby za lud krzyczqce), [w:] tegoz, Wiersze i powiesci poetyckie,
Swiat Ksigzki, Warszawa 1998, s. 367.
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ciezka praca, sa pozbawieni integralnej tozsamoSci. Nie odpoczywaja nawet w nocy,
poniewaz wtedy dopadaja ich ,demony, sfora snéw, gtodna nico$¢”. Maj nawigzuje
do znanej ryciny Francisca Goi Gdy rozum spi, budzq sie demony?%, wykonanej mie-
dzy 1797 a 1798 rokiem, ktdéra obrazuje lek przed nieprzewidywalnos$cia snu.

Tymczasem nowoczesny racjonalizm rodzi sie ze spotkania ze snem: Kartezjusz
stworzyt swoj system filozoficzny pod wptywem marzen sennych. Filozof Zbigniew
Mikotejko wyjasnia o§wieceniowa nieche¢ do snu w ten sposéb: ,(...) sen podpo-
wiada rozumowi i moze dlatego rozum, nie chcac mu nic zawdzieczaé, odtraca go
i lekcewazy. Nie chce sie przyznad, ze czerpie ze snu”?’. Jednoczes$nie sen pos$rednio
okazuje sie dowodem na prace mysli; miedzy innymi z niego Kartezjusz wyprowadza
swoj racjonalizm: ,Jesli watpie, jesli btadze, jesli Snie nawet, to zawsze w tej sytuacji
mysle. A jes$li mysl istnieje, to musi by¢ réwniez kto$, kto mysli”?8. Maj za$ z empa-
tig, ale i lekka ironig, zwraca uwage na bezbronnos¢ $piacych, ich swoistg ,bezpan-
sko$¢” w trakcie snu, poniewaz sg ,,ociemniatym potomstwem $wiattosci”. Kréluja
w czasie dnia, a w nocy musza poddac sie niekontrolowanej i zachtannej mocy snu.
Zbliza sie w tym utworze Maj do my$lenia o marzeniu sennym Ericha Fromma, kto-
ry uwazat, ze we $nie mozemy by¢ inni, niz w rzeczywistosci?’. Podmiot liryczny
utworu méwi bowiem o Spigcych: ,wydziedziczeni nawet z imion,/ loséw, pamieci”.
Przyglada sie im z zewnatrz, wychodzac od miejsca, w ktédrym $pia: blokéw. Maj
podkresla, Ze sen jest sferg indywidualng, cho¢ grozna, poniewaz duzg role odgrywa
w niej wyobraznia uwalniajgca takze ciemnag strone ludzkiej osobowosci. By¢ moze
pobrzmiewa tez w tym wierszu znane chociazby z tomu Stanistawa Baranczaka
Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniequ®® przekonanie, Ze miasto jest przestrzenig
deindywidualizacji jednostki. Sen bytby wiec powrotem do siebie. Przeksztatcenie
zwigzku frazeologicznego: ,,émy - zlatuja sie/ do ciemno$ci” zamiast ,lecie¢ jak ¢ma
do $wiatta” (pedzi¢ gdzies$ na os$lep, bez zastanowienia, nieostroznie) moze by¢ na-
wigzaniem do upioréw z ryciny Goi przypominajacych sowy i nietoperze. Dlatego
tez pojawia sie u Maja przenosnia ,sfora sn6w” nadajgca marzeniom sennym cechy
zwierzece, ztowrogie.

Sen, jak juz wspomniatam, przez Maja sytuowany obok elegii i trenu, stanowi
jakby trzeci etap wiary, co wida¢ w utworze Dobranoc (s. 105). Na poczatku podmiot
liryczny opisuje proces zasypiania.

Powolne zapadanie w sen: bez bélu,

tagodnie odiaczajg sie ode mnie, odptywaja

tak daleko, Ze przestajq juz cokolwiek

znaczyc¢: stot, fotografie za szktem - twarze
umartych i zywych, Sciany mojego pokoju, ulice

26 Inne thtumaczenie tytutu: Kiedy rozum $pi, budzgq sie upiory.

27 7. Mikotejko, D. Kowalska, Rozmowa 1. W objeciach snu, [w:] tychze, Jak btqdzi¢ sku-
tecznie. Prof. Zbigniew Mikotejko w rozmowie z Dorotq Kowalskgq, Iskry, Warszawa 2013, s. 11.

% Tamze.

2 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, przet. J. Ma-
rzecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 53.

30 S. Baranczak, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, Wydawnictwo Kos, Krakéw 1980.
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Swietego miasta otrutego dymami i ktamstwem,
prawda, pamiec i strach, ciato i krew, Jego
przebity bok, stowa mojego

jezyka. (...)

Po6zniej swoje refleksje i rezultat tego procesu.

(...) Coraz dalej: juz nikt nie moze
mnie dotkna¢, zrani¢, ocali¢. Nikt,
nigdy, nikomu. Uno$ mnie, wodo
wielka, z tej ciemno$ci i pustki

w pustke i ciemno$¢.

Pojawiaja sie znowu charakterystyczne dla Maja wyliczenia. Dowodza one
kruchos$ci pozornie tylko niepodzielnego $wiata. Rzeczywisto$¢ ma bowiem dla
Maja strukture ziarnistg3!. Podmiot liryczny tego wiersza jest zlaczony z Jezusem
Chrystusem i jego cierpieniem na krzyzu. Podaje rekwizyty ze swojego $wiata,
ktérymi sg zaré6wno przedmioty, jak i zapamietane osoby, przestrzenie, wartosci,
uczucia i jezyk. Stajg sie one coraz mniej rzeczywiste, niepodatne na fizycznosc¢.
Fragmentaryczno$¢ Swiata zmierza ku pustce i ciemnosci, ktére niekoniecznie mu-
szg by¢ rozumiane negatywnie. Mogg oznaczac ,istnienie inaczej”. Poza tym, jak pi-
sze Matgorzata Cieliczko:

Zetkniecie z chwytem pustki w dziele sztuki moze wywota¢ u odbiorcy przynajmniej
dwie reakcje: 1) biernej kontestacji braku, najczes$ciej taczacej pustke z nicoscia, tra-
gizmem istnienia i innymi pejoratywnymi konotacjami lub 2) aktywnego dostrzezenia
braku (tj. pustki w indywidualnym fakcie istnienia!), ktére otwiera na nowe sensy, za-
checajgc do budowania twoérczych interpretacji®2

Pustka w tym utworze staje sie synonimem wiecznosci i nieSmiertelnosci, ma
ona charakter aktywny. Warto tez zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego wiersz nosi
tytut Dobranoc. Poeta moze sugerowac przez niego wiare w przebudzenie, w to,
ze sen petni funkcje ocalajgca tak jak w przypadku religii chrzes$cijanskiej, ktorej
fundament stanowi wiara w zmartwychwstanie. Wiersz Dobranoc jest kolejnym
dowodem na to, Ze marzenie senne petni dla Maja funkcje poznawcza. W tym przy-
padku prowadzi ona do petnego poznania religijnego i do metafizycznego uniesie-
nia. Natomiast sen w warstwie uksztattowania poetyckiego to szukanie najlepszego
sposobu wyrazu, dlatego ze klasycystyczne wzorce elegii i trenu nie do konca przy-
staja do otwartego i caty czas dziejacego sie stowa poetyckiego Maja. Poeta swo-
bodnie korzysta z nich, aby dojs$¢ do snu, ktéry zawiera w sobie i ton elegijny, i ton
trenu. Twdrczos$¢ Bronistawa Maja to ,poezja poszukujaca - przy statej hierarchii
aksjologicznej - coraz doskonalszego sposobu wypowiedzi”*%. Tymczasem sen unie-
mozliwia skoniczono$¢ i ostateczne zamkniecie wypowiedzi.

31 Zob. S. Sterna-Wachowiak, ,Kazdym Oddechem wydartym rozpaczy”, [w:] tegoz, Gtowa
Orfeusza. Eseje i szkice, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 176-177.

32 M. Cieliczko, Pustka, ,Forum Poetyki” 2015, s. 104, http://fp.amu.edu.pl/wp-content/
uploads/2015/07 /Malgorzata_Cieliczko_Pustka_lato_2015.pdf [dostep: 29.03.2016].

# K. Lisowski, Gdzie jest Swiatto?, ,Nowe Ksiazki” 1995, nr 2, s. 45.
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Cho¢ trudno bytoby nazwa¢ Maja przedstawicielem liryki religijnej**, jego po-
ezja ma pewne cechy tego typu twoérczosci. Podmiot liryczny jego wierszy czesto
zwraca sie do Boga - posrednio lub bezposrednio. Wiele utworéw jest wyrazem
ufnosci w Jego obecno$¢. Maj nie porusza jednak tematu obrzedowosci religijnej,
nie deklaruje swoich przekonan religijnych, nie ma u niego wyraznej czci Boga,
a jedynie sugestie co do wagi duchowosci w zyciu cztowieka. Nie stosuje rowniez
gatunkéw typowych dla twoérczosci religijnej takich jak: piesn, litania czy psalm.
Jednakze w jego poezji jest che¢ dotarcia do prawdy, dojscia do granicy, gdzie ,re-
alizuje sie nasze nieustajace pragnienie znalezienia sie «w $§wietle» i gdzie czeka nas
doznanie mistyczne - dostrzezenie innego, wyzszego porzadku w «§wietym pi$mie
$wiata»”%. Swiatto jest jednym z synoniméw Boga chrzescijaniskiego®, ale ma takze
inne znaczenia. Motyw ten moze oznacza¢ na przyktad moralno$¢, rados¢ ducho-
wa, natchnienie, ewolucje czy epifanie. Swiatto stato sie niezwykle istotne dla Maja
i dlatego pojawia sie w tytule jego tomiku z 1994 roku oraz w nazwie serii wier-
szy w omawianym przeze mnie wyborze Elegie, treny, sny. Jest tez blisko zwigzane
z czynnoscig budzenia sie, co pokazat poeta w utworze Spojrzenie: ,Swit: otwieram
oczy - otwieram/ sie: znéw szczesliwie wrécitem i od nowa/ podejmuje Swiat, $wia-
tto” (s. 114). Swiatto stanowi potwierdzenie istnienia w $wiecie, site o$lepiajaca, ale
i otwierajaca na mozliwos¢ nowych doznan, poznanie doktadnych szczegétéw. Na
koncu tego utworu podmiot liryczny méwi: ,Widze §wiatto i $wiatto zewszad/ pa-
trzy na mnie: jestem./ W Swietle”. Budzenie sie jest wiec wchodzeniem w jasnos¢,
jednoczesnym otwarciem siebie i §wiata. Sen znika z pierwszego planu, ale ciagle
tkwi w pod$wiadomosci jako alternatywny, silnie wewnetrzny sposdb patrzenia.

Swiatto

W czesci Swiatto marzenie senne skojarzone zostato ze spadaniem $nie-
gu w wierszu Sen, $nieg. Zima to przeciez ta pora roku, kiedy przyroda usypia,
a Bronistaw Maj, jak notuje Andrzej Zawada, ma ,zdolno$¢ widzenia przyrody jako

rzeczywistosci najblizszej cztowiekowi, zdolno$¢ do odczuwania obecnosci i rytmu
natury, zdolno$¢ do zachwytu i leku, a w koncu zdolno$¢ do uczu¢ metafizycznych”*.

Sen, $nieg: miekkie i ciepte wiruja

czarne ptatki popiotu, spadaja wolno,

w ciszy. Okrywaja, troskliwie i czule, ziemie,
domy i drzewa, $pijcie. Spijcie w spokoju,

3% Zob. A. Kulawik, Liryka religijna, [w:] tegoz, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackie-
go, Antykwa, Krakow 1997, s. 299-301.

3% K. Lisowski, Gdzie jest swiatto?, ,Nowe Ksigzki” 1995, nr 2, s. 45.

36 Tak bowiem Bég umitowal $wiat, Zze Syna swego Jednorodzonego dal, aby kazdy,
kto w niego wierzy, nie zginal, ale miat zycie wieczne. Albowiem Bdég nie postat swego Syna
na $wiat po to, aby $wiat potepit, ale po to, by $wiat zostat przez Niego zbawiony. (...) A sad
polega na tym, ze $wiatto przyszto na swiat, lecz ludzie bardziej umitowali ciemnos¢ anizeli
$wiatto: bo zte byty ich uczynki” (J 3, 16-19). Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamen-
tu (Biblia Tysigclecia), Wydawnictwo Pallottinum-Wydawnictwo Swietego Krzyza, Poznan-
Opole 2005, s. 1419.

37 A. Zawada, ,Nic poza narodzinami i Smierciq”, ,Tworczo$¢” 1985, nr 1, s. 120.
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bezpiecznie: miasta, domy, ogrody,
oczy, usta, bezpiecznie: nic ztego
nie moze sie sta¢, wszystko

juz sie stato (s. 117).

Dzieki zastosowaniu synestezji (potaczeniu doznan dostepnych za posred-
nictwem zmystu wzroku, stuchu i dotyku) poeta osiggnat efekt uciszania i ksztat-
towania poetyckiego krajobrazu, wprowadzit tez delikatnie tonacje katastroficzna.
W pierwszej czesci mamy do czynienia z plastycznym opisem, w drugiej z apostro-
fa do ,miast, doméw, ogrodéw, oczu i ust”. Powtdrzenie przystowka ,bezpiecznie”
wskazuje na czule wyrazone zyczenie podmiotu, by chwila, ktéra przezywa, nie zo-
stata niczym zaktdcona, a na poziomie szerszym: by w $wiecie panowat tad. Poeta
rysuje jakby linie horyzontu, ktérg pionowo przecinajg ptatki $niegu ,, miekkie i cie-
pte”. Przemijaja one w tej samej chwili, w jakiej sie pojawiajg, i dlatego s3 , czarny-
mi ptatkami popiotu”. Ciekawie Maj w tym utworze postuguje sie oksymoronem:
$nieg jest ciepty i czarny. Dzieki temu nie tworzy on typowego zimowego krajo-
brazu przedstawiajacego $wiat zanurzony w bieli majacej w kulturze europejskiej
pozytywne konotacje, ale konstruuje rzeczywisto$¢ unicestwiajaca sie w czasie jej
powstawania, zapadajacg w czern, w otchtan. Przypomina to zapadanie cztowieka
w sen: powieki powoli sie zamykaja. Pojawiajgce sie na konicu utworu pocieszenie:
Jhic ztego/ nie moze sie sta¢, wszystko/ juz sie stalo” zostato skonstruowane na
zasadzie opozycji: nic - wszystko, przy czym obydwa stowa sg semantycznie nie-
sprecyzowane, nieokreslone lub odwrotnie: zawierajg w sobie nieskonczong liczbe
znaczen. Idealnie pasujg one do budowanego przez poete sennego nastroju. Maj,
analizujac oniryczng poezje Tadeusza Gajcego, zauwazyt: ,Oniryczny $wiat poetycki
jest — pomimo wielkoSci i réznorodnosci swoich form - dziwnie jednolity, spéjny.
Spoiwem przenikajacym go, przetwarzajacym w jednorodna substancje liryczna,
jest jego nastr6j”®. I sam senna nastrojowo$¢ w swoich wierszach wprowadza.
Dzieki niej mozna ten utwor odczytywacé jako epifanie nad ucztowieczonym miej-
skim krajobrazem, i jako wiare w harmonie $wiata. Jednakze rzeczywisto$¢ jest kru-
cha, trzeba nad nia czuwacg, i stad powtdrzenie stowa ,bezpiecznie”.

Nastrdj to ,niezdefiniowana dotad na gruncie poetologicznym jakos$¢ estetycz-
na wytaniajaca sie w procesie odbioru tekstu kultury, stanowigca wypadkowg bu-
dujaca ten proces czynnikow obiektywnych i subiektywnych”*® - powiada Gerard
Ronge na famach ,Forum Poetyki”. Probujac ja opisa¢, mtody badacz odnosi sie do
teorii Hansa Ulricha Gumbertcha, ktéry powotuje sie na Toni Morrison. Opisata ona
nastréj metaforg ,bycia dotknietym jakby od $rodka”. Ronge, podazajac za nig, bu-
duje definicje nastroju jako:

kategorii opisujgcej pewien nieuchwytny, towarzyszacy zaréwno lekturze profesjonal-
nej, jak i nieprofesjonalnej, moment w relacji czytelnika z tekstem, ktéry objawia sie

38 B. Maj, Dotkniety ogniem. Biaty chtopiec. O poezji Tadeusza Gajcego, Oficyna Literacka,
Krakéw 1992, s. 150.

3 G. Ronge, Nastrdj, ,Forum Poetyki” 2016, s. 78, http://fp.amu.edu.pl/wp-content/
uploads/2016/02/GRonge_Nastroj_ForumPoetyki_zima2016.pdf [dostep: 30.03.2016].
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jako wrazenie badz ztudzenie «bycia wchionietym» przez Swiat przedstawiony w tym
tekscie®.

Bez watpienia Bronistaw Maj jest poeta, ktéry potrafi budowac¢ oniryczny na-
stroj, ale nie poprzez surrealistyczne i symboliczne wizje oraz pokazywanie $wiata
fantastycznego, wyobrazonego. Postepuje wrecz przeciwnie - w jego poezji realna
rzeczywisto$¢ ma potencjat oniryczny, a sen jest do§wiadczeniem pozwalajacym
jednostce otworzy¢ sie na $wiat i innych ludzi. Stowo ,sen” pojawia sie w kilku
jego tekstach w ramach jednego cyklu wierszy - czy to w podziale utworéw na
serie w poetyckim wyborze czy w pojedynczym tomiku. Ciekawe, Ze poeta po-
wtarza swoje wiersze*'. Za kazdym razem jednak brzmia one inaczej. W odmien-
nym porzadku i w sasiedztwie innych utworéw uktadaja sie w kolejna narracje.
Odbywa sie u Maja nieustanna praca pamieci. Wydaje sie jednak, ze wracanie do
tych samych tekstéw przede wszystkim umacnia kreacje bohatera lirycznego wier-
szy Maja. Bohater ten Zyje reminiscencjg, rozpamietywaniem przesztosci wtasnej
i zbiorowej. Jesli ma taka potrzebe, nie unika politycznos$ci, ale nigdy nie mowi
o niej dostownie i bezposrednio, lecz raczej zastanawiajgc sie nad kwestiami mo-
ralnymi jak w poemacie Chile**:

Przez lata, dzien po dniu, oddychajgc ktamstwem zagubilismy
rozréznienie dobra i zta, i zabrano nam stowa, ktére utracity
kontur, ciezar i moc osadzania; jak bywa czasem w dusznym
gestym $nie (...)

Znaczenie poezji Maja jest szersze, uniwersalne. Twoérczo$¢ krakowskiego
poety nie wpisuje sie w tak zwang poezje zaangazowana, rozumiang politycznie
i doraznie. ,Duszny gesty sen” to sytuacja funkcjonowania w systemie niedemokra-
tycznym, chcacym zawtadna¢ catym zyciem i mys$lami jednostki. W przypadku Maja
chodzi o rzeczywistos¢ PRL, ale opisywany przez niego proces zaburzenia hierarchii
wartos$ci odbywa sie, lub odbywat w historii wielu spoteczenstw. Sen jest tutaj me-
taforg $wiata ,bez konturow”, ktéry powstaje w wyniku totalitarnych dziatan wta-
dzy. Potrafi wiec Maj korzystac z kulturowej wieloznacznosci snu.

Poeta nie zapomina tez o wymiarze prywatnym snu, o tym, ze ,wspdlne spanie”
tworzy relacje intymne, w tym mitosne:

Teraz jest noc w Krakowie, punkt pierwsza, doktadnie.
I moze wtasnie teraz ty - pewnie, spokojnie

Przez sen wyciagasz ramie i, zamiast mnie, nagle
Obejmujesz to zimne puste miejsce po mnie (s. 129).

Powyzszy fragment to pierwsza strofa wiersza Rdznica czasu. Osoba $piaca
chce z przyzwyczajenia objac¢ kogos, kto powinien spa¢ obok niej. Obejmuje jednak

%0 Tamze, s. 80.

1 Utwory debiutanckie po drobnej redakcji znalazty sie ponownie w Takiej wolnosci.
Wiersze zlat 1971-19751w dwdch innych, pézniejszych wyborach: w Elegiach, trenach, snach
i w Gotebiej, Krupniczej, Brackiej.

*2 M. Baj, Chile (fragment poematu), ,W Drodze” 1984, nr 1, s. 86-87.
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pustke, poniewaz ukochany cztowiek jest w tym czasie gdzie$ indziej. Na dodatek
w innej sferze czasowej i u niego jest dzien. Dopisek pod wierszem sugeruje, Ze cho-
dzi o lowa City w Stanach Zjednoczonych. Podmiot liryczny bedacy druga, obudzona
juz osobag, ktéra w chwili opisywanej w wierszu przebywa daleko od kogos bliskie-
go, zastanawia sie: ,Lecz ta nieobecnos$¢ - czym rézni/ Sie od $mierci?”. Pustke prze-
ciwstawia sie temu, co jest: ,Tymczasem jednak - jest/ Noc, doktadnie pietnascie
po pierwszej, w Krakowie,/ A tu - kwadrans po szdstej, dzien: jest, jest, jest, jest”.
Utwor ten poeta umiescit rowniez w wyborze Gotebia, Krupnicza, Bracka z wyrazna
narracja krakowska. Krakow stanowi scenerie biografii i do§wiadczenia zapisanego
w wierszach, ale nieobojetng, jak Maj przyznaje:

Ale tez Krakéw - jako konkretne miejsce i jako pewien stan ducha - nigdy nie byt dla
tego doswiadczenia sceneria neutralng, obojetng. Przeciwnie: byt, istniat na tyle inten-
sywnie, ze uczestniczyt jako$ w tym do$wiadczeniu, przemieniat je i tworzyt, nadawat
mu ksztatt. Tak mocno, Ze niekiedy stawat sie takze bohaterem tej biografii, tego do-
Swiadczenia i tych wierszy*.

Krakéw zatem jest takg przestrzenig, nawet jesli tymczasowo nieosiagalna,
poprzez ktéra Maj definiuje swoja tozsamos¢ jako cztowiek i jako poeta. Takg, kto-
ra pozwala mu stwierdzi¢: ,nie do pojecia/ wiezi taczacego kazdego/ z kazdym, ze
wszystkimi, ze wszystkim”**. Warto tez zauwazy¢, ze w literaturze miasto jest istot-
ng przestrzenig oniryczna. Z powodu mnogosci bodzcow docierajacych z niej do jed-
nostki, ta moze stac sie na nie niewrazliwa, obojetna, ,poruszac sie jak we $nie”. Maj
natomiast jest szczeg6lnie wyczulony na wszystko, co go w Krakowie otacza, w tym
na relacje miedzyludzkie. Wtgcza miasto do zasobéw wtasnej wyobraZni.

Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze podmiot liryczny i jednocze$nie bohater jego wier-
Szy pomimo swojego pozytywnego nastawienia wobec $wiata, jest kim$ gteboko re-
fleksyjnym, co moze prowadzi¢ do wewnetrznego smutku i poczucia poruszania sie
po nieznanej otchtani. Raz w sposéb powolny i uwazny notuje on swoje wrazenia
i przemys$lenia, raz czyni to szybko i na gorgco, jakby zapisywat tylko najwazniej-
sze hasta, ktére maja wywoltywac pézniej ztozone obrazy. Ma §wiadomos¢ tego, ze
znajduje sie w rzeczywistosci i jednoczesnie poza nig, ze nie da sie ona poznac do
konca. Szuka wtasciwego punktu widzenia, by jak najwierniej oddac to, co jest waz-
ne i piekne. Chce zrozumiec¢ urode $wiata, ale bywa przerazony jego niezrozumiata
naturg. Pomimo postawy cierpliwosci i ufno$ci pojawiaja sie u niego momenty dy-
sonansu poznawczego, na przyktad w utworze Jak. Konflikt wewnetrzny polega tu
na zauwazeniu, ze trudno potaczy¢ w jedna cato$¢ ziarnisty $wiat-chaos, Ze jest on
zaréwno bliski, jak i daleki na drodze poznawcze;j.

Jak daleko trzeba by odejs¢,
aby ten spazmatyczny, wrzaskliwy, dygoczacy
chaos zobaczy¢ - z jak daleka -

3 B, Maj, Od autora, [w:] tegoz, Gotebia, Krupnicza, Bracka, Srédmiejski Oérodek Kultu-
ry, Krakéw 2007, s. 5.

* B. Maj, *** (Wieczorem za Scianq ptacz dziecka), [w:] tegoz, Gotebia, Krupnicza, Brac-
ka..., s. 18.
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jak spokojny, czysty, niewzruszony
wzor. Jaki dystans wyprostuje wijace sie
linie, ustali ksztatty, obrysuje

zgietk. Jak daleko, wysoko, czy wystarczy
umrze¢, czy jeszcze

dalej (s. 107).

Whioski

Wiersze Maja rodza sie z silnego pragnienia zrozumienia siebie i §wiata, w kt6-
rym przyszto mu funkcjonowac. Kreowany przez niego podmiot liryczny jest po-
stacig rozdwojona. Z jednej strony przezywa chwile niesamowitego wzruszenia
i radosci, z drugiej prawdziwie cierpi i watpi w sens zZycia, ktérego nieustannie szu-
ka. Skromnos$¢ i spoteczna wrazliwo$¢ za sprawg talentu literackiego Bronistawa
Maja tworza oryginalny i spojny projekt poetycki zanurzony w oniryzmie. Cechy te
nie przystaja na pozér do popularnego i stereotypowego modelu poety oniryczne-
go jako tworcy zyjacego w $wiecie wtasnych wyobrazen i lekéw oraz méwiacego
w sposéb zrozumiaty tylko dla siebie. Projekt Maja oparty jest na przenikaniu sie
pelni i pustki, na oddychaniu ,wspdélnym powietrzem”, na uczeniu sie méwi¢ o tym,
co prawdziwie warto$ciowe, ale bez wielkich stéw i patosu, a przede wszystkim na
uswiadomieniu sobie, ze nie ma podziatu na jawe i sen. To jednostka stawia bowiem
granice pomiedzy tym, co uznaje za do$wiadczalna prawde, a co za zycie wtdrne,
pozostajace zawsze w relacji do tak zwanej rzeczywistosci. Maj méwi: jest jeden
niepodzielny $wiat, cho¢ sktadajacy sie z wielu drobin, ktére trzeba obserwowac
i spajac ze soba. To my je trzymamy, jednoczes$nie trzymajac siebie. Za sen, za stowo.

Bronistaw Maj - oneiric poet?
Abstract

The article is an attempt to the characteristic of poetry written by Bronistaw Maj, with the
release of her dreamlike dimension. Dream in poems of this contemporary Krakow poet acts
as cognitive function. It is also associated with figures of fatigue and breathing, characteristic
for the creators of New Wave. In addtion, on May’s onirism affects a free use of the literary
tradition of genres such as an epiphany, an elegy and a threnody. The authoress of the article
interprets and analyzes the poems from a selection of poems titled Elegies, threnodies, dreams
(2003), keeping its compositional order. She comes to the conclusion that the onirsism in the
works of Bronistaw Maj results from the deep, methaphysical relations to the reality, it hasn’t
got the nature of the vision.

Key words: Bronistaw Maj, the newest poetry, a dream, an elegy, a threnody, an epiphany,
an onirism
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