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To, co pomiedzy stowem a obrazem - znaki,
symbole i metafory wizualne
w autorskich ksigzkach Iwony Chmielewskiej

Wstep

Gatunek, czy raczej zjawisko, jakim jest picturebook, tak dobrze znane w Anglii, USA,
krajach skandynawskich czy w Niemczech, w Polsce dopiero jest opracowywane!.
Jedyny w swoim rodzaju charakter picturebooka jako dzieta sztuki opiera sie na po-
taczeniu i kombinacji dwéch poziomdédw komunikacji: wizualnego i stownego (jezy-
kowego, tekstowego). A zatem mozemy powiedzie(, ze ksigzki te komunikujg sie za
pomoca (co najmniej) dwoch systeméw znakdw: ikonicznych i konwencjonalnych.

Picturebook to ksigzka, tekst i obrazy, obrazy i tekst, projekt kongenialny, dzieto sztuki,
ktore opiera sie na grze pomiedzy obrazem a tekstem, symultanicznym postrzeganiu
dwoch sasiadujacych stron rozktadéwki oraz oczekiwaniu i napieciu zwigzanym z prze-
wracaniem kartek. Jest dla odbiorcy przezyciem jedynym w swoim rodzaju, w ktérym
znaczenie jest generowane jednocze$nie przez tekst, obrazy i caty projekt. Relacja po-
miedzy stowem i obrazem ma charakter synergiczny, znaczenie budowane jest na pod-
stawie kombinacji dwdch systeméw znakow?.

! Polskim badaczom i ich pracom oraz problemom metodologicznym i badawczym po-
Swiecitam osobny artykut: zob. M. Woszczak, Picturebook w rekach edytora - préba definicji
i charakterystyki, problemy badawcze i wstepne hipotezy, [w:] XIII warsztaty mtodych edyto-
réw Rabka-Zdréj 2015, red. E. Czernatowicz, Przygotowalnia, Krakéw 2016, s. 30-47. Prébe
wstepnego opracowania zagadnienia w jezyku polskim stanowi najnowsza publikacja: Ksigz-
ka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, |. Szytak, Instytut
Kultury Popularnej, Poznan 2017.

2 Definicja Franka Serafiniego, Understanding Visual Images in Picturebooks, [w:]
Talking Beyond the Page. Reading and Responding to Picturebooks, red. ]J. Evans, Routledge,
London-New York 2009, s. 10: , Picturebook is text and images, pictures and text, congenial
design, work of art. It hinges on the interplay of illustration and written, the everlasting game
between text and image, simultaneous perception of two facing pages on the spread and the
drama of the turning page. It is an unique literary experience, where meaning is generated si-
multaneously from written text, visual images and the overall design. The relationship between
word and image is synergistic” [przet. M.K.]. Bardzo zblizone definicje znajdziemy w artyku-
tach: L. Sipe, How Picture Books Work: A Semiotically Framed Theory of Text-Picture Relation-
ships, ,Children’s Literature in Education” 1998, vol. 29, nr 2, s. 97-99; tenze, Revisiting the
Relationships Between Text and Pictures, ,Children’s Literature in Education” 2012, vol. 43,
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W swych rozwazaniach nie dokonam ,krytycznej analizy zjawiska obrazu, ma-
jacej prowadzi¢ - dzieki zrozumieniu - ku czeSciowemu przynajmniej ujarzmieniu
nieposkromionego zalewania naszej rzeczywistosci wszelkiego rodzaju obrazami”s.
Dominacja obrazéw wydaje sie nieuchronna i niekoniecznie szkodliwa, dlatego za-
miast ,ujarzmia¢”, pragne odnalez¢ najbardziej wtasciwy jezyk opisu i zrozumiec
picturebooki. Poniewaz to wtasnie ksigzka obrazkowa jest wspaniale rozwijajacym
sie , dzieckiem” zwrotu ikonicznego*, odwaznie patrzgcym w przysztos¢, dlatego co-
raz wiecej sity i uwagi powinno sie poswieca¢ nauce czytania obrazéw, czyli alfabe-
tyzacji wizualnej, juz od najmtodszych lat.

W badaniach nad picturebookiem, prowadzonych z perspektywy edytora, od-
wotuje sie tak, jak sugeruje Maria Nikolajeva®, do elementéw semiotyki, figury kota
hermeneutycznego, teorii recepcji Wolfganga Isera, gramatyki wizualnej, teorii wi-
dzenia Rudolfa Arnheima, filozofa i teoretyka sztuki Gottfrieda Boehm’a i innych. To
wtasnie Boehm uwaza, Ze ,udane opisy obrazu to takie, ktére podejmuja podwédjne
zadanie: méwig nie tylko, co jest na obrazie, ale tez jak on dziata - udany opis akty-
wizuje spojrzenie”®. Badacz ten twierdzi, Ze juz sam obraz jest rodzajem metafory,
zas$ obrazy dzieli na stabe i mocne. Stabe, to te, ktore jedynie ilustruja rzeczywistosc.
Z kolei mocne, to takie, ktére otwierajg na nig oczy - wskazuja same na siebie, poka-
zujgc zarazem to, czego bez nich nigdy by$my sie nie dowiedzieli’. Teoretyk bazuje
nie tylko na Gadamerowskiej ,rozmowie”, ale tez na ,réznicy ontologicznej” Martina
Heidegera:

Obraz jawi sie jako pewna potencjalnos¢, a jego symultaniczny charakter, jego kazdo-
razowe na nowo ,stawanie sie” w ogladzie powoduje, Ze dopiero za sprawa czasowosci
obrazy staja sie ,ztozonymi metaforami”®.

Ta kazdorazowos¢, ,stawanie sie”, ,réznica ikoniczna”, bycie w dziataniu okre-
$la wtasnie picturebook, ktéry dla edytora, postrzegajacego ksigzke w sposob ho-
listyczny, stat sie wymarzonym i jednoczesnie ,przekletym” przedmiotem badan.
Nalezatoby bowiem w ich przypadku zapomnie¢ o rozréznieniach pomiedzy mate-
rialnym, ksigzkowym artefaktem, a tekstem czy literaturg. O oddzielaniu obrazéw
i stow, o prymacie tekstu. Poniewaz, jak pisze Jean-Jacques Wunenburger, istotne

nr1,s.11-12; F. Serafini, Reading the Visual: An Introduction to Teaching Multimodal Literacy,
Teachers College Press, New York 2013 (epub).

3 D. Kotacka, Wprowadzenie, [w:] O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, red. G. Boehm,
przet. M. Lukasik, A. Pieczynska-Sulik, Universitas, Krakow 2014, s. 15.

* Zob. tamze, s. 8; G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych, przet. E. Klekot, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016.

5 Zob. M. Nikolajeva, Interpretative Codes and Implied Readers of Children’s Picture-
books, [w:] New Directions in Picturebook Research, red. T. Colomer, B. Kimmerling-Meibauer,
C. Silva-Diaz, Routledge, New York-London 2012.

¢ D. Kotacka, Wprowadzenie..., s. 19.
7 Zob. tamze, s. 20.
8 Tamze,s. 21.
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sg praktyki polegajace na rozwijaniu mysli werbalnej przez wizualizacje ikoniczna®.
Wodéwczas ikona i pismo harmonijnie sie ze sobg splataja, przypieczetowujac gtebo-
ka wiez miedzy widzialnym i czytelnym. Tak wtasnie dzieje sie w ksigzkach obraz-
kowych, tych o niesymetrycznej relacji miedzy stowem a obrazem, w ktérych nie
mozna oddzieli¢ od siebie wymienionych warstw, a owa relacja ma synergiczny cha-
rakter. To, co pomiedzy stowem a obrazem, to, co niezbadane, Wunenburgerowski
,harmonijny splot”, Boehmowska ,réznica ikoniczna” czy w koncu proces genero-
wania znaczenia, Lawrence Sipe nazwat pewng ,praca intelektualna, tym, co dzieje
sie w naszej glowie”® podczas czytania czy dekodowania picturebookéw. Dlatego,
podazajac m.in. za tym uczonym, aby nie rozwija¢ wszystkich wymienionych po-
wyzej watkéw, skupie sie na badaniach semiotycznych. Z powodzeniem mozna
wykorzysta¢ je w analizie picturebookéw, poniewaz sa one, jak pisala Seweryna
Wystouch ,z natury rzeczy interdyscyplinarne; pozwalaja wyj$¢ poza literature,
poszerzy¢ konteksty interpretacyjne, na nowo odczyta¢ dzieta”'’. W niniejszym ar-
tykule zaprezentuje, w jaki sposéb ,dziatanie ksigzek obrazkowych” realizuje sie
w ksigzce jako projekcie kongenialnym. Za$ termin ,picturebook”, pisany nieroz-
dzielnie, co ma oddawac nierozerwalno$¢ warstwy ikonicznej i jezykowej'?, o czym
wspominatam w innym opracowaniu’?, bedzie stosowany wymiennie z jego polskim
odpowiednikiem - ,ksigzka obrazkowa”.

Przynaleznos¢

Autorskie ksigzki Iwony Chmielewskiej, w ktorych artystka tworzy nie tylko
obrazy, ale i stowa, moim zdaniem s3 jednymi z niewielu rodzimych pozycji, ktére
spetniajg okreslone przeze mnie kryteria uznania danego tytutu za picturebook!.
W ich przypadku mamy do czynienia z:

- niemozliwo$cia roztaczenia obrazow i stow;

- niesymetryczna relacjg pomiedzy stowem a obrazem;

- synergia owej relacji;

- az wreszcie kongenialno$cia, ktéra zwykle w swoich analizach traktuje jako stan
idealny, do ktérego wiekszo$¢ artystéw i projektantéw zaledwie sie zbliza.

W artykule zostang wyznaczone dystynkcje dziet Chmielewskiej oraz przeana-
lizowane $rodki artystycznego wyrazu, jakie autorka stosuje w tworzeniu swoich
ksigzek. Odwotujac sie do tej charakterystyki, zaprezentuje, w jaki sposéb realizuje

9 Zob.].-]. Wunenburger, Filozofia obrazéw, przet. T. Strézynski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, s. 26.

10" L. Sipe, How Picture Books Work..., s. 97 i dalej.

11 S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001,
s. 10.

12 Zob. M. Nikolajeva, Play and Playfulness in Postmodern Picturebooks, [w:] Postmo-
dern Picturebooks. Play, Parody, and Self-referentiality, red. L. Sipe, S. Pantaleo, Routledge,
New York-London 2012, s. 55.

13 Zob. M. Woszczak, Picturebook w rekach edytora — préba definicji i charakterystyki,
problemy badawcze i wstepne hipotezy ..., s. 34.

14 Zob. tamze, s. 43.
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sie w tych utworach owo ,pomiedzy”, jak, niemalZe na naszych oczach, generuja sie
i przeobrazajg znaczenia. W opracowaniu wykorzystane zostang nastepujace ksigz-
ki Chmielewskiej: Pamietnik Blumki, Ktopot, O tych, ktdrzy sie rozwijali, Dwoje lu-
dzi, Oczy, Krdlestwo dziewczynki, Kieszonka, Cztery zwykte miski, abc.de. W analizie
uwzgledniono jedynie autorskie ksigzki, aby zawezi¢ pole badan do tresci wizual-
nych i werbalnych, ktére tworzy jedna i ta sama osoba, i jednocze$nie, aby mozliwie
ograniczy¢ interpretacyjna role obrazéw. Swiadomie pominieto ksiazke Maum. Dom
duszy, poniewaz nie zawiera stow. Konwencjonalnie komunikuje sie jedynie za po-
moca tytutu na oktadce. Obraz niepodwazalnie dominuje nad tekstem, tym bardziej
ze sam tytut to piec liter w jezyku koreanskim, dopiero podtytut wyjasnia/nakresla
to, co nieprzettumaczalne. Z kolei inna ksigzka pisarki, Cztery strony czasu, nie spet-
nita przyjetych przeze mnie kryteriéw uznania jej za ksigzke obrazkowa.

Artykut, oprécz odwotan do teorii picturebookéw, poje¢ kongenialno$ci i archi-
tektury ksigzki, oraz semiotyki, bedzie sie takze opierat na elementach gramatyki
wizualnej i jezyka projektowania graficznego.

Cechy dystynktywne

Wydaje sie, ze ksigzki Chmielewskiej zostaly zaprojektowane w charaktery-
styczny dla artystki sposdb i tatwo mozna znalez¢ w nich cechy wspdlne. Niestety,
chcac przeprowadzi¢ wnikliwg analize dziet pisarki, nalezy zastosowac¢ pewna kate-
goryzacje zarowno w zakresie tresci, jak i formy. Wéwczas to, czego nie powinno sie
rozdziela¢ - obrazu i stowa, formy i tresci - zostanie rozdzielone.

Picturebook, temat, tekst

Jak wspomniano powyzej, wszystkie wymienione ksigzki, oprocz Czterech stron
czasu, sa picturebookami. W ich przypadku o rozdzieleniu warstwy obrazowej od
tekstowej nie moze by¢ mowy, gdyz dezaktywuje to przekaz. Wszystkie poruszaja
wazkie, czesto bardzo trudne tematy, nawet gdy wydaje sie, Ze chodzi o prozaicz-
na nauke alfabetu (abc.de). Po$réd nich mozna wyr6zni¢ pozycje narracyjne oraz
sentencyjno-kontemplacyjne, ktére przypominaja wiersz wizualny, a takze hastowe
abecadto. Tekst czasami pojawia sie w nich jako element ,dekoracji” czy ,wystro-
ju”, ma na celu uwiarygodni¢ przekaz. Zwykle sa to szyldy, bilety, ulotki. Utwory
zostaty napisane raczej prostym, oszczednym jezykiem, ktory tworzy atmosfere
tajemniczos$ci i zadumy. Chmielewska bazuje na dostownosci niektérych okreslen
oraz na kreowaniu znaczen za pomoca subtelnego sugerowania czy nawet celowych
niedomdwien. We wszystkich analizowanych dzietach wystepuje dominacja obrazu
nad stowem, co w wywiadach i podczas spotkan potwierdza sama artystka, a tekst,
jak pisat Aron Kibédi-Vargas, stanowi wskazéwke do odczytywania obrazéw, ktére
bez niego mogtyby by¢ odbierane na wiele réznych sposob6éw. Tymczasem to on

15 Zob. A. Kibédi-Varga, Kryteria opisu relacji miedzy stowem a obrazem, [w:] Stowo/
obraz, red. G. Godlewski i in.,, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007,
s. 15; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1994, s. 63-97.
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nakierowuje na to, co chciata przekaza¢ autorka. W wielu utworach pojawiaja sie
dodatkowe odestania do sztuki i tradycji kultury europejskie;j.

Obraz

Wydaje sie, ze obrazy (a takze i same ksigzki) pod wzgledem kompozycji, prze-
strzeni, uzytych Srodkéw artystycznego wyrazu oraz typéw przedstawien, mozna
podzieli¢ na dwie grupy. Do pierwszej naleza utwory Ktopot, Oczy, W kieszonce. Ich
szata graficzna utrzymana jest w jasnych barwach. Tto zwykle pozostaje delikat-
ne, gtadkie, brak wyznaczania na nim ptaszczyzn, wszystko jest jakby zawieszone
w powietrzu. Na kazdej rozktadéwce (Ktopot, Kieszonka) lub stronie (Oczy) znaj-
duje sie jeden obraz, ktdry najczesciej przedstawia jaki$ pojedynczy przedmiot.
Kompozycja jest statyczna, otwarta, brak perspektywy, przedmioty sa ptasko rzu-
towane na ptaszczyzne kartki (il. 1a, 1b). Z kolei do drugiej grupy mozna zaliczy¢
tytuty Pamietnik Blumki, Dwoje ludzi, Cztery zwykte miski, O tych, ktdrzy sie rozwijali,
Krélestwo dziewczynki, abc.de (il. 2a, 2b), w nich kolorystyka jest bardziej nasycona,
za$ barwy ciemniejsze. Jedynie Krélestwo dziewczynki ze swoja pastelowoscia od-
biega nieco pod tym wzgledem. Tto w tej grupie moze by¢ réznorakie, czesto barw-
ne, z faktura lub deseniem. Pojawiajg sie wyznaczniki przestrzeni, linie horyzontu.
Naktadajgce sie na siebie elementy imitujg trzeci wymiar, stwarzaja ztudzenie gtebi,
ztudzenie warstwowosci (perspektywy kulisowej) stworzone przez potaczenie réz-
nych materiatéw i elementéw. Gdzieniegdzie pojawia sie perspektywa, cho¢ prze-
wazajg ptaskie ujecia. Miedzy innymi dzieki tym ,przestrzennym zabiegom” kazda
rozktadéwka (lub pojedyncza strona) jest zdecydowanie bardziej ztozona, znajdu-
ja sie na niej ludzie, zwierzeta i przedmioty, w réznych sytuacjach i zaleznosciach.
Przez to mozna zaobserwowac¢ wiekszy dynamizm, co poteguja bardzo czesto wyko-
rzystywane w kolarzach réznego typu papiery (pakowy, milimetrowy, zeszytowy)
i tkaniny (od grubych i ciezkich do lekkich) i inne materiaty.

Moze wlasnie przez zastosowanie makulatury, starych zeszytéw, gazet, skraw-
kéw, tapet niemal wszystkie ksigzki posiadaja do$¢ stonowana kolorystyke. Nie
znajdziemy jaskrawych, fluorescencyjnych barw. Widoczna jest takze gra w tworze-
nie warstw, traktowanie rozktadéwek jak materiatu, ktéry ma prawa i lewa strone.
Dominuje otwarta kompozycja, obrazy zawieraja zwykle zblizenia postaci i przed-
miotow. Tto jestistotne natyle, na ile ma uwydatni¢ dany szczego6t, dlatego odnosi sie
wrazenie, Ze czytelnik od razu wprowadzany jest in medias res, zas kazda opowies¢/
ksigzka zawieszona jest wszedzie i nigdzie, przez co zyskuje uniwersalny charakter.
Wiekszos¢ grafik zostata wykonana w technice kolazu, w ktoérej artystka taczy ele-
menty realistyczne i symboliczne - werystyczny rysunek zostat zespolony z tkani-
nami, papierami, tapetami i przedmiotami codziennego uzytku. Szczegélnie tkaniny
i wszystko co z nimi zwigzane (nici, wetna, koronki) czesto wystepuja w ksigzkach
Chmielewskiej. Obrazy opieraja sie na tozsamosci ksztattéw i skojarzen percepcyj-
nych oraz kreatywnym ich wykorzystaniu (Ktopot, W kieszonce, Cztery zwykte mi-
ski, Oczy) oraz na znakach ikonicznych, symbolach i metaforach wizualnych (O tych,
ktorzy sie rozwijali, Dwoje ludzi, Krélestwo dziewczynki, Pamietnik Blumki, abc.de).
Zanim dopiero co wymienione kategorie zostang wykorzystane w analizie, nalezy
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zatrzymac sie na samym ,projekcie”, ktéry ze wzgledu na charakter, funkcje i istote

,dziatania” picturebookdéw jest niezmiernie wazny.

Chyba juz wszystko jest jasne. {

[ 5 4 f \ \

i

II. 1a. Kfopot, Wydawnictwo Wytwdrnia, Warszawa 2012

Po prostu otwiera je codziennie, a one go prowadza

T
II. 1b. Oczy, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2014
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Projekt

Kazda ksigzke zaprojektowano w orientacji pionowej, w formacie przekra-
czajacym B5, co umozliwia odpowiednie rozplanowanie przestrzeni stron widza-
cych. Wyjatek od tej reguty stanowi abc.de, ktére jest kwadratem o wymiarach
210x210 mm. Wszystkie tytulty wydano w twardej oprawie. Projekt oktadki zwy-
kle opiera sie na specjalnie przygotowanym kolazu z zupeinie nowymi obrazami
(Krélestwo dziewczynki, Dwoje ludzi, W kieszonce) lub cze$ciowo zapozyczonymi ze
$rodka publikacji (Pamietnik Blumki, O tych, ktdrzy sie rozwijali). Kolaz wychodzi
na spad, podczas gdy w przypadku Ktopotu i Oczu, mamy do czynienia z wysrod-
kowanym i nieco zmodyfikowanym rysunkiem pojawiajacym sie w Kksiazce. Zadna
z wymienionych pozycji nie ma obwoluty, jedynie abc.de ja posiada. Co wiecej, alfa-
bet jako jedyny wyposazono w inng oktadke - jednobarwna, bez ilustracji z wytto-
czonym na $lepo tytutem, oraz nadrukiem delikatnego deseniu i imienia i nazwiska
autorki. To obwoluta w abc.de zbliza sie swym wygladem do pozostatych oktadek,
jednak jest do$¢ niespotykana, bo dwustronna. Co wiecej, pod zagieciem lewego
skrzydetka znajduje sie dodatkowa tres¢, informacja/dedykacja od autorki. Dopiero
po odkryciu tego tekstu poznajemy caty kontekst powstania ksigzki.

Po oktadce uwage zwracaja wyklejki, ktére wystepuja we wszystkich okreslo-
nych przez Lawrence’a Sipe’a i Caroline McGuire'® wariantach - od ,identycznych”,
gtadkich jednobarwnych, imitujgcych papier badz w desen, przez nietypowa, przy-
pominajaca kartke papieru ,pojedyncza” wyklejke, ktéra bezposrednio sasiaduje
takze z nasladujaca, ale juz inny rodzaj papieru, pierwsza strong, oraz ,niejednorod-
ne”, réznigce sie wyklejki, ktore sktadajg sie jakby z dwoch stron imitujacych szare
ptotno i dwoch ,udajacych” materiat w desen, koniczac na niejednakowych wyklej-
kach zawierajacych ilustracje. Tego ostatniego typu badacze nie uwzglednili, a jest
on najbardziej interesujacy i znajdziemy go w ksigzkach pt. O tych, ktorzy sie rozwi-
jali i Dwoje ludzi (il. 3a, 3b). Warto tez podkresli¢, Ze ze wzgledu na zastosowanie
we wszystkich ksigzkach wyklejek wtasnych (z jednej strony scalonych przy uzyciu
kleju z oktadka, a z drugiej wiaczonych w blok ksigzki) integracja artefaktu jest tym
silniejsza, a przejscie od oktadki do $rodka staje sie niezwykle ptynne, granice sie
zacierajg, a wyklejki odgrywaja istotna role no$nika senséw i tresci.

Zgodnie z definicja picturebooka, podstawowg jednostka konstrukcyjng ksig-
zek Chmielewskiej jest oczywisScie rozktadéwka oraz napiecie wywotane przewra-
caniem kartek. Tylko w Oczach i abc.de, rozwarcia zaprojektowano inaczej. Sktadaja
sie jakby z dwoch czesci, stanowigcych pojedyncze strony jako zamkniete catostki,
to, co faczy strony verso i recto, to motyw lub litera. Od niej rozpoczynaja sie stowa,
zwizualizowane przez artystke, ktéra bawi sie w skojarzenia, zagadki, niezwykte ze-
stawienia. Na kazdych dwdéch sasiadujgcych stronach wystepuje nie wiecej niz kilka
wersow tekstu, napisanych proza poetycka. Typografia stara sie zachowac przezro-
czysto$¢ — ma nie zwracac zbytnio na siebie uwagi, istotny jest sam komunikat, znak,
wskazdéwka. Tekst gtéwny, zwykle ztozony, jest egipcjanka lub innym krojem szery-
fowym, tylko w abc.de obok kaligrafii zastosowano kréj bezszeryfowy dla uzyskania

16 Zob. L. Sipe, C. McGuire, Picturebook Endpapers. Resources for Literary and Aesthetic
Interpretation, [w:] Talking Beyond the Page..., s. 62-80.
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II. 2b. O tych, ktorzy sie rozwijali, Media Rodzina, Poznan 2013
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II. 3a, 3b. O tych, ktdrzy sie rozwijali, Media Rodzina, Poznar 2013

wiekszej czytelno$ci. Napisy umieszczone sg zwykle z boku, czesto na stronie pa-
rzystej, w lewym gérnym lub dolnym rogu. Tak, jakby tres¢ miata nie zastania¢ ob-
razow, tylko kierowac¢ w ich strone. Jedynie typografia oktadek i stron tytutowych
jest nieco bardziej wyszukana. Rzadko tekst ma czarny kolor, zwykle jego barwa jest
dostosowana do danych ilustracji. Czesto staje sie migotliwy czy zanikajacy, kolor
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oddaje nastréj i emocje. W Pamietniku Blumki granat liter imituje atrament i pismo
dziewczynki. W pozycji pt. Dwoje ludzi w pewnym stopniu oddaje emocje.

Co prawdopodobnie najwazniejsze dla projektu - siedem z o$§miu omawianych
ksiagzek (oprécz abc.de) opiera sie na jednym, gtéwnym, powtarzalnym, motywie,
ksztatcie, przedmiocie, kolorze, zjawisku, ktére w niezwykly, czesto stanowigcy
niespodzianke sposob, przewijaja sie przez calg ksigzke. W Oczach to migdatowy
wyciety ksztatt oczu, ktory raz zastania, a raz odstania obrazy/znaczenia. W Dwojgu
ludziach potowy, pasujace do siebie czesci, zas w Czterech zwykitych miskach (il. 4a,
4b, 4c) potowa kota odsytajaca do miski oraz wielu innych rzeczy. W Pamietniku
Blumki pisanie, opowiadanie, ksigzka w ksigzce, pamiec¢ i pamietanie. W Ktopocie
trojkatny $lad wypalony zelazkiem, a W kieszonce tytutowa kieszen i zagadkowe
uszy/trojkatne ksztatty, ktore z niej sie wychylaja (il. 5a, 5b). Z kolei w Krdlestwie
dziewczynki jest to kolor (czerwony/r6zowy) oraz motywy i rekwizyty zaczerpniete
z basni, zas§ w O tych, ktorzy sie rozwijali ni¢/szpulka nici.

Il. 4a, 4b, 4c. Cztery zwykte miski, Wydawnictwo Format, Wroctaw 2013
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i E
II. 5a, 5b. W kieszonce, Media Rodzina, Poznan 2015

Znaki, symbole, metafory

W zwiagzku z wymienionymi cechami, ktére uwazam za dystynktywne dla twor-
czosci Chmielewskiej, odwotujac sie do elementéw semiotyki, chciatabym scharakte-
ryzowac najbardziej reprezentatywne znaki, symbole i metafory w ksigzkach artystki.
Dlaczego reprezentatywne? Poniewaz picturebooki Chmielewskiej moZzna nazwac
,dzietami otwartymi”, ktore zgodnie z tym, co twierdzit Umberto Eco, opieraja
sie wlasnie na zatozeniu, ze stosunek miedzy dzietem i odbiorca jest dynamiczny
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i odbiorca ma swobode interpretacji, sama za$ ,otwarto$¢” konstytuuje sie w od-
biorze, wynika z aktdw percepcji'’. Dlatego wydaje sie, ze niemozliwym jest, nawet
w obszernym opracowaniu uwzgledni¢ wszystkich srodkéw, zabiegéw i znaczen,
ktére, mniej lub bardziej intencjonalnie wytaniajg sie z ksigzek obrazkowych au-
torki. Sama artystka podkreslita kiedys w prywatnej rozmowie, ze o wielu nawia-
zaniach, znaczeniach nie miata pojecia i nie umiescita ich intencjonalnie w swoich
ksigzkach. To dopiero odbiorcy je odnalezli.

Znak ikoniczny

Co sprawia, ze znaki ikoniczne s3 rozpoznawalne? Jak sie to dzieje, Ze s3 po-
dobne do oznaczanego przedmiotu? Na czym polega to podobieristwo? Wedtug Eco
znaki ikoniczne majg dwuwarstwowa budowe. Miedzy planem zawartos$ci (planem
tresci) a planem ekspresji (planem wyrazania), mie$ci sie ,podobiefistwo” lub ina-
czej motywacja znaku. Znak ikoniczny odtwarza tylko pewne sktadniki postrzezenia,
pewne, nie wszystkie. O tym, co i jak postrzegamy, decydujg kody postrzezeniowe,
ktore pozwalajg selekcjonowac bodzce. Znak ikoniczny posiada wiec cechy wspol-
ne z modelem przedmiotu, a nie z przedmiotem oznaczanym, jest konstruowany
i rozpoznawany za pomoca szeregu operacji myslowych: selekcjonowania danych,
abstrahowania'®. Blisko takiego podejscia byt tez Rudolf Arnheim, gdy pisat, ze:

Odbiorca sktonny jest widzie¢ kazdy wzdér bodZcowy w taki sposéb, by powstajaca
struktura byta w zalezno$ci od warunkéw mozliwie najprostsza. Kilka charakterystycz-
nych cech wystarcza nie tylko do okreslenia, czym lub kim jest postrzegany przedmiot,
wystarcza takze, by przedmiot ten jawit sie jako pelny, zintegrowany wzor?.

A zatem znak to wszystkie elementy podstawowe, generujace jednoznacznos¢,
ktéra moze zosta¢ wkomponowana w dany kontekst, w wyniku czego znak moze
ulec modyfikacjom, albo przeksztalci¢ sie w symbol. Znaki zwykle dekodowane sa
w jeden sposob, ich percepcja i recepcja jest zaplanowana, kontekst decyduje o zna-
czeniu znaku ikonicznego.

Chmielewska stosuje wyrafinowane w swej prostocie Srodki. Znaki, czyli
przedmioty i ksztalty obecne w codziennym zyciu, w jej ksiazkach znajduja miejsce
w do$¢ nietypowych zestawieniach. W Ktopocie ksztatt wypalonego $ladu od Zelazka
autorka ,przeksztatca” w lampe, kwiat czy rybe. Tekst zmienia kontekst, a artystka
za pomocy kilku pociggnie¢ kredki przebudowuje kluczowe cechy ksztattu, ktéry
odsyta do nowych znaczen (il. 6). W kolejnej ksigzce tytutowg kieszonke mozemy
przyréwnac do potencjatu ludzkiej §wiadomosci i percepcji. Wtasnie to, co zakry-
wa, samo zakrywanie uruchamia myslenie (wzrokowe). Dzieki temu ksztalt, na
pierwszy rzut oka niczego nieprzypominajacy, moze sta¢ sie uszami krélika, dzio-
bem ptaka czy lis¢émi rosliny. Z kolei w Oczach realizm i Scisty zwigzek z rzeczywi-
stoscig oraz podstawowy ksztatt i motyw oka/oczu, na ktérym bazuje opowies¢,
zostaja uniezwyklone poprzez operowanie skojarzeniami percepcyjnymi (il. 7),

17 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka..., s. 38.
8 Zob. tamze, s. 39.

9 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. ]. Mach,
Officyna, £.6dz 2013, s. 56.
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wielokrotnie zaskakujacymi odbiorce. Jednak zabieg niespodzianki nie jest wielo-
razowy. Nawet gdy odbiorca zapomni o widzianych uprzednio obrazach, efekt za-
skoczenia nigdy nie bedzie miat takiej mocy jak przy pierwszym odczytaniu. Z kolei
Cztery zwykte miski to charakterystyczne potowki kota, ktére mogg zamieni¢ sie
w rozne rzeczy. W ksigzce sa zaledwie propozycjami, wolnymi myslami, rzucanymi
przez Chmielewska jakby od niechcenia, by ostatecznie sta¢ sie miskami, kawatkami
jedzenia, czyms, czym mozna sie podzieli¢, by przejs¢ transformacje w symbol.

(

Nie pomogqg najmgdrzejsze rady.

Il. 6. Kfopot, Wydawnictwo Wytwdrnia, Warszawa 2012

—

II. 7. Oczy, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2014
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W przejsciu ze znaku w symbol nadawca wyodrebnia, selekcjonuje i dokonuje
wyboru cech istotnych przedmiotu. Wybiera takze odpowiednie konwencje graficz-
ne. Moze zatem pozbawi¢ przedmiot cech jednostkowych, konkretnych, pozosta-
wiajac jedynie cechy ,modelowe”. Skutkiem takich zabiegéw znak ikoniczny bedzie
kierowa¢ uwage nie na ten oto przedmiot, ale na cechy abstrakcyjne i zjawiska
pozajednostkowe, zyska wiec range symbolu?’. W ten sposéb w picturebooku Cztery
zwykte miski ostatecznie mogg symbolizowa¢ dostatek, nadmiar, niedostatek, dzie-
lenie sie, che¢ niesienia pomocy innym, niedzielenie sie, egoizm (il. 8). W Pamietniku
Blumki, tak niezwyktym, religijnym, magicznym znakiem/symbolem jest gwiazda
Dawida?!, symboliczny charakter posiada tez kwiat niezapominajki (il. 9).

II. 8. Cztery zwykte miski, Wydawnictwo Format, Wroctaw 2013

20 Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka..., s. 41.

2 Gwiazda Dawida, Tarcza Dawida (hebr. Magen Dawid; jid. Mogen Dowid), zw. tez
Pieczecig Salomona; Gwiazda Syjonu - heksagram; sze$cioramienna gwiazda utworzona
z dwbch splecionych tréjkatéw réwnobocznych; obecnie najbardziej powszechny i uniwer-
salny symbol judaizmu i zydowskiej tozsamosci. Jako symbol, heksagram byt wykorzystywany
od bardzo dawna, przede wszystkim jako obraz harmonii, na ktéra sktadaja sie przeciwstaw-
ne sity (czynnik meski i zenski; ogien i woda itp.). Uzywany byt jako ornament lub znak ma-
giczny, zaréwno przez chrzeécijan, muzutmanéw, jak i Zydéw. Pojawiat sie takze w réznego
rodzaju zastosowaniach w naukach tajemnych (magii, alchemii itp.). Cho¢ najwczes$niejszy
znany przyktad uzycia go w Palestynie pochodzi z VI w. p.n.e,, to jednak poczatkowo stanowit
raczej rodzaj ornamentu, rzadko wykorzystywanego np. w sztuce kultowej”. Cyt. za: Zydow-
ski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, http://www.jhi.pl/psj/Gwiazda_Dawida
[dostep: 13.03.2017].
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II. 9. Pamietnik Blumki, Media Rodzina, Poznan 2011

Symbol

Z kolei symbole to wszystkie znaki bardziej ztozone, wyposazone niemalze
w nieskonczong liczbe znaczen. Posiadajg rozszerzone, migotliwe czy opalizujgce
znaczenie, mogg by¢ dekodowane, interpretowane na wiele réznych sposobéw.
Innymi stowy, znak ikoniczny moze reprezentowac szersza catosc¢, sugerowac wie-
loznaczny i abstrakcyjny ,plan tresci”, a zatem moze stac sie ,symbolem”, rozumia-
nym jako specyficzna ,interdyscyplinarna” figura, ktéra nie jest jednostka leksykonu
jezyka naturalnego, ale zostata wtérnie wymodelowana. Wystouch pisze o czterech
sposobach powstania symbolu:

1. wyizolowaniu przedmiotu (lub detalu);

2. szczegblnej konfiguracji znakéw ikonicznych (zmianie kontekstu);

3. deformacji znaku ikonicznego;

4. komunikacie jezykowym, ktory uchyla referencje i zmienia znaczenie znaku.

U Chmielewskiej symbole powstaja przede wszystkim na bazie wyizolowania,
konfiguracji i deformacji. Krdlestwo dziewczynki jest nasycone znaczacymi obraza-
mi. Niemal na kazdym kroku pojawiaja sie symbole z repertuaru basniowego, euro-
pejskiego kregu kulturowego oraz zwigzane z dojrzewaniem i kobiecoscig. Wowczas
symbolizacje znakéw mozemy taczy¢ z konfiguracja, deformacjg oraz z uchyleniem
referencji i zmiana znaczenia znaku. Czerwona kredka wystajgca z piérnika, po-
jawiajaca sie jeszcze raz pod koniec ksigzki, moze by¢ wskaznikiem, strugg krwi,
moca sprawcza, sita kobiecosci. Podobnie jak piérnik, ze specyficzng podszewka,
ktéra wytania sie przez rozpiety suwak, moze odsytac¢ do miesigczki i przemian, ktd-
re woéwczas zachodza w kobiecym organizmie (il. 10). Z kolei ze wspomniang juz
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II. 10. Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo Entliczek, Warszawa 2014

deformacja mamy do czynienia w utworze Dwoje ludzi. Artystka bowiem potaczyta
utarte znaki w nowe figury, z wykorzystaniem konturéw odwracalnych, dwuznacz-
nych rysunkéw, m.in. tzw. wazy Edgara Rubina?. W tym picturebooku Chmielewska
nieustannie igra z postrzeganiem i widzeniem odbiorcy, jego skojarzeniami i ho-
ryzontem percepcyjnym. taczenie i rozdzielanie dwoch czesci, potdwek, pier-
wiastkdw zenskiego i meskiego tworzy niezwykle gteboka, symboliczng opowies¢
(il. 11a, 11b).

Metafora wizualna

Odwotujac sie do adaptowania kategorii pochodzacych z filozofii obrazéw oraz
semiotyki wzgledem ksigzek obrazkowych, warto przypomnie¢, Ze zagadnienie me-
tafory w malarstwie byto jednym z najbardziej kontrowersyjnych w humanistyce
polskiej. Istnienie wizualnej metafory negowali wybitni teoretycy literatury: Maria
Renata Mayenowa i Jerzy Ziomek, a Mieczystaw Porebski na pytanie, czy metafore
mozna zobaczy¢, jasno i zdecydowanie odrzekt, Ze nie mozna. Tak radykalne stano-
wisko wynikato z przyjetego zatozenia, ze znak ikoniczny ma charakter wytacznie
referencyjny, a ikoniczno$¢ wyklucza metaforyzacje.

Jak pisze Wystouch, Eco nie traktowal metafory jako figury wytacznie jezy-
kowej, jej istnienie w sztukach niewerbalnych uwazat za rzecz oczywista - méwit
o metaforach wizualnych, muzycznych, wechowych. Jesli znak ikoniczny powstaje
w wyniku operacji intelektualnych, to dlaczego maja by¢ wykluczone operacje ze-
stawiania, poré6wnywania, wydobywania ukrytych analogii czy nawet utozsamiania

22 Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa..., s. 245-246.
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Gdy dwoje ludzi zyje razem,
to jest im tatwiej, bo s3 razem,

i jest im trudniej, bo sa razem.

II. 11b. Dwoje ludzi, Media Rodzina, Poznar 2014
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przedmiotéw? Jezeli znak denotuje postrzezZenie (a nie przedmiot), a konwencja
graficzna jest wynikiem arbitralnego wyboru, to postrzezenie moze by¢ przekazane
za pomoca $rodkéw maksymalnie uproszczonych i maksymalnie zdeformowanych.
I wreszcie, jesli o rozpoznawalnos$ci znaku decyduje konwencja, a nie natural-
ne podobienstwo, wieloznaczno$¢ konwencji graficznych moze sta¢ sie zrodtem
metaforyzacji przedstawien. Jesli zakwestionujemy naturalne podobienstwo do
przedmiotu i podkreslimy role konwencji graficznych, nie ma podstaw, by negowac
istnienie zmian znaczeniowych i mozliwos$ci konotacyjnych znakéw ikonicznych. Bo
jesli mozna przedmiot maksymalnie uprosci¢, sprowadzi¢ do paru linii i plam, to nic
nie stoi na przeszkodzie, by te linie i plamy staly sie wieloznaczne i oznaczaty jedno-
cze$nie dwa rozne przedmioty, ktore s3 i nie sg soba*.

W jakisposébzatem funkcjonuja metafory wizualne w ksigzkach Chmielewskiej?
Sam namalowany przedmiot nie musi posiada¢ warto$ci metaforycznej, dopiero
napis uchyla referencje i prowokuje odbiorce do szukania w odlegtych zjawiskach
cech wspélnych. Symbol i metafora powstaja dzieki szczegélnym operacjom semio-
tycznym, polegajacym na deikonizacji znaku, ostabieniu referencji i uruchomieniu
sfery konotacyjnej. Ale w sztuce ilustracji i plakatu obserwowa¢ mozna réwniez
procesy odwrotne: ikonizacje komunikatéw jezykowych. Wzmocnienie umownosci
i ostabienie referencji mozliwe jest na dwa sposoby: 1. poprzez wykorzystanie roz-
nych konwencji graficznych, ré6znych sposobé6w umownego ,,odwzorowania” przed-
miotu, np. falistej linii secesji czy geometryzacji przedstawien, ktére pozwalaty na
daleko idgca stylizacje i utozsamienie przedmiotéw. Ujawnione wowczas zostaja
niespodziewane analogie wizualne ludzi i rzeczy, ,podobienstwo w niepodobien-
stwie”, ktore otwiera nowe, zaskakujace konotacje; 2. ostabienie referencji mozliwe
jest rowniez przez taka konfiguracje i deformacje przedmiotéw, ktéra odbiera im
dostowno$¢, ,uniewaznia” odniesienia mimetyczne. Autor odwotuje sie tu do ,ko-
doéw rozpoznawczych”, do wiedzy odbiorcy o przedmiocie i jego funkcjach po to, by
je zakwestionowac. Odbiorca przezywa szok i jesli chce zrozumie¢ nonsensowng
z pozoru kompozycje, musi porzuci¢ nastawienie referencyjne i potraktowac przed-
stawione przedmioty jako znaki symboliczne, ktore zostaly ,zderzone” z innymi
znakami, tj. poddane funkcji metaforycznej i ewokuja nowe, zaskakujace sensy?*.

W Pamietniku Blumki papier pamietnika jest metaforg pisania. Cata ksigzka nig
jest, co poteguje wizualna konstrukcja szkatutkowa, gdyz autorka umiescita kartki
pamietnika na kartach swojej ksigzki. Co wiecej, elementy graficzne stworzyta z pa-
pieru/materii, z ciata pamietnika, ktory je tworzy. Pamietnik, pisanie go, jest metafo-
ra pamietania o Januszu Korczaku i o dzieciach z sierociiica, ich Zyciu, przypadkach,
ktopotach. Papier, tak nietrwaty, pozétkly jest ciatem wspomnien. Mozemy zatem
w tym wypadku méwic o pisaniu obrazami. Za$ samo pisanie atramentem i literami,
to upamietnianie Blumki i jej pisania w pamietniku, to podpisywanie zdje¢ i pamia-
tek po dzieciach i doktorze. Dlatego pamietnik Blumki prezentowany na kartach

2 Zob. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne..., s. 68. O wieloznaczno$ci rysunku,
procesach semantyzacji i desemantyzacji, ktére moga zachodzi¢ w znaku ikonicznym pisat
Mieczystaw Wallis w ksiazce pt. Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1983.

2 Zob. tamze, s. 76-77.



[130] Marta Kotkowska

picturebooka jest wiasciwie albumem ze zdjeciami, za$ prawdziwy pamietnik, kto-
ry upamietnia wszystko, to wiasnie ksigzka Chmielewskiej pt. Pamietnik Blumki
(il. 12). I rzeczywiscie, dzieki szkatulce, niejakiemu oddaleniu o krok od bohateréw
i opisywanych zdarzen, pisarka stawia odbiorce nieco dalej, jakby ponad cata histo-
ria. Patrzymy i widzimy wszystko niemal z lotu ptaka, przez co szkatutka zdaje sie
tym bardziej widoczna.

Blumka
mieszkala

w Domu Sierot,
ktéry prowadzil
doktor Korczak.
Blumka pisala 5@
pamigtnik. 3

II. 12. Pamietnik Blumki, Media Rodzina, Poznar 2011

Nastepna ksiazka, O tych, ktorzy sie rozwijali, to metafora rozwoju, osobistego,
psychicznego cztowieka. Utozsamia sie w niej cztowieczenstwo z czynieniem do-
bra oraz dobroczynnoscig. Nawet w wydawatoby sie zwyktych, codziennych spra-
wach, ktére jednak sprawiaja rados¢ i przynosza ukojenie innym, wida¢ heroicznos¢
czynienia dobra. Autorka zwraca uwage na to, ze czesto wiele zalezy od naprawde
matych, niepozornych rzeczy. Ze tak naprawde niewiele trzeba, aby poméc, utatwi¢
zycie sobie i innym, sprawi¢, by dobra wokoto byto wiecej. I okazuje sie, ze zdobycie
sie na to, moze okazac¢ sie wielkim krokiem naprzéd. A wszystko to artystka pokazu-
je dzieki starym niciom nawinietym na kartonik.

Prawdopodobnie w najbardziej symbolicznym i metaforycznym dziele artyst-
ki - Krdlestwie dziewczynki - dojrzewanie zostato przedstawione jako basn. Utwor
stanowi metafore poszukiwania, pracy nad wtasng kobiecos$cia i odnajdywania
wtasnej kobiecosci, ale i tozsamosci. Ksigzka-basn o pojawiajacej sie miesiaczce
oraz wszystkich zmianach, ktére ze sobg niesie, w swej wymowie i opracowaniu ba-
$niowych watkow bliska jest Cudownemu i pozytecznemu Brunona Bettelheima®.

25 Zob. rozdzialy Spigca krélewna i Walka o wiasng dojrzatosé, [w:] B. Bettelheim,
Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2010.
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Chmielewska w bardzo subtelny, zagadkowy, wrecz magiczny sposéb ukazuje pro-
ces poszukiwania i znajdowania siebie. Od zaskoczenia, bélu i cierpienia, przez
zamkniecie sie w sobie, czy na ,szklanej gorze”, bycie osaczong, po tagodne przej-
$cie i ostateczne pokonanie wszystkich przeciwnos$ci oraz ,szczesliwe panowanie
w swoim krélestwie”. A zatem basniowos$¢ i cudownos$¢ przenika te ksigzke na
wskros. Kolaze, ktore wykonata artystka do tej ksigzki, zostaty przygotowane ze
specjalnie dobranych tkanin. Dlatego gtéwna bohaterka ubrana jest nie w naryso-
wane szyfony, koronki i tiule, ale wtasnie w te tkaniny (il. 13). Ttem kompozycji na
kazdej rozktadéwece jest jasna, opalizujgca tapeta w motyw florystyczny i motyle.
Dzieki temu zabiegowi autorka niejako uchyla drzwi do krélewskich komnat. Co
wiecej zastosowany w produkcji papier (najprawdopodobniej Sora Mat Plus 150g)
w dotyku przypomina tapete - jest powlekany, §liski i gtadki, a zarazem lekko po-
rowaty. Basniowo$¢ i cudowno$¢ przejawia sie nawet w ztoceniu bloku ksigzki oraz
nietypowej tkaninie na grzbiecie, ktéra imituje jedwab lub attas.

1

II. 13. Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo Entliczek, Warszawa 2014

Istota kongenialnosci — eksperyment

Wszystkie rozwigzania z Krélestwa dziewczynki $wiadcza o tym, jak bardzo
przemyslany jest to projekt. Powyzsza analiza ukazata, ze ksigzki Chmielewskiej
sg zaprojektowane od poczatku do konca, w najmniejszym szczegoéle. Artystka nie
uzywa w swojej pracy komputera i gdy tylko wydawca wyrazi na to zgode, wspét-
pracuje z jednym i tym samym studiem graficznym, ktére przenosi jej dzieta w prze-
strzen cyfrowa i projektuje cato$¢ zgodnie z wytycznymi autorki. Takze dzieki tej
udanej wspoéltpracy, artysty grafika, fotografa i operatora DTP picturebooki pisarki
sa wspaniatymi przyktadami projektéw kongenialnych: poczynajac od formatu i ro-
dzaju papieru, przez oktadke i wyklejke, po kolory, typografie i warstwe graficzna.
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Il. 14a, 14b. Eksperyment z modyfikacja wyklejek z ksigzki Dwoje ludzi, Media Rodzina, Poznan 2014
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Il. 15a, 15b. Eksperyment ze zmiang elementu w ksigzce Krdlestwo dziewczynki, Wydawnictwo
Entliczek, Warszawa 2014

Kazda ksiazka stanowi spéjna i jedyna w swoim rodzaju catos$¢, w ktérej niemalze
wszystkie elementy zostaty starannie przemyslane lub wybrane zgodnie z intuicja
artystki i nie moga zosta¢ zastgpione niczym innym. Latwo mozna to udowodnié
i zaprezentowa¢, usuwajac lub zamieniajac jeden element z danej rozktadowki.
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W ksiazce Dwoje ludzi zabawa ze ztudzeniami percepcyjnymi, stynng waza Edgara
Rubina, czyni z catej ksigzki dzieto niezwykte. Gdyby nieco zmodyfikowa¢ przed-
mioty znajdujace sie na wyklejkach, pozostawiajac w dalszym ciagu ogryzek i wazon
z kwiatem, cate nadbudowane znaczenie, ukryty sens symboliczny i/lub metaforycz-
ny ,wyparowatby jak kamfora” (il. 14a, 14b). Podobnie statoby sie wéwczas, gdyby
na jednej z rozktadéwek Krélestwa dziewczynki jabtko, ktérym grajg mtodziency,
zmieni¢ w pitke. Wéwczas nie mamy juz do czynienia z (i)graniem z jabtkiem, mito-
$cig/uczuciami gtéwnej bohaterki, zakazanym owocem czy sama ,dziewczyng” lub
gra o nig i jej wzgledy (il. 15a, 15b). Oktadka Kfopotu ma wyttoczony ksztatt stopy
zelazka, tak jakby na ksigzce wypalono $lad, zas wyklejka picturebooka Oczy odsyta
do szesciopunktow alfabetu Braille’a. Takich przyktadéw spéjnosci, kongenialnosci
omawianych ksigzek mozna by poda¢ wiele. Wszystkie ukazatyby, ze kazdy element
projektow Chmielewskiej jest intencjonalny. Cho¢ oprécz zamierzonych przez au-
torke znaczen i celowo otwieranych przez nig kontekstéw, picturebooki pozosta-
wiajg odbiorcy luki, ktére sam musi wypetni¢, a ktérych autorka nie zaplanowata?e.

Podsumowanie

Powyzszy artykut ukazal, ze analiza i interpretacja ksigzek Chmielewskiej wta-
$ciwie moze nigdy sie nie konczy¢, za$ kategorie znaku, symbolu czy metafory wi-
zualnej czesto sie ze sobg przenikaja, moga by¢ interpretowane na wielu réznych
poziomach i nie poddaja sie prostemu i arbitralnemu zaszufladkowaniu. To, co po-
miedzy stowem a obrazem, to patrzenie, widzenie i odczuwanie, to przezycie, to
przede wszystkim praca intelektualna odbiorcy. Kazdy, bez wzgledu na wiek, ptec¢
czy doswiadczenie i wyksztatcenie, znajdzie w ksigzkach artystki co$ innego. Ogrom
tresci zawarty w oszczednych, acz wymownych tekstach i pieczotowicie skonstru-
owanych obrazach, zamkniety w przemyslanej w kazdym szczegoéle ksigzce, tworzy
dzieto kongenialne, ktérego lektura jest prawdziwym przezyciem. I cho¢ artystka
pierwotne projekty tworzy w petni analogowo, obrazy zawsze muszg zosta¢ prze-
niesione w przestrzen cyfrowa. Mimo to ilustracje zwracaja szczegdlng uwage na
technike wykonania oraz wykorzystane materiaty. ,Przedmiotowe”, uszyte, wykle-
jone, czy narysowane ksigzki Chmielewskiej, jak méwi sama autorka podczas licz-
nych spotkan z czytelnikami i badaczami ksigzki dzieciecej, mimo swej tradycyjnej,
papierowej formy, odznaczajg sie takze interaktywnoscig i otwartos$cig na odbiorce.
Jednak okreslane sg jako trudne czy ,nie dla dzieci”. Ich nastrojowo$¢, melancho-
lijnos¢ i kontemplacyjno$¢ czasami moze sprawic, ze ksigzki tej artystki staja sie
samotnymi wyspami na oceanie lektury. W istocie nieprzystepne, niepoznane czy
wrecz niemozliwe do poznania, zaprzyjaznienia sie, pozostaja na uboczu.

26 Zgodnie z teorig recepcji i aktywng postawg czytelnika w teorii Wolfganga Isera. Zob.
tenze, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett,
Johns Hopkins University Press, Baltimore 1974; tenze, The Act of Reading: A Theory of Aes-
thetic Response, John Hopkins University Press, Baltimore 1980.
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Between the Word and the Image - Signs, Symbols and Visual Metaphors
in lwona Chmielewska’s Picturebooks

Abstract

In this article, Marta Kotkowska appeals to the category of the iconic turn and appoints
insignias of picturebooks of Iwona Chmielewska. The researcher also analyses meanings of
the artistic expression which author uses in her books. Relying on this characterization, Marta
Kotkowska presents how this “in between” words and images works, and how, almost in the
real time, it generates and transform meanings. In the description of the almost indiscernible
and elusive relation between the word and the image which constitutes picturebook, the
semiotic categories, such as the sign, the symbol and the visual metaphor are used. The
editorial deliberations concerning the congeniality of analyzing projects are summing the
whole article. They emphasize that Chmielewska creates every book even in the smallest
detail and with full consciousness and that both format, cover and paper, and words and
images, are significant.

Key words: picturebook, iconic turn, pictorial turn, sign, symbol, visual metaphor, Iwona
Chmielewska
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