FOLIA 249

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica 6 (2018)
ISSN 2353-4583

DOI: 10.24917/23534583.6.11

Alina Brzuska-Kepa
Uniwersytet todzki

Pomyst i piekno: o wybranych ksigzkach autorskich
Iwony Chmielewskiej

Wstep

Iwona Chmielewska' jest obecnie znang zaré6wno w Polsce, jak i za granicg tworczy-
nig ksiagzki z gatunku picturebook? Jej ikonoteksty, mimo ze - w kontekscie warun-
kéw gospodarczo-ekonomicznych dyktujacych prawidta rynku publikacji dla dzieci
i mtodziezy - trudne i niedochodowe?, coraz czeSciej maja swoje polskojezyczne

! Iwona Chmielewska, torunska artystka, twdrczyni autorskich ksigzek obrazkowych
oraz ilustracji do tekstow innych autoréw. Jej ksigzki, wydawane poczatkowo przede wszyst-
kim w Korei Potudniowej, zdobywaty najwazniejsze Swiatowe nagrody: Ztote Jabtko na Bien-
nale Ilustracji w Bratystawie i Bologna Ragazzi Award. W 2012 roku Pamietnik Blumki byt
nominowany do Deutscher Jugendliteratur Preis i zostat wpisany na liste Biatych Krukow
Miedzynarodowej Biblioteki w Monachium. W artykule Czytanie obrazu. O ,myslgcych ksiqz-
kach” Iwony Chmielewskiej (A. Brzuska-Kepa, Czytanie obrazu - o ,myslqgcych ksiqzkach” Iwo-
ny Chmielewskiej, [w:] Media a czytelnicy. Studia o popularyzacji czytelnictwa i uczestnictwie
kulturowym mtodego pokolenia, red. M. Antczak, A. Brzuska-Kepa, A. Walczak-Niewiadom-
ska, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dZ 2013) odniesiono sie do wydanych
w Polsce i za granica ksiazek Ktopot, Pomysty, Moje kroki, Dwoje ludzi, Do potowy puste do
potowy petne, Gdzie jest moja corka, Pamietnik Blumki, analizujac zawarte w ksigzkach ob-
razy jako wariacje, alegorie, metafory i symbole. Od czasu ukazania sie tej publikacji, polski
rynek wydawniczy wzbogacit sie o nowe publikacje Chmielewskiej, w ktérych kontynuuje
ona tworczo$¢ opartg np. na wariacji wokoét ksztattu (Cztery zwykte miski, W kieszonce) czy
alegorii (sens ludzkiego zycia w O tych, ktorzy sie rozwijali), ,elementarz” ABC.de, a takze pol-
skie wersje uznanych juz na $wiecie Czterech stron czasu, Oczu, Krélestwa dziewczynki, Maum.
Dom duszy, publikacje poezji Krystyny Mitobedzkiej, Kazimiery Ittakowiczéwny i Justyny
Bargielskiej, do ktorych artystka stworzyta warstwe ikonograficzna oraz niezwykty projekt
Dopdki niebo nie ptacze wykorzystujacy fotografie Abrama Zylberberga i wiersze Jézefa Cze-
chowicza. Ciggle czeka na swoja polska edycje niezwykle wazna Niebieska laseczka. Niebieska
skrzyneczka.

2 Pod nazwg picturebook, stosowang w niniejszym tek$cie zamiennie z okre$leniami
ksigzka obrazkowa i ksigzka obrazowa, rozumie¢ bede publikacje autorska, ktérej przekaz
realizuje sie w réwnym stopniu poprzez tekst i powigzany z nim no$ny znaczeniowo obraz.

3 Zob. M. Howorus-Czajka, Wplyw czynnikéw ekonomicznych na aktualny rozwdj ilustra-
cji ksigzkowej: analiza zjawiska na przyktadzie twérczosci Iwony Chmielewskiej, ,Ouart” 2014,
nr 2, s. 29-39. Autorka powotuje sie tu chociazby na casus wydawnictwa Media Rodzina,
ktore po sukcesie Pamietnika Blumki i uhonorowaniu tego tytutu nagroda Prezydenta Wro-
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edycje lub polskie pierwodruki. Magdalena Howorus-Czajka zadajac pytanie, w czym
tkwi tajemnica sukcesu tej artystki, odpowiada w sposéb nastepujacy: ,[...] sktada
sie na nig wrazliwos¢, subtelnos¢ i delikatnos¢, pozwalajace artystce wnika¢ w kolej-
ne warstwy tematyczne i analizowac je jezykiem plastycznym. Te cechy podsuwaja
jej wachlarz rozwigzan oraz okreslajg jej styl”*. Wachlarz chwytéw konstrukcyjnych
organizujgcych ksigzki artystki jest zaiste imponujgcy. Przyjrzyjmy sie zamystom
kilku autorskich ksigzek Chmielewskiej.

Cztery strony czasu - zegarmistrzowska precyzja

Cztery strony czasu® powstaly na zaméwienie seulskiego wydawcy, ktory po-
prosit o ksigzke obrazkowa przyblizajgca koreanskim dzieciom historie jakiego$
starego europejskiego miasta. W zamysle Chmielewskiej miata to by¢ historia
uniwersalna, ktéra mogtaby sie rozgrywaé¢ w kazdym miejscu na Swiecie. ,Gdzies
w Europie, nad wielka rzeka Wista, wznosi sie bardzo stare miasto. Jego historia jest
dtuga i zawita, niepodobna do historii innych miast, ale ludzie tu Zyjacy maja takie
same marzenia, zmartwienia i radosci jak ludzie na catym $wiecie”®. Dzieje miasta
to w ksigzce Chmielewskiej takze historie ludzi osadzone w konkretnych miejscach
i uptywajacym czasie. Kategoria czasu jest tu wiodgca. Wydarzenia prezentowane
w ksigzce przedstawiono w konwencji teatru. ,0d setek lat kazdego dnia i o kaz-
dej godzinie odbywa sie przy rynku teatr Zycia, ktdrego aktorami sg mieszkancy
miasta”’. Powtarzajgca sie w kazdej odstonie dekoracja jest wieza torunskiego ra-
tusza z zegarem ,spogladajacym” swymi tarczami na cztery strony $wiata. Chociaz
nazwa miasta nie pada w bezposredniej narracji ani raz, autorka tworzy aluzje
i czytelne konteksty, piszac na przyktad o piernikach czy umieszczajac nazwe mia-
sta w jezykach tacinskim, niemieckim i polskim na starych mapach, pocztéwkach
czy dzieciecych klockach, ktére sa elementami obrazéw. ,0czy mieszkancéw rynku
- niebieskie, piwne, zielone, wesote lub peine tez, mtode i stare, piekne i nijakie,
od wiekéw cos taczy: patrza przez te same okna swoich mieszkan na wielki pozta-
cany zegar, ktory co dzien, z kazdej z czterech stron pokazuje te same godziny”.
»Pierwsza, druga, wpét do dziewiatej, pietnascie po dwunastej — godziny nazywajg
sie tak, jak przed wiekami, jednak odmierzajg zawsze inny czas, ktory juz nigdy nie
wraca”’. Miejscem akcji torunskiego theatrum mundi sg cztery mieszkania z czterech

ctawia ,Dobre Strony” otrzymato czek na kwote 30 tysiecy ztotych, ktéra, zgodnie z regulami-
nem konkursu, mogto przeznaczy¢ wytacznie na edycje kolejnej ksiazki nagrodzonej autorki.
Zyczeniem Chmielewskiej byta polska edycja Krdlestwa dziewczynki lub ksiazki Niebieska la-
seczka. Niebieska skrzyneczka. Wydawnictwo przeforsowato pomyst wydania Czterech stron
czasu, w czym dopatrywac sie mozna ,,wyktadni ekonomicznej”, bo ksigzka zapewne ocenio-
na zostata jako tytut tatwiejszy do sprzedazy.

4 Tamze, s. 35.

5 1. Chmielewska, Cztery strony czasu, Media Rodzina, Poznan 2013.

¢ Tamze, s. [4].

7 Tamze, s. [13].

8 Tamze, s. [8].
[9].

Tamze, s.
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stron rynku, w ktérych zagladamy do kuchni, pracowni, pokoju dzieciecego i salonu;
z okien kazdego widac¢ tarcze zegara. Czas akcji to jeden moment kazdego stulecia,
poczawszy od roku 1500 przez pie¢ kolejnych odston. W kazdym stuletnim ,akcie”
przedstawienia zagladamy do czterech pomieszczen i poznajemy wyimek ludzkich
historii. Zmieniajg sie stroje, wyposazenie pokojow, narrator opisuje najwazniejsze
wydarzenia z zZycia miasta w konkretnym stuleciu. Co pozostaje niezmienne, to wi-
dok z okna na ratuszowg wieze z zegarem. Powtarzajace sie twarze aktoréw, po-
twierdzajg przekonanie, Ze pragnienia i uczucia ludzi sa podobne w kazdym czasie.

Cztery strony czasu oparte zostaly na pomysle igraszek z czasem pokazuja-
cych proste prawo podlegania jego wptywom wszystkich aktorow ludzkiego zycia.
Chmielewska operuje czasem dobowym, zaznaczajgc zawsze, ktdra godzine wska-
zuje zegar ratuszowy w kolejnym stuleciu; czasem poér roku, ktére wspominane sa
w tekscie, a ich atrybuty widoczne za oknem kazdego pokoju lub we wnetrzach; cza-
sem odmierzanym stuleciami historii Miasta i ,powracajgcym”, proustowskim cza-
sem niedopowiedzianym, ktéry odnajduje sie w kolejnych stuleciach?’. Swiadectwo
tej interesujacej, bez mata matematycznej koncepcji i swoistg hipertekstualnos¢
ksigzki dostrzec mozna, kiedy odrzuci sie linearne spojrzenie na losy ludzi za-
mieszKkujacych cztery kamienice w jednym stuleciu, a spojrzy na losy mieszkancow
jednego mieszkania w kolejnych stuleciach. Otrzymujemy woéwczas metahistorie
rzadzaca sie wltasnym czasem godzinowym i uptywem pdr roku.

Oto przyktad pracowni: w roku 1500 introligator Wilhelm oczekuje majacego
przyjs$c¢ o godzinie 9 dostawcy skor, aby wykonczy¢ oprawe jednej z ksiag (dostawca
wyglada juz zza kulis, gotow wejs¢ na scene na znak inspicjenta). Mysli Wilhelma
biegna jeszcze ku dzieciom ,znajomych sasiadéw z rynku”, ktére poznamy za chwi-
le, zagladajac do pokoju dzieciecego mieszkania zachodniego i na tym konczy sie
migawka z pracowni roku 1500. Co ciekawe, dostawca skér wkracza na scene, do-
ciera do pracowni faktycznie o godzinie 9, lecz w zupetnie innych okoliczno$ciach,
bo introligatornia jest juz pracownia szewca Teofila w roku 1600. , Teofil spieszy sie,
bo o pierwszej ma przyj$¢ postaniec po nowe buty dla biskupa”!!. Postaniec pojawia
sie o godzinie pierwszej, ale juz w pracowni zegarmistrza Abrahama w roku 1700.
Uciekajaca przez okno z salonu w 1700 papuga krazy za oknem w 1800, aby wpas¢
przez otwarte okno salonu w roku 1900. W 1700 roku cérka bogatych piernikarzy
Rosnerow grozi rodzicom: ,Uciekne jak wasza ukochana papuga, ktéra wyfruneta
przez okno! Ciekawe czy mnie tez bedziecie tak optakiwac!”'?. Rodzice nie wiedza
jeszcze, ze corka wraz z ukochanym planujg ,ukradkiem spotkac sie w kosciele $w.
Jana i péj$¢ razem nad Wiste puszczac¢ Swietojaniskie wianki. Moze to bedzie ich

10 Krystyna Zabawa uzywa w stosunku do Czterech stron czasu roéwniez pojecia czasu
basniowego. ,Nawet jesli zostaje $cisle okreslony doktadna datg i godzina, mijajac bezpowrot-
nie, trwa jednak w wiecznym powrocie”, zob. taz, , Teatr” obrazéw i stéw - sztuka lektury ksig-
zek obrazkowych (na przyktadzie wybranych utworéw Iwony Chmielewskiej), [w:] Ikoniczne
i literackie teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. A. Pilch, M. Rusek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 118.

11 1. Chmielewska, Cztery strony czasu, s. [30].

12 Tamze, s. [44].



Pomyst i piekno: o wybranych ksigzkach autorskich Iwony Chmielewskiej [139]

ostatni wieczér w miescie?”!3. Nadchodzaca burza wzmaga tylko emocje. W 1900
roku deszcz juz dudni o szyby, a w salonie trwa wieczorna rozmowa. ,Hilda mysli
0 swojej siostrze, ktérej nie widziata od czerwca, kiedy tamta uciekta z miasta ze
swoim ukochanym. Dzi$ przyszedt od niej list i wszystkim zrobito sie 1zej na sercu.
Rodzice wybaczyli juz corce i chcg, zeby wrocita do domu”'*,

Ludzie zyjacy i pracujacy w kazdym stuleciu w kazdym z opisywanych pomiesz-
czen zostawiaja $lad w czasie i przestrzeni. W roku 1800 w pracowni modystki mto-
dziutka jej uczennica Matylda przyozdabia kapelusz dla damy, ktéra chce sie w nim
sfotografowac dla narzeczonego, a w roku 1900 dysponujacy pracownia fotograf
Sigismund Jacobi retuszuje duze zdjecie pieknej damy w kapeluszu. Zdjecie ma by¢
wystane do Ameryki i trafi¢ tam z zyczeniami przed Nowym Rokiem, a w roku 2000
do pracowni autorki ksigzek obrazkowych trafia mail z Zyczeniami noworocznymi
z Ameryki wtasnie.

Chmielewska bawi sie czasem i jego przedstawieniami. Na jednej z pierwszych
kart ksigzki stonice i ksiezyc, wyznaczajace w potocznej ludzkiej §wiadomosci pory
dnia i nocy, wbudowane sa w plan zegara, ktérego godziny zanotowane w systemie
rzymskim sg jednoczes$nie przedstawieniami poszczegdlnych miesiecy. W pracowni
autorki ksigzek obrazkowych'® czas balansuje pomiedzy przesztoscig i przysztoécia.
Artystka, osadzona w czasie w chwili nadej$cia w Toruniu Nowego Roku, dostaje
maile z zyczeniami z kraju, gdzie Nowy Rok trwa juz od siedmiu godzin, a takze
z kraju, w ktérym zacznie sie on za siedem godzin. Czas jest tutaj zatem pojeciem
wzglednym. Uptywa, ale jest jednoczes$nie constans, bo zycie ludzkie w jego najbar-
dziej osobistych aspektach prawie sie nie zmienia. Dzieci rodza sie i umieraja w kaz-
dym stuleciu, podlotki zakochuja sie bez wzgledu na realia swoich epok, a rodzinne
burze, zwiazane z ucieczkami z domu, to nie wymyst zadnych konkretnych czaséw.

Narrator dziejéw Miasta, cho¢ przypuszcza kilkakrotnie mozliwo$¢ zaistnienia
pewnych wydarzen, w gruncie rzeczy jest wszechwiedzacy, spoglada na mieszkan-
cow z perspektywy boskiego Teraz i Ciggle. Narracje w kazdym stuleciu prowadzi
W czasie terazniejszym, wyrazajac swoja przedwiedze zdaniami twierdzacymi.

Historia zawarta w Czterech stronach czasu ma swoéj poczatek w roku 1500,
wienczy jg millenijny sylwester roku 2000. Spinajg jg jak klamrg drobne elementy.
Po przyniesionej przez rybaka Ulryka rybie pozostaja tylko osci, po kuchni krzata
sie duch kucharki, zapoczatkowana w pierwszej historii niebezpieczna podréz do
Wtoch znajduje zakonczenie w szczesliwym powrocie, kwitnie hodowana ,przez
stulecia” réza, a mtode matzenstwo, ktérego twarze znamy z pierwszego salonu
opowiesci'®, wrozy sobie udang przyszto$¢ ze znalezionego kluczyka od cukiernicy,

13 Tamze, s. [44].

* Tamze, s. [64].

15 Warto zwrdci¢é w tym miejscu uwage na element autotematyzmu: autorka ksigzek
obrazkowych pracuje wtasnie nad ksigzka Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka.

16 Postaci matzonkoéw sg rowniez czytelnym cytatem ikonograficznym z dzieta Jana
van Eycka Matzenstwo Arnolfinich. Odczytywanie licznych w ksigzce nawigzan do malarstwa
europejskiego byloby takze ciekawym doswiadczeniem badawczym, cho¢ to z pewnoscia
zagadnienie na odrebne opracowanie.
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ktéry zagubiono w roku 1800 i radosnego dZwieku dzwonu Tuba Dei, na ktéry zbie-
rano cyne piecéset lat wcze$niej.

Krolestwo dziewczynki - basn w buduarze

W umieszczonej na oktadce Krélestwa dziewczynki'’? informacji o ksigzce
Justyna Bargielska pisze:

[...] m6j dom jest peten ksigzek Iwony Chmielewskiej. W niektoérych z nich polski tekst
jest recznie dopisany przez autorke otéwkiem na zagranicznym - koreanskim zazwy-
czaj — wydaniu. Spokojnym, w prawo pochylonym pismem. W Krdlestwie dziewczynki
tych podpiséw nie ma. Polski tekst dostatam na oddzielnej kartce, ktoéra zgubitam zaraz
po tym, gdy pierwszy raz przeczytatam go moim dzieciom. Ale i tak od pierwszego czy-
tania ta ksigzka jest ukochang ksiazka mojego piecioletniego syna. Przeglada ja czesto,
potem patrzy na mnie i na swoja siostre, potem znowu do ksigzki, potem na mnie i na
swoj3 siostre, a potem moéwi, Ze kobiety sa po prostu czarodziejskie. JesteSmy czaro-
dziejskie, potwierdzam. Ale niektore, jak Iwona s3 tez czarodziejkami. Ciesze sie, Ze s3
ksigzki, ktére pozwalajg nam o tej podwdjnej magii kobiecosci pamietac?®.

Krélestwo dziewczynki to ksigzka o miesigczce i dojrzewaniu do petni kobieco-
$ci. To swoista basn opowiedziana w zaciszu pokoju dziewczecego. Jego stylistyke
podtrzymuje konsekwentne tto, uzyskane juz w wyklejce z pastelowej tapety w sub-
telnie btyszczace motywy roslinno-zwierzece. Kontrapunktem kazdej ze stron jest
drobny element czerwieni, koloru krwi. Temat i charakter opowiesci zdradza oktad-
ka, na ktérej dziewczece figi uktadaja sie w ksztatt diademu i korony, a plama krwi
miesiecznej rozkwita purpurowym kwiatem. Na stronicach ksigzki przewijajg sie
elementy obrazowe o ksztalcie rozchylajacej sie waginy. Tabu ztamane w przedbie-
gach. To inicjacyjna opowies¢ o dziewczynce, przyttoczonej poczatkowo atrybutem
swej kobieco$ci. Motyw krélewny, krélowej, ksiezniczki jest motywem wiodacym
w tredci ksigzki. Chmielewska odwotuje sie tu zaréwno do konkretnych basni
(o Sniezce, Spigcej Krélewnie, Krélowej Sniegu i Ksiezniczce na ziarnku grochu), jak
i do toposu ksiezniczki zamknietej w wiezy, strzezonej przez smoka, uwiezionej na
szklanej gérze czy zakletej w Zabe.

Opowies¢ rozpoczyna sie stowami: ,W zyciu dziewczynki przyszedt taki dzien,
gdy poczuta zmiane. Ustyszata kilka prostych stéw: Krélewno, dzi$ statas sie kobie-
ta. Mama przytulita ja jako$ szczegélnie. Tata spojrzal na nig jako$ wyjatkowo”*°.
Dziewczynka, zawinieta w posciel (kokon), przykryta ptétnem w bialym kolorze
(niewinno$¢) przywodzi na mysél Spiaca Krélewne, o ktérej basn w planie gtebo-
kim uwazana jest za opowie$¢ inicjacyjna. Bohaterka nie jest przygotowana na
wyj$cie z kokonu i opuszczenie placu zabaw. Znamiennie przedstawia to jej obraz
w za duzych, typowo kobiecych butach i ptaszczu, czy dzieciecych n6g niewprawnie

7" 1. Chmielewska, Krélestwo dziewczynki, Entliczek, Warszawa 2014.
8 Tamze, oktadka, s. [4].
¥ Tamze, s. [5].
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ubranych w zdecydowanie zbyt odwazne, siateczkowe rajstopy?’. Nie umie rzadzic¢
swoim krélestwem. , Tron, na ktérym siadata, byt twardy i niewygodny, a korona
byta za ciezka i uciskata jej glowe”?'. W planie obrazu - ,pusty”, bez twarzy wize-
runek krélowej przywodzi na mys$l np. strojne i kapigce ztotem ,sukienki” Matki
Boskiej, ktére doczepiane do obrazéw czynia z pierwotnie namalowanej postaci kul-
towa krolowa.

Krolestwo dziewczynki nie jest dla niej przyjazne. Cho¢ zwierze, ktére spotyka,
przypomina oswojonego, gotowego stuzy¢ swojej pani psa a nie grozna bestie z ba-
$ni o Czerwonym Kapturku, otacza ja mroczny krajobraz groznych wodospadéw,
wybuchajgcych wulkanéw, ciemnego lasu, gesto porosnietego drzewami, o ktdre za-
czepia sie jej ubranie. Z miesigczka dziewczynka czuje sie ,,obolata, jak krolewna za-
truta jabtkiem w ciemnym, obcym lesie”?2. Jabtko, ktdrego nazwa oznacza ,wilgotny,
soczysty”, jest symbolem m.in. ptodnosci, wiecznej mtodosci (wszak kiedy wchodzi-
my w faze przekwitania, starosci, tracimy nasze ,jabtko”)?. Jabtko jest zatem przy-
pisane kobietom od czaséw mitycznych: poché6d kobiet, (matka, babka, prekursorki
rodu na zdjeciach) pomagajacych obmywac sie dziewczynce, otwieraja trzy Gracje
z obrazu Botticellego Wiosna. Dziewczynka jednak postrzega jabtko niczym trucizne
(podobnie jak tradycja chrzescijariska w wyniku pomytki ttumaczenia biblijnego -
jako zmaterializowanie zta, podstepny dar weza-szatana).

W mitologii greckiej bogini niezgody i kiétni, Eris, rzucita miedzy Here,
Afrodyte i Atene jabtko z napisem ,Dla najpiekniejszej”, co doprowadzito do sporu
miedzy boginiami, sadu Parysa, porwania Heleny i wojny trojanskiej**. W Krdlestwie
dziewczynki jabtko takze jest przedmiotem sporow. Nie zostato rzucone jednak ,dla
najpiekniejszej”, lecz w formie gry pitkarskiej walcza o nie mezczyzni. Wpisywatoby
to bohaterke w spoteczno$c¢ kobiet uprzedmiotowionych, bedacych obiektami roz-
grywek meskich, jak zreszta w wielu panstwach i kulturach do dzi§ ma to miejsce.
Chmielewska nie chce, by dziewczynka, kobieta byta tak postrzegana.

W basniach bohaterki zaklete w zaby, u$pione, zatrute jabtkiem, uwiezione czy
strzezone przez smoki czekaja zwykle na meskie wyzwolenie, pocatunek idealnego
»Ksiecia na biatym koniu”. Nie taka role wyznacza dziewczynce i kobiecie autorka.

20 Marta Baszewska snujac rozwazania o Krélestwie dziewczynki, pisze: ,Buty [...], po-
dobnie jak ptaszcz, okazuja sie wyraznie za duze, co sugeruje niedojrzato$¢ dziewczynki do
wejécia w nowa role spoteczno-kulturowa, niezdolnos¢ do zaakceptowania metamorfoz za-
chodzacych zaréwno w ciele, jak i w psychice. W drugiej potowie ksigzki bohaterka odnajduje
droge do kobiecosci, a jej mtodziencze cierpienie zamienia sie w dojrzatos¢. Chmielewska
uzywa synekdochy butéw, ktére tym razem okazuja sie leze¢ jak ulal. Sugeruje w ten spo-
sob, ze proces ,przepoczwarzania” zakonczyt sie pozytywnie, a bohaterka z dziecka stata sie
kobietg Swiadoma swojego ciata i seksualnosci”, zob. taz, Picturebooki Iwony Chmielewskiej
— w strone poezji wizualnej, [w:] Dyskursy widzialnosci. Stowa a obrazy, red. P. Sarna, M. Sek-
-Iwanek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 74-75.

2 [. Chmielewska, Krdlestwo dziewczynki, s. [13].

22 Tamze, s. [15].

2 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990; J. Tresid-
der, Symbole i ich znaczenie, przet. Z. Dalewski, Grupa wydawnicza Bertelsmann Media, War-
szawa 2001.

2* Zob. tamze, s. 113.
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Bohaterka Krélestwa dziewczynki z biegiem czasu zaczyna zna¢ swoja wartos¢. Uczy
sie panowania nad swoim krélestwem. Wie juz, jak nosi¢ korone, tren i ktas¢ miekkie
poduszki na niewygodnym tronie. ,Wydawata rozkazy rycerzom prébujacym wspigé
sie na szklang gdre i tym, ktorzy chcieli ja obudzié. A czasem usmiechata sie do nich
tagodnie jak dobra wiadczyni”*, by w koricu opowiesci odjecha¢ na mitycznym ru-
maku jako Krélowa - najwazniejsza posta¢ na szachownicy. Jest wiec Krdlestwo
dziewczynki takze biblioterapeutyczng ,opowiescig pocieszenia”, gdyz wraz z upty-
wem czasu dziewczynka staje sie kobietg, niepodzielng pania swego krolestwa.
W jednej z dyskus;ji internetowych Krystyna Lipka-Sztarbatto zaznacza:

To bezprecedensowa alternatywa dla Czerwonego Kapturka. Zyjemy w tak mato za-
przyjaZnionej z kobietg rzeczywistosci, ze nikt nie chce pamieta¢, kim jest Czerwony
Kapturek?®® (czerwony kapturek!!!!!). Juz kobieta a jeszcze dziecko. Ktopot! I kogo moze
spotkac¢? Ktopot! Ach te wilki. Krdlestwo dziewczynki daje nam wszystkim szanse,
zwtlaszcza ojcom przyblizajac ten trudny moment w rodzinie. Dzieki niej moze nie za-
braknie rozmowy na czas. Bardzo wazna spotecznie ksigzka. A jej uroda - jak to zwykle
u Iwony - niezwykta?”.

Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka. Swiat nieoczywisty

Ksigzka Niebieska laseczka. Niebieska skrzyneczka?® oparta jest na pomysle
ksigzki dwustronnej, ktorej tresci, na pierwszy rzut oka odmienne, zmierzaja ku
wspolnemu ,jadru”?.

Zawiera historie dwéch podarunkéw, ktéorymi obdarowuje sie dzieci w dniu
ich dziewiatych urodzin. Dziewczynka Klara otrzymuje niebieska laseczke, chtopiec
Eryk niebieska skrzyneczke. Wraz z laseczka badz skrzyneczka kazde z dzieci otrzy-
muje duzy, stary zeszyt. Oba prezenty s3 ,przechodnie”, przekazywane z pokolenia
na pokolenie, a w zeszytach ich poprzedni wtasciciele zapisywali najlepsze sposoby
ich wykorzystania. Zadaniem kazdego z dzieci jest uzupetienie rodzinnych nota-
tek o wtasne pomysty. Podarunek wpisuje dziecko w rodzine i jej tajemnice - Klara
i Eryk3® czujg, jakby ich przodkowie ,wychylali sie lekko z rodzinnych portretow”

% . Chmielewska, Krdlestwo dziewczynki, s. [37].

26 Najprawdopodobniej chodzi o freudowsko-frommowskg interpretacje symboliki ba-
$ni o Czerwonym Kapturku, zob. np. E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw
basni i mitéw, przet. ]. Marzecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984.

27 K. Lipka-Sztarbatto, Krélestwo dziewczynki. Iwona Chmielewska, wydawnictwo Entli-
czek 2014. [recenzja]. 29.11.2014. http://pozarozkladem.blogspot.com/2014 /11 /krolestwo-
dziewczynki.html [dostep: 10.10.2016].

% Analizy utworu dokonano na podstawie wydania hiszpanskojezycznego: I. Chmielew-
ska, La caja azul. El bastén azul, Océano Travesia, Mexico 2009 [przektad - A.B.K.].

2 Inne ciekawe publikacje dla dzieci z ostatnich lat oparte na takim pomys$le to chociaz-
by Thomasa Hallinga, Evy Eriksson, Co za szczescie! Co za pech!, przet. A. Szmit, EneDueRabe,
Warszawa 2010 czy Aleksandry i Daniela Mizielinskich, Pod ziemiq. Pod wodg, Dwie Siostry,
Warszawa 2015.

30 Warto zastanowic sie, czy etymologia imion moze mie¢ takze znaczenie interpretacyj-
ne: Klara - jasna, czysta; Eryk - ten, dla ktérego honor jest najwazniejszy. Imiona sg nosne,
jesli chodzi o konserwatywne postrzeganie usposobienia kobiet i mezczyzn.
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i uSmiechali jako$ szczegdlnie. Klasyfikuje je takze genderowo, cho¢ nieco prze-
wrotnie: laseczka zawsze nalezy do dziewczynek, skrzyneczka do chtopcéw w ro-
dzinie®'. Chmielewska nie dzieli rél spotecznych z tradycjonalnego punktu widzenia.
Opisywane w zeszycie dziatania dzieci w kolejnych pokoleniach pokazuja, ze posia-
dacze laseczki i skrzyneczki pozytkuja otrzymane podarunki nieszablonowo, czesto
na sposoby odmienne od spodziewanych ze wzgledu na ptec¢. I tak w pokoleniowym
pochodzie kolejnych wtascicielek niebieskiej laseczki znajduje sie miejsce dla tre-
serki domowej myszy, konstruktorki zegara stonecznego czy wykonawczyni t6de-
czek struganych z drewna. Jedna z dziewczat ,byta zbuntowana przeciw wszystkim,
ktorzy chcieli, aby byta grzeczng i postuszna dziewczynka. Do laseczki mocowata
tabliczki z hastami: Nie chce, Nie zycze sobie, Nie bede i nosita je, dopoki wszyscy
wokét nie zrozumieli, Zze ma ona prawo do wtasnego zdania”32. Kolejne posiadaczki
laseczki sa czarodziejkami, aktorkami, ale lataja na miottach, (jak czarownice?) proé-
bujac kreowacé $wiat, rzeczywisto$¢ i wtasne losy.

Wsréd chtopcow odnalez¢é mozemy oczywiscie pirotechnikow eksperymentu-
jacych z fajerwerkami, konstruktoréw, odkrywcéw nowych przyrzadéw i innych
przedstawicieli ,,chtopackich” zabaw i zainteresowan. Jednak chtopieca skrzynecz-
ka bywata wykorzystywana takze jako powiernica lub doniczka, w ktérej udato sie
wyhodowac¢ rzadka odmiane tulipana, wozek, w ktérym z pietyzmem wozi sie lal-
ki i pajace. Wzrusza historia Tymoteusza, ktory ,postanowit sprawdzi¢, jak to jest,
gdy sie zostaje ojcem. Wymoscit wiec skrzyneczke najbardziej miekkimi kawatkami
welny i puchu i ostroznie umiescit w niej cztery jajka. Skrzyneczka owinieta w cie-
pte koce grzata sie przy kominku i pod pierzyna Tymoteusza przez wiele dni. Czy
uwierzycie, Zze w konicu z jednego z jajek wyklut sie kurczaczek? Tymoteusz opie-
kowat sie nim najlepiej jak umial”3. Innego z chtopcéw wzruszyt fakt, ze nikt nie
styszat, by afrykanski stonn miat swoje prywatne lodowisko. Pewnej mroznej zimy
zrobit wiec w skrzyneczce lodowisko dla porcelanowego stonia. Chmielewska gra
ze stereotypami. Dziewczeta nie bawia sie lalkami, chlopcy odczuwajg potrzebe
zwierzen, zabawy w dom, wzruszajg sie. Obrazy w Niebieskiej laseczce... uzupetniaja
przekaz werbalny opowiesci, a przede wszystkim zachwycajg bogactwem toposéw,
szczegdtow i kulturowych odniesien. Mamy tu topos $wiata na opak, gdy tresowa-
na mysz ma szanse poruszy¢ kota-pajaca; Swiata jako teatru, a takze $wiata jako
gry. Obraz wspomnianego juz Tymoteusza przekonujgcego sie o urokach ojcostwa

31 Wedtug W. Kopaliniskiego kobiete symbolizuja przedmioty wkleste, wydrazone, pu-
ste, jak np. arka, muszla, waza; okragte, owalne, jak np. perta, jajko, moneta, punkt w kole.
Mezczyzne symbolizujg przedmioty proste, dtugie, sterczace, spiczaste, twarde: szczyt, ska-
ta, piramida, wieza, stup, obelisk, kolumna. Zob. tenze, Stownik symboli..., s. 147. W aspekcie
przenikania sie pierwiastkow meskiego i zenskiego ciekawe bedg zatem te obrazy kreowane
przez Chmielewska, na ktérych dziewczynka przy uzyciu laseczki jak cyrkla rysowaé bedzie
kota, a chtopiec, lubigcy rozmaite gry, zbuduje ze swej skrzyneczki wieze, do ktérej zmierzac
beda wspolnie szachowe figury kroéla i krélowe;j.

32 . Chmielewska, La caja azul..., s. [10].

3 Tamze, s. [12]. To najbardziej chyba kobiece wykorzystanie skrzyneczki jako miejsca,
w ktérym wykluwa sie nowe zycie. Jego sprawca jest chtopiec ,prébujacy” sit w roli ,0jca”.
W planie obrazu Tymoteusz staje sie tez ojcem-stworzycielem, gdyz kreuje mikro$wiaty, po-
zostajac ciagle dzieckiem (zmeczony zabawa w demiurga $pi, ssac palec).
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skonstruowany jest na szkatutkowej zasadzie Swiatéw wielopoziomowych. Obrazy
pelne sg symboliki czasu, jego uptywu i préb jego okietznania.

Szczegb6lng uwage przykuwa wykorzystanie niebieskiej laseczki przez Laure,
ktéra uzywata jej jako czarodziejskiej rézdzki i uwazata, ze ma niezwykla moc.
Wypowiadajac zyczenia, machata laseczka tak, jakby dyrygowata calym $wiatem.
Wierzyla, ze w przysztosci wszystkie jej zyczenia sie speinig. Sprawczyni czaréw nie
wida¢ na obrazie w catosci. Na jej obecnos¢ wskazujg nogi w niezwykle kobiecych
butach i dton trzymajgca laseczke jak rézdzke. Przedmiotem symbolicznie meskim
(o ksztatcie fallicznym), sprawczym, ozywia ona obraz Botticellego Wiosna przed-
stawiajacy m.in. trzy Gracje, nasycony podskérnie niezwykta kobieco$cia, ptodno-
$cig i seksualnoscia.

Wspomniane ,jadro”, do ktérego daza obie historie, stanowia pytania: ,Czy
wiesz, ze w skrzyneczce Eryka mies$ci sie akurat pewna laseczka?”®, ,Czy wiesz, ze
laseczka Klary miesci sie akurat w pewnej skrzyneczce? Ciekawe, czy ktokolwiek
kiedykolwiek sie o tym przekona?”*°. Atrybuty meskosci i kobiecos$ci spotykaja sie
zatem i taczg. Nawet wzoér na kazdym z przedmiotéw jest tym samym ornamen-
tem, jedynie w wariancie kolistym lub kwadratowym. Dopasowuja sie ,akurat”.
Niewykluczone, ze to alegoria odwiecznego ludzkiego imperatywu tgczenia sie
w pare lub rzecz po prostu o rownosci ptci. Ale takze swoista alegoria podwadjne;j,
mieszanej natury ludzkiej, wariant odpowiedzi na Boskie stworzenie cztowieka
,mezczyzna i kobieta”, symbol wolnosci ludzkiej reakcji, dziatania, zainteresowan.
Czy - w $wietle rozwijajacej sie w ostatnich latach filozofii gender - takze wolno-
$ci wyboru ptci spoteczno-kulturowej?*? W jednym z wywiadéw Chmielewska po-
wiada: ,Interesuja mnie tylko te ksigzki, dzieki ktérym mtody cztowiek moze lepiej
zrozumie¢, ze Swiat jest ztozony i nieoczywisty”?” i ,Staram sie, aby moje ksiazki
niosty wazne spotecznie przestania”®. Niebieska laseczka... z cala pewnoscia jest
jedna z nich.

Oczy. ,Now you see me...”

Ksigzka Oczy*® w 2013 roku otrzymata gtéwna nagrode Bologna Ragazzi Award
w kategorii Fiction. W przekazie werbalnym fikcjonalnej opowiesci w niej niewiele.

3 Tamze, S. [28].

% Tamze, s. [30].

36 Przypisanie bohaterom na opak symboli ptci nie jest oczywiScie w kulturze wynikiem
tylko i wytacznie myslenia genderowego. Wiele przyktadéw, choéby ze $wiata basni (czarow-
nice i wrozki postugujace sie rézdzkami, dziny wydobywajace sie z zamknietych naczyn, izba
Sinobrodego etc.) pokazuje takie wtasnie swoiste ,wymieszanie” sie natury ludzkiej. W ujeciu
Carla Gustawa Junga dochodzi do syzygium, w ktérym kobieta ma w swojej psychice meski
aspekt - animusa, a mezczyzna - zenski, anime. Dopiero dwoje ludzi uzupetnia¢ sie bedzie
takze w znaczeniu symbolicznym.

37 Ksiqzki dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwonqg Chmielewskq. [Rozmawiata Agniesz-
ka Sikorska-Celejewska]. 05.02.2013. http://qlturka.pl/2015/12/07 /ksiazki-dla-ludzi-a-nie-
-dla-dzieci-wywiad-z-iwona-chmielewska [dostep: 20.01.2017].

¥ Tamze.

39 1. Chmielewska, Oczy, Warstwy, Wroctaw 2014.
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Jesli przyjrze¢ sie tylko tekstowi, to mikrowyktad o widzeniu i niewidzeniu, o po-
strzeganiu na rézne sposoby. Widzac i patrzac, nie doceniamy skarbu, jakim jest
ta mozliwos$¢. Korzystamy z naszych oczu w sposéb naturalny, nie dostrzegajac
w nich daru. Nie wyobrazamy sobie, bySmy nie mieli mozliwosci patrzenia. To dla
cztowieka najwazniejszy zmyst, co potwierdza choéby bogactwo zwigzkéw fraze-
ologicznych i symboli odnoszacych sie do patrzenia i widzenia. Historia kultury to
w znacznej mierze historia sztuk wizualnych.

W zamysle konstrukcyjnym ksigzka nawigzuje nieco do wariacji wokot ksztattu,
jaka Chmielewska wykorzystywata cho¢by w Ktopocie*®. Podobienistwo do Ktopotu
przejawia sie takze w oszczednosci tekstowo-obrazowej na co drugiej karcie ksigz-
ki. Tekst i obraz (tym razem, do pewnego stopnia przestrzenny) biegna w porzadku
naprzemiennym. Obok tekstu na czytelnika ,patrza” oczy o Zrenicach rozmaitych
koloréw. Ksztatt oczu wycieto w karcie, ktéra przykrywa obraz witasciwy. Mierzac
sie wzrokiem z prezentowanymi oczami, mozemy jedynie spekulowa¢, co przedsta-
wia obraz. ,Na kolejnych kartach autorka podsuwa odbiorcy rozmaite skojarzenia
ilustrujace korzysci ptyngce z daru widzenia, czasem nawet tak — wydawatoby sie
- btahe, jak mozliwo$¢ pomalowania paznokci”*!. Chmielewska nie pozwala na nie-
mys$lenie. ,Widz podaza za narratorem i kiedy nabiera przeswiadczenia o mnogo-
$ci kolejnych przyktadéw, a nawet nieco sie nuzy, autorka odstepuje od obranego
wczesniej watku i zaskakuje gtebig konfrontacji oméwionej problematyki z innym
jej aspektem: kolejna czes$¢ ksigzki opowiada o ludziach niewidzacych”#2 Apogeum
i kontrapunktem zabiegow ,zagladania w oczy” sg Zrenice za¢mione, ktorych wy-
pelnieniem na nastepnej karcie jest wizerunek napisu w alfabecie Braille’a. Na
kolejnych kartach autorka u§wiadamia mozliwoSci postrzegania otoczenia i spraw-
nego funkcjonowania w $wiecie przy uzyciu innych dostepnych zmystéw i umie-
jetno$ci poza wzrokiem, aby doj$¢ do ostatecznych konkluzji: ,(Ten kto nie widzi)
moze sie uczy¢ i poznawac $wiat bliski i daleki. MoZe pracowac, a takze sie zakocha¢
i czu¢ sie szczesliwy jak kazdy - ten, kto widzi i ten, kto nie widzi”*3. Po raz kolejny
Chmielewska w swojej ksigzce gtosi réwnos¢ ludzi pomimo réznic pomiedzy nimi,
kolejny raz takze konstruuje swoja ksigzke, wykorzystujac nietypowy i wymagajacy
dodatkowego zaangazowania pomyst. Dekonstruuje takze stereotypowe myslenie
o ludziach widzacych i niewidomych, obnazajgc zarazem w ogoble role stereotypu
w poznawaniu i oswajaniu rzeczywistosci*~.

Analizowane w artykule przyktady ksigzek niejednoznacznie wskazuja na ich
ewentualnego dzieciecego adresata. Jak w przypadku basni moga by¢ odczytywane
wielopoziomowo, od senséw literalnych, czytelnych dla dzieci, po odcyfrowywanie

0 Marta Baszewska, sktania sie ku stwierdzeniu, ze ksigzka skomponowana zostata
w oparciu o figure sylepsy. ,Chwyt poetycki, bedac konstytutywnym dla tej ksigzki, polega na
grze z oczekiwaniami odbiorcy, ktéry odwracajac strone z wycietym ksztattem ludzkich oczu,
za kazdym razem odkrywa co$ nowego, jest zaskakiwany przez autorke, dzieki czemu zdaje
sobie sprawe z nieoczywisto$ci §wiata”, zob. taz, Picturebooki Iwony Chmielewskiej..., s. 78.

*1 M. Howorus-Czajka, Wptyw czynnikéw ekonomicznych..., s. 38.

*2 Tamze.

* [. Chmielewska, Oczy..., s. [54-70].

* Zob. M. Baszewska, Picturebooki Iwony Chmielewskiej..., s. 78.
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kodéw kulturowych znanych dorostym. W jednym z wywiadéw Chmielewska moéwi
o swoich ksigzkach:

Staram sie zawsze tak budowac¢ swoje ksigzki, zeby byty ksigzkami dla ludzi, a nie ksigz-
kami dla dzieci. Jesli opowiada sie prostymi stowami i jednoczesnym obrazem, uzywajac
do tego prostych metafor, to mozna méwi¢ nawet matym dzieciom o najtrudniejszych
sprawach. Poza tym zawsze przy$wieca mi mys$l, ze ksigzka bedzie dopeiniana przez
odbiorcéw na réznym etapie rozwoju $wiadomosci ich wtasnymi koncepcjami, dlatego
staram sie robic¢ ksigzki otwarte. I raczej zadawac pytania, a nie formutowac kategorycz-
ne odpowiedzi®.

Spinajaca je klamra jest zawsze wynikajacy z madrosci i wrazliwosci autorki
ciekawy pomyst konstrukcyjny i kategoria piekna cechujgca kazda z nich.

Idea and Beauty in lwona Chmielewska’s Picturebooks

Abstract

A few years ago Iwona Chmielewska, Torunian artist and creator of the picturebooks could
speak that the hardest thing is to be a Prophet in his own country. She was the author much
more known on the publishing market in South Korea than in Poland. However, her books
gradually accustom Polish publishers and readers to their ineptitude, ingenuity, poetry and
creativity. An article is a short analysis of the selected (including unpublished yet in Poland)
books by Chmielewska for creative workshop of their author: ideas for an intriguing content,
poetic image and the specific architecture of the whole picturebook as artifact.

Key words: Iwona Chmielewska, picturebook, illustrated book, book for children
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* Ksigzki dla ludzi, a nie dla dzieci - wywiad z Iwong Chmielewskaq...





