FOLIA 286

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Poetica 7 (2019)
ISSN 2353-4583

DOI 10.24917/23534583.7.12

Katarzyna Trzeciak
ORCID 0000-0002-1339-3400
Uniwersytet Jagiellonski

Paranoiczne zerwania, wspolnotowe przywrocenia -
teatralna metaforyka w teoriach queerowych

W spotecznych i kulturoznawczych teoriach queer metaforyka teatralna stuzyta
i stuzy nadal jako repozytorium kategorii definiujagcych ontologiczne i epistemo-
logiczne podstawy badawcze, jak i - co szczegélnie istotne dla queerowo zorien-
towanego literaturoznawstwa - kategorie estetyczne. Na gruncie polskich badan
sformutowanie ,teatr ptci” czesto stawato sie punktem wyjscia do wyprowadzania
queerowych refleksji z podstaw gender studies'. Dziatanie teatralnych metafor nie-
kiedy tracito swoj metaforyczny charakter, co przyczyniato sie do upraszczajacych
diagnoz o statusie ptci jako swobodnie aktualizowanej roli, odgrywanej niemal ak-
torsko, jednostkowo i dobrowolnie?. Podobne zindywidualizowanie i estetyzacja,
skadinad politycznej kategorii, przydarzyto sie kampowi, tatwo sprowadzanemu do
uniwersalnego modelu ponowoczesnej, niezaangazowanej egzystencji w obliczu es-
tetyzacji rzeczywistos$ci?.

Intensywne przechwytywanie teatralnych metafor przez filozofie i literatu-
roznawstwo, zanim jeszcze pojawito sie w badaniach krajowych, ma szersze tto
w postaci dyskursu poststrukturalistycznego i postmodernistycznych artykula-
cji, wspotistniejacych w ramach horyzontu historycznego, z ktérego wytaniaty sie
teorie queer. Na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych Barbara Freedman w ten sposo6b

1 Tak postepowat na przyktad Dariusz K. Balejko, filmoznawczo analizujac koncepcje
performatywnej tozsamosci wtasnie poprzez wyjscie od retoryki ,teatru rél ptciowych” i ,te-
atru zachowan spotecznych” - D.K. Balejko, Teatr rél ptciowych. Teorie o performatywnym
charakterze tozsamosci ptciowej oparte na filmie Jennie Livingston ,Paris Is Burning” oraz tek-
stach teoretycznych Judith Butler, w: Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2001,
s.135-136. W bardziej metaforycznym sensie ,teatr ptci” pojawia sie jako rama konceptualna
w zbiorze Teatr pici. Eseje z socjologii gender, red. M. Biennkowska-Ptasznik, J. Kochanowski,
L6dz 2008.

2 D.K. Balejko, Teatr rél ptciowych, dz. cyt., s. 136.

3 A. Gawron, Samotnos$¢ czy wspélnota? - ambiwalentny wymiar kampu, ,Ruch Filo-
zoficzny” 2015, nr 3, s. 113, http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/RF/article /viewFi-
le/11029/10063 (dostep: 28.09.2018).
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ttumaczyta popularnos¢ teatralnej retoryki w ramach réznych wariantéw ponowo-
czesnego diagnozowania rzeczywistosci:

Model teatralny [...] idealnie pasuje do projektu decentrowania i podwazania pél re-
prezentacji w teoriach postmodernistycznych. To ttumaczy, dlaczego teatr jest zrédtem
nie tylko wiekszos$ci stownika postmodernizmu, ale [...] takze wielu jego kluczowych
strategii. Odmowa stabilnej pozycji obserwatora, fascynacja reprezentacja obecnosci,
umiejetnos$¢ przedstawiania przedstawienia, przemyslenie, przeformutowanie i zmiany
identyfikacji [...], Swiezo$¢ spojrzenia, a jednocze$nie widzenie wizerunku, jako zawsze
juz skradzionego - to korzy$ci, ktére teatr przynosi teorii*.

Konwencjonalne rozumienie teatralnej genezy kluczowych dla queer studies
ustalenn badawczych jest symptomatyczne, dlatego w niniejszym tek$cie chciatabym
pokrotce zrekonstruowac zaréwno te momenty, w ktoérych teatralizacja teorii dzia-
tata przeciwko jej Zrédtowemu zaangazowaniu w rzeczywistos¢, jak tez — co wydaje
mi sie najciekawsze - udane proby odzyskiwania przeobrazonej retoryki teatral-
nej dla potrzeb odnowienia wspdélnotowego, emancypacyjnego charakteru queer
studies.

Performatywnos¢ przeciwko performansowi

Juz u zroédet, za ktére dla teorii queer uchodza prace Judith Butler, tkwi znaczaca
obawa wobec teatralnego kontekstu dla subwersywnej, spoteczno-tozsamosciowej
teorii. W tekscie Zapisy na ciele. Wywrotowe odgrywanie (1990) badaczka stwier-
dzala, Ze gender jest performatywny, stanowi akt ,odgrywany”, powtarzany tak,
jak powtarzane sg dziatania ,w innych rytualnych dramatach spotecznych”; jest
konstrukcja ,nietrwale budowana w czasie [...] za po$rednictwem stylizowanego
powtarzania dziatan”®. Wéréd okreslen charakteryzujgcych performatywno$¢ ka-
tegorii Butler przywotywata ,inscenizacje”, ,publicznos$¢” czy ,dramatyczna i przy-
godna konstrukcje znaczenia”®. Teatralna proweniencja teorii performatywnosci
wybrzmiata jeszcze bardziej dostownie we wcze$niejszym szkicu, opublikowanym
zreszta na tamach , Theatre Journal”: ,Innymi stowy akty, poprzez ktére konstru-
owany jest gender, wykazujg podobienstwa do aktéw performatywnych w konteks-
cie teatralnym”’. Bezposrednie nawigzanie do praktyk scenicznych i teatru jako
przestrzeni sztuki okazato sie jednak nieskuteczne, ryzykowato bowiem zbyt do-
stownym rozumieniem ,przygodnosci”, ktére ostabitoby dosadnosc¢ i nieodwotal-
nos$¢ performatywnej, zinstytucjonalizowanej przemocy. Dlatego kilka lat pdzniej,
w 1993 roku, amerykanska filozofka wyraznie odréznita performatywno$c (jako ce-
che ludzkiego dziatania) od performansu - §wiadomego, intencjonalnego dziatania

4 B.Freedman, Frame-Up. Feminism, Psychoanalysis, Theatre, w: Performing Feminisms.
Feminist Critical Theory and Theatre, red. S.E. Case, Baltimore - London 1990, s. 73.

5 . Butler, Zapisy na ciele. Wywrotowe odgrywanie, przet. K. Ktosinska, K. Ktosinski, w:
Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakow 2006, s. 528.

6 Tamze,s.527.

7 ]. Butler, Performative Acts and Gender Constitution. An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory, ,Theatre Journal”, t. 40: 1998, nr 4, s. 521.
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ucielesnionego i samorzutnego podmiotu - performera. Formutujac to rozréznienie,
Butler eksponowata odejscie od wczesniejszych ustalen dotyczacych teatralizacji
zycia (zwlaszcza ujecia Ervinga Goffmana), w ramach ktérych jednostka podejmo-
wata spoteczng gre ,Swiadomie, odpowiadajgc na wymogi sytuacyjne, odpowiednio
modyfikujac swoje »kostiumy, starannie dobierajac »maski« i »rekwizyty, jakie
niezbedne sg do wywotania na publicznosci odpowiedniego wrazenia”®. Zdaniem
Butler performer, wykonawca poprzedza parodie, natomiast w performatywnosci
podmiot jest produkowany wytacznie poprzez czynnos¢ parodiowania. Innymi sto-
wy, sugerowata filozofka, ,pojawienie sie substancji w teatrze podwaza idee ontolo-
gicznych watpliwosci, publiczno$¢ bowiem uczestniczy i zaswiadcza o prawdziwosci
ciala performera, ktére jest juz uptciowione i posiada sprawczos¢ wobec postaci,
ktore odtwarza™. Teatralne umocowanie tezy o performatywnosci pici bytoby za-
tem narzedziem obrony mocy podmiotu, sposobem artykulacji jego niezaleznosci,
a w konsekwencji zaprzeczatoby fundamentalnemu dla Butler przekonaniu, Ze to je-
zyk i dyskursywne struktury fundujg podmiotowo$¢ i tozsamos¢. Chcac wyekspono-
wac role ,reziméw wtadzy”, ich dominacji i przymusu, ktére nadaja ludzkiemu ciatu
znaczenie, nastepnie wtdrnie je materializujac, autorka Gender Trouble musiata
odsuna¢ sceniczno$¢ przedstawienia, pomijajac przy tym ,podwdéjng Swiadomos¢”
performansu, w ramach ktérego ,wykonawcy i publiczno$¢ jednocze$nie obserwu-
ja wykonywane wydarzenie, jak i wydarzenie samego wykonywania”'’. Swiadome
udawanie, trwale wpisane w konwencjonalne imaginarium kojarzone z teatrem, za-
chowywato zbyt wiele z jednostkowej ekspres;ji, czyli podmiotowej sprawczosci, ale
przede wszystkim - jak sugerowata Magda Szczes$niak, interpretatorka prac innej
queerowej teoretyczki, Eve Kosofsky Sedgwick - ,wyrzucenie skonwencjonalizo-
wanych praktyk widowiskowych poza obreb wypowiedzi performatywnych miato
stworzy¢ wrazenie, jakoby w prawdziwych performatywach nie byto nic z teatru”*!.

Teatralne przeobrazenia politycznosci: drag i kamp

U zrodet teorii queer, za takie bowiem uchodza ustalenia Judith Butler, tkwi wiec
radykalny gest zaprzeczenia teatralnosci i ulokowania genezy performatywnego
ujecia ptci w Austinowsko-Althusserianskim rodowodzie aktow mowy, ktdre dzia-
taja za sprawa sity instytucji i procedur przemocy. W ramach tej genezy ,ptec staje
sie rzeczywistoScig, materializuje sie na powierzchni ciat jednostek, ale znaczenia,
ktére konstytuuja instancje ptci, pochodza nie od jednostki, lecz s3 normatywnym

8 ]. Kochanowski, Spektakl i wiedza. Perspektywa spotecznej teorii queer, £.6dz 2009,
s. 75.

9 ]. Butler, Bodies that Matter. On the Discursive Limits of “Sex”, cyt. za: M. Fragkou,
Theatrical Representations. Gender Performativity, Fluidity and Nomadic Subjectivity in Phyllis
Nagy’s “Weldon Rising” and “The Strip”, s. 2, http:/ /www.scottishwordimage.org/debatingdif-
ference/FRAGKOU.pdf (dostep: 28.09.2018).

10 Ch.Wald, Hysteria, Trauma and Melancholia. Performative Maladies in Contemporary
Anglophone Drama, Basingstoke - New York 2007, s. 12.

11 M. Szczesniak, Tkliwe relacje, perwersyjne lektury. Wprowadzenie do teorii Eve Kosof-
sky Sedgwick, ,Didaskalia” 2015, nr 129, s. 21.
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wytworem procedur dominacji”*?. Skoro jednak sama prawodawczyni tak jedno-
znacznie odzegnata sie od teatralnego sztafazu, to skad wsrod badaczy i badaczek
queerowych, piszacych wiele lat po Butler, taka sktonno$¢ do mdéwienia o teatrze
ptci, inscenizacji tozsamosci, odgrywaniu czy spektaklu rél ptciowych? Powodow
moze dostarcza¢ zardwno dwuznaczna figura drag, szeroko komentowana przez
Butler, oraz - wyprowadzona z innego kontekstu - estetyka kampowa.

Drag, postawa zwigzana z praktyka cross-dressingu i dziatalno$cia sceniczng,
zdaniem Butler odstania mechanizm performatywny, neutralizowany w codzien-
nym zyciu:

Drag swojq inscenizacja (performance) gra na rozréznieniu miedzy anatomig wykonaw-
cy badz wykonawczyni i odgrywana przez niego-nia kulturowa ptcia. Jednak naprawde
mamy tu do czynienia z trzema przygodnymi poziomami znaczacej cielesnosci: anato-

go badz odgrywajacej jest juz rézna od jego/jej kulturowe;j pici, te zas nie zgadzaja sie
Z jego/jej zainscenizowang kulturowa ptcia, wéwczas samo przedstawienie ukazuje nie
tylko rozdZzwiek miedzy biologiczna picig a inscenizacja, ale takze miedzy biologiczna
a kulturowa ptcig oraz miedzy kulturowa ptcia a inscenizacja?.

Kontekst sceny i inscenizacji ma w powyzszym fragmencie znaczenie o tyle,
o ile umozliwia ujawnienie tego, co w praktyce zycia codziennego ulega neutralizacji.
W dalszej czesci swoich uwag Butler zaznacza jednak, Ze nie kazde przedstawienie
drag ma charakter subwersywny, pojedyncze bowiem przedstawienie performera/
performerki nie stanowi jeszcze o wywrotowej sile zwielokrotnienia. To, co poten-
cjalnie mogtoby wyeksponowac¢ subwersje, nie dotyczy teatralnej iluzorycznosci
i dowolnosci scenicznej kreacji'4, ale raczej konwencji samego przedstawienia, w ra-
mach ktérej ciato inscenizujace podporzadkowuje sie regutom ptciowej hiperboli
i swoistej ,przymusowosci” performansu, uniewazniajacego jednostkowa ekspre-
sje, podsuwajgc w jej miejsce swoisty ,nakaz przedstawienia”*®. Odrzucenie teatral-
nosci dotyczy zatem wytgcznie negacji woluntarystycznej pozycji podmiotu-aktora
i zastapienia jej nakazem powtdrzenia gestéw, ktére nie pochodza z jego indywi-
dualnej ekspresji. Tak rozumiany performans zbliza sie do ujecia zaproponowane-
go w 2009 roku przez Ernsta van Alphena i Mieke Bal, akcentujacych w teatralnym

12 ]. Kochanowski, Spektakl i wiedza, dz. cyt., s. 90.

13 ]. Butler, Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka toZsamosci, przet. K. Krasuska, War-
szawa 2008, s. 247.

14 Roznice w konceptualizowaniu drag poprzez teatralne metafory dobrze ilustruje
poréwnanie jej teorii do wczesniejszej koncepcji Esther Newton, ktéra odwotywata sie do
teatralnego charakteru przedstawienia, by ukazac je w perspektywie mozliwosci odwrdcenia
ptciowych opozycji. Dla Newton inscenizacja byta okazja do potraktowania drag jako ,gry
iluzji z rzeczywistoscig”, rodzajem zabawy, ktory jednak utrzymywat esencjalistyczne rozu-
mienie ,prawdziwej ptci” performera / performerki ukrytej pod widocznym przebraniem
scenicznym - zob.: M. Pelczar, Niepokdj w dragu: zjawisko drag a impuls normalizacyjny, w:
Przebrani w ptec. Zjawisko drag w kulturze, red. P. Szkudlarek, Poznan 2010, s. 17-19.

15 Ch. Wald, Hysteria, Trauma and Melancholia, dz. cyt., s. 16.



Paranoiczne zerwania, wspdlnotowe przywrdcenia... [169]

przedstawieniu nie jednostkowos¢, lecz site rytualnych powtoérzen skonwencjona-
lizowanych gestow, podlegajgcych regutom wspoélnotowosci i interpersonalnoscit®.

Sprowadzenie drag do porecznej kategorii estetycznej, odpolitycznionej i skoja-
rzonej z cross-dressingiem, zawdziecza wiele nieprecyzyjnemu ujeciu samego statusu
performansu, wigzaniu go raczej z ekspresja anizeli z wytwarzajaca sie w trakcie jego
trwania relacjg przymusowego powtérzenia; dziatania, za ktérym podmiot powtarza-
jacy pozostaje niewidoczny, uciele$niajac na sobie wytacznie kulturowe znaki.

Podobny los odpolitycznienia poprzez konwencje teatralnosci spotkat pojecie
,kamp” - estetyke angazujgca odbiorcéw i praktykéw w odkrywanie teatralnos$ci
Swiata spotecznego wspartego na wyobrazeniach ptciowych, lecz niewtaczajacego
subwers;ji heteroseksualnos$ci w wyrazisty projekt zmiany'’. Susan Sontag, odpowie-
dzialna za przechwycenie kategorii z homoseksualnego sSrodowiska, przeksztatcita
ja w drugiej potowie XX wieku w ludyczne neutralizowanie polityczno$ci, aprobate
i zabawe: ,chybiona powage, teatralizacje doSwiadczenia”®é, ktére odpolityczniajg,
desubstancjalizuja pozaestetyczny kontekst. Sontag skonceptualizowata kamp jako
rodzaj estetyzmu, ktory powoduje widzenie $§wiata w kategoriach sztucznosci i sty-
lizacji, ktére wyklucza zaangazowanie, bowiem , wrazliwos¢ kampowa jest niezaan-
gazowana, odpolityczniona lub przynajmniej apolityczna”'®. Odmowa politycznego
potencjatu kampu i ujecie go w ramy teatralnego zawieszenia regut rzeczywisto-
$ci zaowocowata uznaniem kampowej postawy za przejaw ironicznego dystansu
wobec $wiata®, dandysowskiego zawieszenia w sferze sztucznosci, w ktérej kazdy
rodzaj zaangazowania wydaje sie zbyt powazny, by go podja¢. Sontag siegata po te-
atralng metaforyke - pisata o kampie w retoryce inscenizacji, zabawy i odgrywania,
by znalez¢ przeciwwage zar6wno dla tozsamo$ciowej powagi i jednoznaczno$ci, jak
i dla estetyki politycznie zaangazowanej, demaskujacej i przechwytujacej jezyk dla
celéw ingerencji w zastang rzeczywistos¢ (co réwnolegle do jej Notatek proponowa-
li na przyktad sytuacjonisci).

Takie odpolitycznienie i uludycznienie kampu doprowadzito w latach dziewiec-
dziesigtych do préob umieszczenia go w polu zwigzkéw miedzy sztuka a polityczno-
$cig, ktoérych stawka byta walka o reprezentacje. Moe Meyer, autor The Politics and
Poetics of Camp z 1994 roku, korzystajac z Butlerowskiego ujecia performatywno-
$ci, faczyt kamp z tozsamoscig odmierica:

Tozsamos$¢ odmienca jest performatywna, a zatem spoteczna widzialnos¢ jest wytwa-
rzana poprzez wykorzystanie okreslonych kodéw znaczeniowych. Poniewaz funkcja
Kampu - czego zamierzam dowie$¢ - jest wytwarzanie odmiennos$ciowej widzialnos$ci
spotecznej, mozna ustali¢ zwigzek miedzy Kampem a tozsamo$cig odmienca. Definiu-

16 E.van Alphen, M. Bal, Introduction, w: The Rhetoric of Sincerity, red. E. van Alphen,
M. Bal, C. Smith, Stanford 2009, s. 3-5.

17 P. Czaplinski, Kamp - gry antropologiczne, ,Teksty Drugie” 2012, nr 5, s. 12.

18 S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, w: Kamp. Antologia przektadéw,
red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 61.

19 Tamze,s. 63.

20 W ten sposob kamp mozna bytoby swobodnie taczy¢ z tak ideologicznie odlegty-
mi od jego zrédta modelami jak chocby ironia Richarda Rorty’ego, do czego przekonywata
Agnieszka Gawron - A. Gawron, Samotnos$¢ czy wspélnota?, dz. cyt., s. 117.
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je wiec Kamp jako catkowity zbiér praktyk i strategii performatywnych uzywanych do
odegrania toZsamosci odmienca, gdzie odgrywanie rozumiem jako produkcje widzial-
nosci spotecznej?’.

Odgrywanie tozsamosci Meyer potaczyt z bardzo mocnym tadunkiem politycz-
nym - ,produkcjg widzialno$ci spotecznej”, a sama tozsamos$¢ odmienca uznat za
wytwarzang w aktach improwizacji i powtoérzen. W ten spos6b wyzyskat performan-
sowy, sprawczy charakter improwizacji, akcentujac fakt, Ze ,odmieniec w swoich
wystepach wytwarza tozsamo$¢, dla ktérej nie ma jeszcze reprezentacji. Taki wy-
step jest tozsamoscig, ktora nie odwotuje sie do spotecznych dychotomii”*2. Chcac
przywréci¢ zaangazowanie, Meyer musiatl wszakze odwotac¢ sie do performansu jako
dziatania sprawczego, a zatem takiego przedstawienia, w toku ktérego jednostka,
»odmieniec” odzyskuje panowanie nad wytwarzang reprezentacjg za sprawg zawie-
szenia regut spotecznego dualizmu, ktore daje teatr. Paradoksalnie wiec teatralizacja
powraca tu do jednostkowej sprawczosci i odgrywania, rozumianego jako mozli-
wos$¢ wytworzenia tozsamosci na zasadach innych, niz dyktujg to spoteczne reguty
widzialnosci. Meyer widzi szanse kampu w powiazaniu go z performansem, ktory
- po Ranciére’owsku - traktuje jako zbiér narzedzi do ,dzielenia postrzegalnego” -
wytwarzania innych modeli widzenia nieheteronormatywnych tozsamosci.

Podejscie Meyera do kampu i uwzglednienie politycznego charakteru perfor-
mansu wspotgra z pewnym szerszym dyskursem queerowego literaturoznawstwa
oraz studiéw nad kultura wizualng, krytycznie poszerzajacych ujecia Butler. Donald
E. Hall, queerowy interpretator i teoretyk literatury, powotywat sie na przyktad na
proces teatralnej samotransformacji, ktéra stwarza potencjat wolnosci od historycz-
nie zdeterminowanych rol ptciowych, a w konsekwencji otwiera myslenia przyszto-
$ciowe, wolne od cenzurujacej terazniejszosci?®. Czytajac miedzy innymi powies¢
Orlando Virginii Woolf, Hall szczegdlny nacisk ktadzie na analize ubioréw i dialek-
tyke cielesnej powierzchni, ktérej sztucznos$¢ ujawnia ambiwalentng erotyke. Znaki
odmienno$ci zakodowane zostaty zdaniem badacza w estetycznym przerysowaniu,
dzieki ktéremu pole widzialnos$ci ulega rozszerzeniu, a wykluczone tozsamosci zy-
skuja w nim wlasciwe sobie formy reprezentacji.

Znacznie dalej w uznaniu sprawczosci teatralnego przedstawienia poszedt
badacz kultury wizualnej José Esteban Mufioz, siegajac do kategorii ,Wielkiej
Odmowy” Herberta Marcusego, ktéra ponownie skontekstualizowat w odniesieniu
do queerowej estetyki. Przypominajac antycznych bohateréw Marcusego: Narcyza
i Orfeusza, jako figury ,nierepresywnej erotycznej postawy wobec rzeczywistosci”?*,
odmawiajgce podporzadkowania prometejskiej ,zasadzie wydajnosci”?®, Mufioz

21 M. Meyer, Dyskurs kampu, cyt. za: P. Czaplinski, Kamp - gry antropologiczne, dz. cyt.,
s. 21.

22 Tamze.

23 D.E. Hall, Queer Theories, New York 2003, s. 154.

24 H. Marcuse, Eros i cywilizacja, przet. H. Jankowska, A. Pawelski, Warszawa 1998,
s. 171.

25 Marcuse wyrdznial zasade wydajnosci, ktéra ucielesnia Prometeusz i ktéra zmu-
sza do odraczania natychmiastowego zaspokojenia przyjemnosci w imie przyjemnosci odro-
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analizowat widowisko teatralne Las deszczowy (Rain Forest) Merce’a Cunninghama
ze scenografig Andy’ego Warhola i muzyka Johna Cage’a. Srebrne chmury Warhola
(czyli po prostu pokryte srebrnym, lustrzanym materiatem poduszki), bedace ele-
mentem scenografii spektaklu, Mufioz potraktowat jako praktyke krytyczng, nasta-
wiong na autokontemplacje, naruszajaca logike wydajnosci §wiata, w ramach ktorej
narcystyczny autoerotyzm nie przyczynia sie do zwiekszenia wydajnosci ludzkiego
dziatania, a zatem kpi z imperatywu postepu, wytracajac potencjalnie progresywna
energie na zamknieta relacje z narcystycznym libido:

Kotyszace sie w powietrzu poduszki symbolizuja zatem ozywiajaca site nierzeczywisto-
$ci, ktorej obietnice niesie to, co narcystyczne - nierzeczywistosci, ktéra jest szczegdlnie
przejmujaca, poniewaz sprzyja poetyckiej kontemplacji $§wiata, przebijajacego przez za-
stone represyjnej zasady wydajnosci, ktéra narzuca rygorystyczny porzadek zaréwno
pracy, jak i zabawie?®.

Widowisko sceniczne i tworzaca je choreografia w refleksji Mufioza zyskuja nie-
zwykle interesujacy status. Nie spos6b bowiem narcystycznej ,Wielkiej Odmowy”
potaczy¢ ze spoteczna sprawczos$cia, kontekst teatralny bowiem wiaze sie tu z od-
mowa uznania relacyjnosci zaréwno istnienia, jak i dziatania. Adornianska z ducha
kategoria sztuki autonomicznej, ktéra w wielu miejscach przywotuje badacz, odsyta
przeciez do jej negatywnego wymiaru, ktéry uzupetniaja radykalne postulaty ame-
rykanskiego krytyka literackiego Lee Edelmana. Ten ostatni, wystepujac przeciw-
ko liberalnemu odrzuceniu negatywnos$ci queeru, nawotywat do utozsamienia sie
z nim jako jedynym, uwolnionym od opresyjnej logiki pozytywnosci i produktyw-
nosci, mozliwym miejscem oporu, ktére destabilizuje nastawiony na przysztos¢
charakter rzeczywistosSci poprzez utozsamienie sie z popedem $mierci, skutecznie
niwelujgcym kazdg forme ,spotecznej zywotnosSci”?.

czonej i mozliwej do opanowania w toku produktywnego dziatania na rzecz postepu $wiata.
Figurami, ktére te zasade naruszaja, sa Orfeusz, czyli figura homoerotyzmu, i autoerotyzm
Narcyza - tamze, s. 30 i nast.

26 ].E. Mufoz, Jak w niebie. Queerowa sztuka utopijna i wymiar estetyczny, przet. J. Bu-
rzynski, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014, nr 5, s. 4.

27 L. Edelman, Przysztos¢ to dziecinne mrzonki, przet. T. Sikora, w: Teorie wywrotowe,
red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 684. Jak zaznaczata Joanna Bednarek, radykalne stanowisko
Edelmana polega na utozsamieniu sie z pietnem, odmowie negocjowania z wtadza i wytwa-
rzanymi przez nig opresyjnymi kategoriami, co skutkuje rodzajem emancypacyjnego parali-
zu - J. Bednarek, Ciotka przegnie — normals zbiegnie (co robi kamp i do kogo nalezy), http://
wakat.sdk.pl/ciotka-przegnie-normals-zbiegnie-co-robi-kamp-i-do-kogo-nalezy/#_ednref
(dostep: 28.09.2018). Pewne, cho¢ niestematyzowane podobienstwo do ujecia Edelmana
prezentuje Jacek Kochanowski, interpretujacy teatr Krzysztofa Warlikowskiego jako ,spotka-
nie ze Smiercig”. Kochanowski traktuje sztuke teatralng jako przestrzen mozliwego wypo-
wiedzenia tego, co nie mie$ci sie w logice Spektaklu (w sensie spektaklu Deborda), a jest tym
nienormatywnos$¢ zachowan. Teatr Warlikowskiego zdaniem badacza inscenizuje spotkanie
ze $miercia jako jedyna mozliwoscia wypowiedzenia nienormatywnej mitosci. W tym sensie
Kochanowski do pewnego stopnia zbliza sie do Edelmana w jego uznaniu Smierci za jedyna
figure queerowego oporu, a jednocze$nie przekracza jego wizje, zarysowujac programowo
nieobecny u Edelmana horyzont zmiany, ktérej Zrodtem ma by¢ cierpienie - J. Kochanowski,
Spektakl i wiedza, dz. cyt., s. 109-116.
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W odréznieniu od ponurej i konserwatywnej wizji Edelmana projekt Mufioza
jest obietnica nadziei wtasnie dlatego, ze tak wielka moc poktada w ontologii te-
atralnej inscenizacji. Jego teoria przewiduje mozliwo$¢ odmowy uczestniczenia
w represyjnym porzadku rzeczywistosci wowczas, gdy teatralna scenografia pota-
czona zostaje z takimi pojeciami jak ,fikcja”, ,iluzja” czy ,utopia”. Praca zaréwno na
teatralnych metaforach, jak i sama analiza spektakli czy performanséw prowadzi
Mufioza do przekonania, Ze to wtasnie queerowa estetyka utopijna pozwala oprzec
sie zdiagnozowanej przez Marcusego zasadzie wydajnoSci, a teatralne odtozsamie-
nie siebie stuzy projektowi, ktéry jest krytycznie utopijny - pozwala zaprojektowaé
wizje innej, lepszej przysztosci.

Wspdlnota zawstydzonych: teatralna sita pustych gestow

Tego rodzaju podejscie, Swiadomie przywracajace utopijny wymiar sztuki, zadtu-
zone jest szczegodlnie u jednej z najbardziej wptywowych badaczek queerowego
literaturoznawstwa, czyli Eve Kosofsky Sedgwick. W latach dziewieédziesiagtych au-
torka Between Men ostro krytykowata ustalenia Butler, nazywajac reprezentowane
przez nig ujecie performatywnosci ,czytaniem paranoicznym”, z charakterystyczna
dla niego retoryka demaskacji, obnazenia i demistyfikacji. Odrzucajac teatralny wy-
miar performatywnosci, Butler w komentarzach Sedgwick okazuje sie paranoicz-
ka, wierzaca w podejrzliwe archeologie teraZzniejszosci i tropiaca ukryte schematy
przemocy, strukturyzujace iluzje kazdej afirmacji. Sedgwick, diagnozujac paranoje
badan kulturowych, lokowata jej geneze w Marksowsko-Nietzscheanisko-Freudow-
skiej hermeneutyce podejrzen, ktéra kwestionuje kazda oczywisto$¢, w jej miejsce
podsuwajac szereg procedur ujawniajacych ukryte mechanizmy, strukturyzujace
rézne poziomy rzeczywistos$ci (czyli odpowiednio: walke klas, wole mocy i libido):

Oczywiste zagrozenie wynikajace z triumfalnego pochodu paranoicznej hermeneutyki
wigze sie z szerokim porozumieniem co do metodologicznych zatozen oraz powszech-
nym $rodowiskowym przekonaniem na temat tego, co konstytuuje narracje, wyjasnie-
nie czy wilasciwy proces uhistoryczniania i polega na mimowolnym zubozeniu puli
genetycznej perspektyw i umiejetnosci krytykéw literatury, do ktérego dojdzie, jesli
praktyKki te nie zostang zakwestionowane?®.

Sama Sedgwick, wczesniej autorka ,paranoicznych”, ale i fundamentalnych dla
teorii queer analiz literaturoznawczych?’, zaproponowata znaczaco odmienny mo-
del przemyslenia strategii queer w odniesieniu do lektury i interpretacji literatury.
W miejsce przeteoretyzowanej, ale i odpersonalizowanej metody Butler (i swojej,

28 E. Kosofsky Sedgwick, Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne, albo: masz pa-
ranoje i pewnie myslisz, Ze ten tekst jest o tobie, przet. M. Szczeéniak, ,Widok. Teorie i Prak-
tyki Kultury Wizualnej” 2014, nr 5, s. 24, http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/
view/184/299/ (dostep: 28.09.2018).

29 W ksiazkach Epistemology of the Closet (1990) i Between Men. English Literature and
Male Homosocial Desire (1992) Sedgwick czytata klasyke zachodniej literatury poprzez ukry-
te w niej tropy nieheteronormatywnego pozadania, a zatem wykonywata analize na wskro$
demaskatorska, ukazujac, jak ukryte tresci obecne sg w kanonie literatury.
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z przelomu lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych) podjeta wysitek uprawiania
teorii w pierwszej osobie, a wiele z osobistych historii i przezy¢ uczynita nie tyle
ilustracyjnymi dla poje¢ anegdotami, ile miejscami ,dziatania teorii”, sprzegajgc tym
samym afektywnie umocowane doswiadczenia ze spektulatywnym wymogiem pi-
sania teoretycznego®.

Szczegoblnie istotna w kontek$cie teatralnos$ci jest ksigzka Touching-Feeling.
Affect, Pedagogy, Performativity (2002). Pojecie touchy-feely w potocznej angielsz-
czyznie ma charakter ironiczny, oznacza nadmierne, teatralne wta$nie wyrazanie
uczué, ckliwo$é i wylewno$é. W sformutowaniu tym, wskazuje Sedgwick, kryje sie
aluzja, jakoby ,samo mowienie o afekcie byto niemal cielesnym kontaktem”3!. We
wstepie do ksigzki wyjasnia, ze jej projekt wykorzystuje napiecie miedzy dekon-
strukcyjnym a teatralnym ujeciem performatywnosci, czyli ,miedzy dziataniem nie-
werbalnym i werbalnym”32, Teatralna czuto$¢ jako afektywna postawa badawcza
i zarazem wtasciwo$¢ komunikacji z czytelnikami i czytelniczkami ma w zatozeniu
wytworzy¢ nowe modele relacyjnosci, wspdlnoty, ktéra otwiera sie na nieprzewi-
dywalno$¢ badawczych dziatan i efektow. Queerowos¢, ktorg Sedgwick przywotuje
w kilku szkicach ksiazki, oznacza w nich, podobnie, jak we wcze$niejszym zbiorze,
Tendencies (1994), performatywne akty eksperymentalnej autokreacji, a sam ter-
min ,queer” to trwajacy w czasie moment, ruch, motyw - powracajacy, wirujacy, nie-
pokojacy, znaczacy o tyle, o ile uzywany jest w pierwszej osobie liczby pojedynczej:

[...] uzycie terminu ,,queer” w pierwszej osobie zawsze bedzie niosto ze sobg inne zna-
czenie niz wykorzystanie tego stowa do opisu innej osoby. Stowa ,gej” i ,lesbijka” nadal
ztudnie wydajg sie obiektywnymi kategoriami empirycznymi. Stowo ,queer” o wiele
radykalniej i wyrazniej zalezy od osobiscie podejmowanych, performatywnych aktéow
eksperymentalnej auto-percepcji i przynaleznosci. By¢ moze warto postawi¢ nastepu-
jaca hipoteze - sugeruje dalej Sedgwick - fakt, ze queer ma znaczenie tylko o tyle, o ile
jest wypowiadane w pierwszej osobie. Wtedy niesie za sobg istotne konsekwencje. [...]
jedyne, co jest potrzebne, by okreslenie ,queer” stato sie prawdziwym, to pragnienie
uzycia go w pierwszej osobie®.

Pierwszoosobowe uzycie tak istotnego metodologicznie terminu oznacza
u Sedgwick potaczenie w performatywnosci zaréwno poziomu jednostkowej eks-
presji, jak i nieodacznego od niej kontekstu wspélnotowego.

Na poziomie konstruowania swojej pozycji badawczej Sedgwick wpisuje sie
w krag badaczek rozpoznanych przez Ewe Domanska jako zwolenniczki zwrotu per-
formatywnego, proponujace odmienne epistemologie. Domanska przywotywata po-
jecie epistemologii empatycznej, ,taczacej ludzi, ktérzy zyja w przeswiadczeniu, ze
dzielg wspdlny, ztozony swiat”**. Powotujac sie na ustalenia Tami Spry, Domanska

30 M. Szczeéniak, Tkliwe relacje, perwersyjne lektury, dz. cyt., s. 15.

31 Tamze,s. 16.

32 E. Kosofsky Sedgwick, Touching Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity, Durham
2003,s.7.

33 E.Kosofsky Sedgwick, Tendencies, Durham 1993, cyt. za: M. Szcze$niak, Tkliwe rela-
cje, perwersyjne lektury, dz. cyt., s. 16.

34 E. Domanska, Zwrot performatywny we wspdtczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 60.
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wskazata na pozycje ,ja performatywnego”, czyli typu zaangazowanej badaczki,
tworzacej wiedze w solidarnosci z podmiotami i przedmiotami swoich badan. Taka
badaczka ,nie wynajduje tradycji, lecz w nig interweniuje”, ,nie oddaje gtosu milcza-
cym Innym w gescie na wskros kolonizatorskim, lecz proponuje koperformatywne
Swiadczenie”®. Ta postawa u Eve Kosofsky Sedgwick mozliwa jest miedzy innymi
za sprawg przemyslenia teatralnosci zarowno samego dyskursu badawczego, jak
i postaw o teatralnej proweniencji. | w tym wtasnie momencie ujawniaja sie naj-
bardziej znaczace, antyparanoiczne, méwiac jezykiem samej Sedgwick, korekty do
performatywnosci Butler.

W przypadku Butler pojecie ,queer” i jego zwigzek z performatywnoscia czer-
paly site z zanegowania widowiskowosci utozsamionej z nig jednostkowej ekspre-
sji, w efekcie czego stato sie wehikutem podwazania i destabilizowania binarnych
kategorii lezacych u podstaw zachodniej tradycji filozoficznej. Sedgwick nie rezy-
gnuje z tego subwersywnego ujecia queerowosci, jednak proponuje, by uzasadnia¢
je innym rozumieniem performatywu, czyli ,queerowa performatywnos$cia”.

W tekscie Wstyd, teatralnos¢ i queerowa performatywnos¢: sztuka powiescio-
wa Henry'ego Jamesa, autorka wskazuje, ze wptywowy, Austinowski performatyw
wyklucza wypowiedzi ,puste i daremne”, ktérymi sg wypowiedzi aktora na scenie,
uznajac je za naruszenia jezyka3®. ,Zaskakujace - pisze Sedgwick - ze u mysliciela
tak odpornego na moralizatorstwo odkry¢ mozna Slady rozpowszechnionego po-
laczenia tego, co teatralne, z tym, co sztuczne, nienormalne, dekadenckie i chore”’.
Skutecznos¢ performatywu, uznana pdzniej przez Butler, tkwita w odtaczeniu go od
sceny i widowiska, Sedgwick natomiast wskazuje, Ze sama instytucja matzenstwa,
tak kluczowa dla autorki Gender Trouble, jest przeciez teatrem, ,rodzajem niewi-
dzialnego proscenium, ktdre istnieje dla innych oczu”38.

Sedgwick przekracza wiec podejrzliwos¢ krytycznego ujecia performatywnow-
nosci, ktére nakazywato odsuniecie kontekstu zwigzanego z iluzja, udaniem i ,pusty-
mi wypowiedziami”, by wydoby¢ z performatywnych struktur $lady instytucjonalnej
przemocy. Wskazanie na sceniczny kontekst ceremonii matzenstwa, ujecie jej jako
swoistego ,pustego gestu”, stuzacego publicznemu spektaklowi, przypomina o for-
malnosci catego widowiska, w ktérym poprzez powtarzalno$¢ formut nie sposéb od-
rézni¢ wyrazu jednostkowego doswiadczenia od instytucjonalnej retoryki. W efekcie
zamiast wtasciwej Butler podejrzliwosci, ktéra w retorycznych formutach instytucji
dostrzega jedynie moment interpelacji podmiotu potwierdzajgcego sprawczosc¢ sys-
temowej przemocy, Sedgwick odzyskuje znaczenie ,pustych formul”, przypominajac,
ze jest w nich zdeponowane jakie$ jednostkowe do$wiadczenie, ktére wspo6tbrzmi
z formalnym wypowiedzeniem. Nie sposéb ich rozdzieli¢, jednostkowa bowiem eks-
presja nie wyraza sie inaczej anizeli poprzez puste formuty retoryczne.

W gescie przywracania i przemys$liwania wypartej teatralnosci ze zorien-
towanych krytycznie badan kulturowych Sedgwick siega po uczucie wstydu,
szczegdlnie problematyczne w konteks$cie studiow queerowych, bo przeciez

35 Tamze.
36 M. Szczesniak, Tkliwe relacje, perwersyjne lektury, dz. cyt., s. 21.
37 Tamze.
38 Tamze.
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zwigzane ze stygmatem, pietnem i wykluczeniem. Dla Sedgwick wstyd to wywotywa-
ny performatywnie (, Wstydz sie”) cielesny performans o niezwyktym znaczeniu dla
queerowej wspoélnoty. Dla zwolennikéw polityki opartej na dumie wstyd jest afek-
tem wymagajacym przepracowania i porzucenia, dla Sedgwick jednak okazuje sie
pojeciem politycznie przydatnym. Stuzy bowiem jednakowo i jednoczes$nie definio-
waniu tozsamosci i jej wymazywaniu; jak pisze:

[...] zawsze, kiedy aktor, performer albo, mozna doda¢, aktywista angazujacy sie w po-
lityke tozsamoS$ci prezentuje oku widza spektakl wtasnego ,infantylnego” narcyzmu,
stwarza przestrzen dla dramatycznego zalania podmiotu wstydem wywotanym nieod-
wzajemniong reakcja albo udang pulsacjg odwzajemnianych spojrzen tworzacych nar-
cystyczny obieg, eliptyczny (czyli z konieczno$ci znieksztatcony) przez hiperbolicznos¢
jego wyjsciowych warunkows’.

Dalej Sedgwick rozwija okreslenie wstydu jako performansu, wskazujac na
jego funkcje w przeksztatcaniu podmiotowoSci:

Mam na mysli co$ w rodzaju przedstawienia teatralnego. Performans przenika wstyd,
bedac czyms$ wiecej niz jego wytworem czy sposobem na odegnanie go, cho¢ z pew-
noscig jest takze i tym. Wstyd to afekt lokujgcy sie w przeswicie miedzy intrower-
sja i ekstrawersjg, miedzy fascynacjg i teatralnos$cia, miedzy perfomatywnoscia i...
performatywnoscia*.

Teatralno$¢ wstydu jako afektu na pograniczu wnetrza i zewnetrza wigze sie
z cielesng reakcja na wstyd (spuszczeniem wzroku, odwrdceniem sie), ktéra wyry-
wa nasze ciato z rzeczywistoSci, ale takze daje szanse na wsp6todczuwanie z innymi
zawstydzonymi. Wstyd jest wiec kluczowym afektem wytwarzajacym tozsamosé
queer, a zarazem powodujacym jej korozje, co Sedgwick wyjasnia nastepujaco:

Gramatyczna forma wyrazenia ,Wstydz sie!” wskazuje na miejsce, w ktérym ja, zawsty-
dzajacy, wymazuje siebie i wtasng czynnos$¢ sprawcza. Oczywiscie pragnienie wymaza-
nia siebie jest cechg definiujaca - czegdz by innego? - wstydu wtasnie. Tak wiec sama
gramatyczna forma ,Wstydz sie!” stanowi zapis historii, z ktérej ja, juz wymazane, pro-
jektuje wstyd na inne ja, ja odsuniete w czasie, ktére moze dopiero z trudem sie narodzi
w miejsce zawstydzonej drugiej osoby*!.

Jak wskazywat Douglas Crimp, krytyk i historyk sztuki, a takze queerowy aktywista,
taki performatywny wstyd funkcjonuje w wymiarze teatralnym i etycznym, ,sta-
nowi punkt zwrotny miedzy tremg a obecnos$cia sceniczna, miedzy podpieraniem
$ciany a byciem diwa, wstyd zarazem wytwarza i powoduje korozje queerowych
przewarto$ciowan godnosci i poczucia warto$ci”*%

39 E. Kosofsky Sedgwick, Wstyd, teatralnos¢ i queerowa performatywnos¢. Sztuka po-
wiesciowa Henry’ego Jamesa, przet. ]. Bednarek, ,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 238. Polskie
ttumaczenie jest skrocong wersja eseju Sedgwick z ksiazki Touching Feeling.

40 Tamze.

41 Cyt. za: D. Crimp, Co za wstyd, Mario Montezie!, przet. T. Basiuk, B. Zurawiecki, ,Ar-
tium Quaestiones” 2003, t. 14, s. 363.

42 Tamze.
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Aby wyzyska¢ potencjat artykulacji kolektywnego doswiadczenia zawstydze-
nia, potrzebne jest zdaniem queerowych krytykéw i krytyczek teatralne wyijscie
z siebie, ,zatozenie peruki”, bo tylko taka etyka burzy hierarchie. Nie jest to wiec
wspominana wczesniej, inscenizacyjna figura drag, ktéra oddziela przedstawienie
od Swiata za pomoca stroju, ale wspélnota odrzuconych, swoisty salon, w ktérym
rodzi sie potencjat spotecznej metamorfozy. Powigzanie wstydu z performatyw-
noscia, ktére proponuje Sedgwick, ma ukazaé, ze we wnetrzu polityki tozsamosSci
jest wiele niewspo6tmiernych miejsc, co jednak nie pozwala catkowicie zrezygnowac
z pojecia tozsamo$ci i podwazy¢ jg parodystycznym gestem. Dwuznaczno$¢ wstydu
i jego ambiwalentne dziatanie ujawniaja sie szczegélnie dzieki teatralnemu ukon-
tekstowieniu, ktére - gdy poszerzone o mniej naiwne powigzanie jedynie z parodia,
iluzja i udawaniem - staje sie przestrzenia negocjowania statusu wspoélnoty w hory-
zoncie jej naprawy, a nie paranoicznej kapitulacji.

Stowa ,teatr” i ,teoria” maja ten sam rdzen, odnoszacy sie do greckiego thea -
widzie¢. Oba wigza sie ze wzrokiem, z miejscem widzenia, z czyms, co dane do ogla-
dania i zarazem wystawione na wzrok. Losy teatralnej metaforyki w pracach qu-
eerowych teoretykéw i teoretyczek mozna odnies¢ wtasnie do tej etymologicznej
wspélnoty wigzanej z widzeniem. W pracach Judith Butler negacja widowiskowosci
wiazata sie z ryzykiem sprowadzenia performatywu do sztucznosci, do umieszcze-
nia go w polu widzenia iluzji, wspierajacej tozsamosciowe przeciwstawienie po-
wierzchni i gtebi. Usuwajac kontekst teatralny, Butler usuneta tez widzenie, jako
jego uprzywilejowany element. Performatyw dziatat bowiem sitg niewidzialnosci -
odniesienia do ponadjednostkowej, zinstytucjonalizowanej (a przez to odpersonali-
zowanej) i ukrytej przed wzrokiem przemocy.

Eve Kosofsky Sedgwick przypomniata o innych wtasciwosciach performa-
tywnosci, ktére nie daja sie odtaczy¢ od teatru i widowiska. Widzenie, zwigzane
na przyktad z widocznymi, cielesnymi przejawami wstydu, pomogto badaczce nie
tylko przypomnie¢ wspoélnotowy wymiar inscenizacji, ale takze przesuna¢ uwage
z podejrzanego w badaniach kulturowych wzroku jako narzedzia kontroli na wzrok,
ktéry moze sie sta¢ zmystem relacyjnym, a nie hierarchizujacym. Jesli wiec ,teatr”
i ,teoria” wigza sie z widzeniem, to Sedgwick proponuje taka teorie, ktéra zrywa ze
wzrokowa dyscypling, z autorytetem na rzecz deklaratywnej przynajmniej relacji,
w ktorej zaréwno ,ja” piszace, jak i czytajace traktowane jest jako splot wielu afek-
tow, tozsamosciowych polityk, jezykow i instytucji. Uprzywilejowanie jakiej$ praw-
dy ekspresji wobec pustych form rytuatu nie ma wiec sensu, a teatralno$¢ zdaniem
Sedgwick te bezsensowno$¢ opozycji wydobywa i podkresla.
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Streszczenie

W spotecznych i literaturoznawczych teoriach queerowych metaforyka teatralna okresla
ontologiczne i epistemologiczne podstawy badawcze oraz ich przedmioty. W zrédiowej
dla badan teorii ptci Judith Butler performans i performatywno$¢ funkcjonuja jako central-
ne pojecia konstruktywistycznego rozumienia tozsamosci. Celem niniejszego artykutu jest
przyjrzenie sie przemianom, jakim podlegaja w zréznicowanych dyskursach queer studies
konteksty i stowniki teatralne. Gtéwna osig sa queerowe praktyki interpretacji tekstéw kul-
tury, ktérych ewolucja ukazuje emancypacyjng i wspélnotowq funkcje teatralizacji jezykow
teoretycznych, pozwalajacych na wykorzystanie scenicznej estetyki do lektur afektywnych
i naprawczych.

Paranoic Breakoffs, Community Returns — Theatrical Metaphors in Queer Theories
Abstract

In queer studies, both socially- and literature-oriented, theatrical metaphors are used to
formulate ontological and epistemological research basis and its object. According to Judith
Butler’s gender theory, performance and performativity are the basic concepts regarding
a constructive understanding of identity. On that account, this article presents different uses
of theatrical vocabulary, ranging form Judith Bulter’s differentiation between “performance”
and “performativity”, to Eve Kosofsky Sedgwick’s project of “reparative performance”, which
goes far beyond Butler’s exclusion of artistic context.

Stowa kluczowe: queer studies, performatywno$¢, performans, afekt, estetyka

Keywords: queer studies, performativity, performance, affect, aesthetics
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