Od Redaktora

Edukacja filmowa: geneza i rozwdj badan nad zastosowaniami filmu
w praktykach edukacyjnych

Kiedy blisko dwadzie$cia lat temu rozpoczynatam swoje badania poswiecone edu-
kacji medialnej - film byt traktowany przez edukatoréow, gtéwnie nauczycieli jezyka
polskiego, historii czy nauk przyrodniczych, a takze pedagogéw - raczej instrumen-
talnie. Chodzito gtéwnie o zastosowanie tego medium w dydaktyce przedmiotowej
celem ilustrowania wybranych zagadnien i tematéw czy zwiekszania efektywnosci
procesu zapamietywania informacji. Istotnymi stowami kluczami byty: ,efektyw-
nos$¢ nauczania” czy ,pogladowos$¢ w zakresie przekazywania wiedzy”. Dla przykta-
du, polonisci koncentrowali swojg uwage na adaptacjach filmowych literatury, histo-
rycy - na prezentacji dziet o charakterze dokumentalnym (np. filméw historycznych
jako obrazow epoki i wybranych wydarzen historycznych), zas przyrodnicy - do
ukazywania etapow rozwoju specyficznych gatunkéw fauny czy flory. Pedagodzy
wykorzystywali oczywiscie film celem optymalizacji procesu ksztatcenia (odwotu-
jac sie, takze implicite, do niemieckiej tradycji zwigzanej z pedagogika mediéw). Ten
spos6b myslenia o filmie zawtadnat na dtugie lata badaniami pedagogdw, a pézniej
psychologéw, co tez byto widoczne w tytutach konferencji, np. ,Media: szanse czy
zagrozenia dla...”, np. rozwoju cztowieka; z kolei w dobie nowych mediéw interak-
tywnych przerodzity sie one przede wszystkim w rozwazania na temat zagrozen
zwigzanych z kulturg popularng czy masowg, z ktérymi przekaz filmowy byt gtéw-
nie kojarzony. Na gruncie wspétczesnych badan pedagogicznych sytuacja ta stop-
niowo zmienia sie na lepsze, w zwigzku z otwarciem na problematyke (krytycznie
zorientowanych) badan kulturowych oraz koncepcji postmodernistycznych, np.
sfokusowanych na pedagogicznych zastosowaniach kultury popularnej we wspoét-
czesnych praktykach edukacyjnych. Zmiana paradygmatu badan jest powodowana
dynamicznym rozwojem cywilizacji medialnej, ktdra stanowi podstawowy kontekst
zycia wspotczesnego cztowieka oraz odkryciem pogtebiajacego sie rozdzwieku mie-
dzy tradycyjnym ksztatceniem realizowanym w powotanych do tego instytucjach
edukacyjnych a wyzwaniami codziennego zycia. To z kolei pociagneto za soba ko-
nieczno$¢ powtérnych, czesto rewizjonistycznych, dyskusji i badan nad rolg eduka-
cji, wychowania, nauczyciela i ucznia w ponowoczesnym $wiecie.

0d lat 60. XX wieku pojawiaty sie oczywisScie ,praktycznie zorientowane” filmy
o tematyce profilaktycznej, gtbwnie prozdrowotnej, lecz skala ich wykorzystania
w edukacji szkolnej czy akademickiej byta nader ograniczona. Raczej byty one adre-
sowane do tzw. grup ryzyka oraz do oséb, ktore miaty kolizje z prawem (np. kierow-
cow, ktorzy utracili prawo jazdy i zostali ponownie skierowani na kurs albo oséb
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w trakcie lub po terapii antyalkoholowej). Tego typu przekazy wykorzystywano
nie tylko w celu zapobiegania chorobom cywilizacyjnym i uzaleznieniom, lecz takze
w celu zmniejszenia skali zachowan ryzykownych (np. przypadkowych zachowan
seksualnych czy podejmowaniu aktywnosci potencjalnie zagrazajacych zdrowiu,
a nawet zyciu, np. kapieli w miejscach niestrzezonych czy tzw. ,skokom na gtdwke”
na nielegalnych kapieliskach). Warto w tym kontekscie zaznaczy¢, iz zagadnienia te
sa nadal obecne we wspétczesnych kampaniach spotecznych i edukacyjnych, w kté-
rych filmy odgrywaja role dominujaca.

Filmy, a wcze$niej zdjecia, petnily takze istotng funkcje w edukacji seksualnej,
czemu sprzyjata wojerystyczna natura kina i, szerzej, produkcji (audio)wizualnych.
Istotng role w tym zakresie, takze w odniesieniu do tzw. wstydliwych przyjem-
nosci zwigzanych z seksualng natura cztowieka, odgrywaty bardzo wcze$nie tzw.
stag films, a nastepnie rézne odmiany i formy kina pornograficznego, na poczatku
z przeznaczeniem gtdwnie dla pandw, a od lat 60. XX, w zwigzku z rewolucja oby-
czajowa w krajach Europy Zachodniej, takze w odniesieniu i z przeznaczeniem dla
tzw. pici pieknej. Od lat 80. XX wieku obserwuje sie, gtdwnie w Europie i Stanach
Zjednoczonych oraz krajach Ameryki Potudniowej dynamiczny rozwdj filméw por-
nograficznych adresowanych takze do kregu LGBT.

Stopniowo, mniej wiecej od lat 80. XX wieku, gtéwnie w Europie Zachodniej
oraz krajach bytego Zwigzku Radzieckiego, ksztattowato sie myslenie o segmen-
tach czy filarach edukacji medialnej, a w tym konteks$cie edukacja filmowa byta
jedna z czotowych dziedzin. Dzialo sie tak gléwnie z uwagi na instytucjonalne usa-
modzielnienie sie samego filmoznawstwa jako autonomicznej dyscypliny nauko-
wej; ,autonomicznej” w sensie kierunku studiéow, lecz niesamodzielnej w sensie
koniecznosci korzystania z osiggnie¢ nauk filologicznych, antropologii, filozofii,
socjologii, jezykoznawstwa, historii sztuki czy psychologii. Na studiach wyzszych,
np. polonistyce, filmoznawstwie czy na teatrologii wykorzystywano film jako
element edukacji kulturowej, np. w odniesieniu do historii kina §wiatowego czy
poznawania dziet dokumentujacych przedstawienia teatralne (w tym takze teatr
telewizji). Zajecia takie stuzyty gtéwnie podnoszeniu kompetencji kulturowych
absolwentéw, ukierunkowanych na ekranizacje i adaptacje filmowe oraz teatralne
dziet literackich, zaliczanych najczesciej do tzw. kanonu literatury. W odniesieniu
do nauk spotecznych, gtéwnie antropologii kulturowej oraz socjologii, wykorzy-
stywano medium filmowe w jego funkcji dokumentacyjnej, np. rejestrujac od lat
20. XX wieku zycie egzotycznych plemion czy inne artefakty kultury oraz przeja-
wy zycia spotecznego. Bardzo czesto zdarzato sie, iz badacze spoteczni zwracali
uwage, jako outsiderzy, gtéwnie przedstawiciele europejskiej kultury, na artefakty,
ktére byly zupelnie niereprezentatywne dla kultur tubylcéow i na dodatek repre-
zentowaty kolonizatorski sposéb widzenia tych kultur i zycia codziennego ludzi;
w zwiagzku z czym, z czasem, od lat 50. XX wieku, narodzita sie idea tzw. kina kola-
boracyjnego: kamery i aparaty fotograficzne oddano w rece samych tubylcéw, by
mogli oni - wta$nie w roli insideréw - zobrazowa¢ wtasna kulture i ukazywac jej
specyfike. Historycy sztuki i muzealnicy wykorzystywali z kolei film gtéwnie jako
narzedzie dokumentujace artystyczne ,eventy”, co miato zawsze istotne znacze-
nie, spotegowane wraz z dynamicznym rozwojem, np. performansu, happeningu
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i konieczno$cia rejestracji charakterystycznych dlan ,przedstawien”, a takze sztuki
nowych mediéw.

0d lat 30. XX wieku zas zwrdcono uwage na perswazyjng funkcje filmu i kina,
w czym upatrywac nalezy dynamiczny wzrost liczby filméw propagandowych oraz
kina zaangazowanego politycznie. Rozwdj zachodnich spoteczenstw konsumpcyj-
nych w Europie i Stanach Zjednoczonych doprowadzit, mniej wiecej od potowy lat
50. ubiegtego wieku, do wykorzystania filmu w celach reklamowych i marketin-
gowych; obie te funkcje zaczety takze posrednio peini¢ filmy fabularne tworzone
w gléwnym nurcie popularnego kina amerykanskiego.

W psychologii film na wieksza skale zaczeto wykorzystywa¢ w péznych latach
50.; w tym mniej wiecej okresie sytuuja sie eksperymenty Alberta Bandury nad
wplywem filmu na zachowania agresywne dzieci. W tym wtasnie kregu poznaw-
czo-behawioralnym powstata teoria spotecznego uczenia sie i modelowania zacho-
wan. Dynamiczny rozwéj ,culture studies” od lat 60. XX wieku, gtéwnie w Wielkiej
Brytanii, otworzyt nowy rozdziat w badaniach nad wptywem tekstow kultury,
w tym, oczywiscie, przekazow medialnych na postawy spoteczne widzéw. Zgodnie
z tradycjg marksistowska, charakterystyczna dla tego paradygmatu badan, zwrdco-
no uwage na dwie kwestie: ideologii obecnej w przekazach audiowizualnych oraz
strategii dekodowania filmu (w tym ostatnim konteks$cie, zwtaszcza na uwage zastu-
guja badania Stuarda Halla czy Johna Fiske’a). Wczesniej, bo w p6znych latach 20.,
dynamicznie rozwijata sie réwniez inspirowana marksizmem szkota frankfurcka.
Jak wiadomo, jej przedstawiciele, m.in. Theodor Adorno i Max Horkheimer oraz ,sa-
telita” szkoty Walter Benjamin zgodnie podzielali krytyczny poglad o wptywie me-
diéw na cztowieka i spoteczenstwo, a takze upatrywali w filmie zagrozenie dla samej
kultury wysokiej. Ci pierwsi pisali o nowym przemysle kulturowym, za§ Benjamin
o zaniku aury wokét oryginalnego dziata sztuki w dobie technik jego masowej re-
produkgji. Ich nieche¢, takze wzgledem filmu i reklamy, wynikata takze z doswiad-
czen generacyjnych, historycznych: obserwujgc rozwoj nazizmu z Niemczech oraz
proces dochodzenia Hitlera do wtadzy, nie mieli ztudzen, co do roli mediéw propa-
gandowych w tym procesie.

Jednoczesnie, niejako w odpowiedzi na europejski nurt badan krytycznych,
mniej wiecej od lat 40. XX wieku, w Stanach Zjednoczonych dynamicznie rozwija-
fa sie szkota badan empirycznych, opartych na funkcjonalizmie Roberta Mertona;
wsréd badaczy zwigzanych z tym nurtem wymienia sie m.in. Szkote Palo Alto, w to-
nie ktorej prowadzono badania nad formami komunikacji niewerbalnej ludzi, wta-
$nie przy wykorzystaniu filmu jako medium dokumentacji. Oprécz antropologéw,
do Szkoty nalezeli takze psychoterapeutycznie zorientowani badacze proceséw ko-
munikacji spotecznej, ktorzy pracowali ze swoimi pacjentami/klientami w oparciu
o filmowe nagrania ich zachowan komunikacyjnych. Wspoétczes$nie idea ta jest kon-
tynuowana i to nie tylko w gabinetach psychologéw i neurologopedéw, lecz takze
szkoleniowcow, treneréw oraz réznego rodzaju coachow.

Film oczywiscie, niezaleznie od licznych swoich zastosowan dokumentacyj-
nych, edukacyjnych, szkoleniowych, nie przestaje by¢ przedmiotem oceny estetycz-
nej, artystycznej, zwtaszcza w odniesieniu do dziet tzw. sztuki filmowej i kina arty-
stycznego. Wspomniane kryteria sa réwniez nierzadko wykorzystywane do oceny
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sztuki uzytkowej, np. wideoklipéw czy filméw reklamowych. Wspotczesnie jednak
coraz czeSciej wspomina sie o mozliwosciach wykorzystania tego medium w edu-
kacji psychologicznej i obywatelskiej, a takze trwajg badania nad tzw. kinoterapia
i filmoterapia.

Artykuty zgromadzone w tym tomie monograficznym dotycza roznych wskaza-
nych aspektow ,uzycia filmu” oraz powigzanych z tym praktyk spotecznych, stad tez
pochodzi jego tytul: Film w dziataniu. Uwage autoréw przykuwaja rézne praktyki
spoteczne zwigzane z wykorzystywaniem filmu we wspotczesnej przestrzeni kul-
turowej: ,w stuzbie” literatury, sztuki, reklamy, edukacji, terapii czy w funkcji do-
kumentacyjnej. Zwrot ikoniczny (wizualny) odnotowany w badaniach kulturowych
i spotecznych w latach 90. ubiegtego wieku posiada swojg kontynuacje w prakty-
kach patrzenia, rozlicznych rezimach ogladania i rejestrowania zachowan spotecz-
nych, do ktérych odniesli sie w swoich rozwazaniach autorki i autorzy artykutow.
Zywie nadzieje, iz przedstawione w nich zagadnienia stang sie zarzewiem kolejnych
dyskusji, analiz i badan naukowych o charakterze interdyscyplinarnym.

Agnieszka Ogonowska
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