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Wstep

W rece czytelnika - artysty, historyka sztuki, nauczyciela sztuki i studenta kierun-
kéw artystycznych, oddajemy kolejny tom rocznika naszego Wydziatu Sztuki. Skta-
da sie on z dwdch czesci: I Artysta-edukator - artysta-animator ksztatcenie i pieleg-
nowanie postaw i Il Artysta w szkole Sredniej. Tematycznie wpisuje sie on w profil
prowadzonych na Wydziale kierunkéw, szczegélnie edukacji artystycznej w zakre-
sie sztuk plastycznych, ale tez malarstwa, grafiki, wzornictwa i niedawno otwartego
- digital designu. Wiekszos¢ tekstdw jest plonem konferencji , Artysta - nauczycie-
lem sztuki i animatorem kultury. Znani polscy twoércy nauczajacy w szkole Sredniej”,
ktora odbyta sie na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie 15 listopada 2013
roku i wpisywata sie w ciag wydarzen towarzyszacych obchodom Roku Komisji
Edukacji Narodowej. Spotkaniu towarzyszyta wystawa dyplomantéow kierunkéw
edukacja artystyczna i grafika.

Ksztalcenie artystyczne na poziomie akademickim w ostatnich latach przecho-
dzi nieustanne przeobrazenia. Zmieniajg sie nazwy kierunkdéw i przedmiotéw na-
uczania, a za tym postepuja modyfikacje sylwetki absolwenta, zakres jego wiedzy
i umiejetno$ci. Na rynku pracy czekaja na niego nowe wyzwania, zawody, o ktérych
nic nie wiedziat, zaczynajac studia. Kim jest artysta stawiajacy dzi$ pierwsze kroki
po otrzymaniu dyplomu uczelni artystycznej? Kim byt w okresie PRL-u? Najczesciej
artysci tacza swoje powotanie z rolg animatora kultury, kuratora wystaw, krytyka
sztuki, pracownika galerii czy muzeum, kolekcjonera. W ramach konferencji przy-
gladali$my sie dwom pierwszym rolom. W jakich okolicznosciach i za jaka cene arty-
sta staje sie nauczycielem sztuki czy animatorem kultury? Jakie zagadnienia nalezy
uznac za podstawowe w jego procesie ksztatcenia, by dostarczy¢ mu narzedzi gwa-
rantujgcych sprawnos¢ i powodzenie na obranej drodze?

Wymieniajac obok siebie trzy profesje: artysty, nauczyciela sztuki i animatora
nalezy pamietac, ze czesto dochodzi do ich taczenia w pracy zawodowej, zatem zdo-
bycie i pogtebianie wiedzy z r6znych dziedzin powinno wzbogaca¢ proces ksztatce-
nia z przedmiotow artystycznych. Jednoczes$nie kazda osoba Swiadomie uprawia-
jaca te zawody wyczuwa, ze cho¢ zna te samg sztuke dawng, obraca sie w kregu
tych samych wspotczesnych wydarzen kulturalnych, postuguje sie nierzadko tym
samym medium, ma inny cel do realizacji. ArtySci podaja r6zne motywacje swojej
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twdrczosci, méwig o prébie upiekszenia $wiata, pokazania prawdy o nim, oddania
jego istoty. W pracy nauczyciela sztuki nacisk potozony zostaje na przekazywanie
umiejetnos$ci i wiedzy, wychowywanie, upowszechnianie kultury wysokiej, z ko-
lei animator ma przede wszystkim wyzwala¢ ukryte w innych talenty, umiejetno-
$ci, ujawniac¢ i dodawa¢ smaku szarej codziennosci. W zwigzku z tym, ze talenty te
moga by¢ bardzo rézne, musi nagia¢ swoje zainteresowania i ciggle wzbogacac¢ swdj
warsztat, jednoczes$nie rezygnujgc z oceniania - przywileju nauczycieli czy daze-
nia do ideatu - domeny artysty. Sa tworcy, jak Joseph Beuys, u ktérych przejscie
granicy pomiedzy praktyka artysty a praktyka animatora czy nauczyciela wydaje
sie czyms$ nad wyraz naturalnym. Jednak na og6t artysci nie do korica §wiadomie,
niejako ,przy okazji”, staja sie animatorami, a ,z koniecznosci zyciowej” - nauczy-
cielami. Wychodzac na zewnatrz z pracowni i galerii do przestrzeni publicznej, do
srodowisk w pierwszym kontakcie obcych, a nawet wrogich, muszg sie w nich odna-
lez¢, na nowo przemyslec jaka role bedzie speiniata teraz, w nowych warunkach, ich
wilasna dziatalnos¢ artystyczna. Wydawac sie moze, ze nauczycielowi z wieloletnim
stazem jeszcze trudniej niz artysScie, ktéremu przyswieca che¢ stwarzania od pod-
staw i kultu finalnego dzieta, odsung¢ na plan dalszy wyuczone nawyki poprawiania
Czy napominania.

Szkota $rednia o profilu artystycznym to tylko jedno z tych miejsc, gdzie mozna
spotkac artystow. Autorzy tekstow przyblizyli postawy wybranych twércow, kté-
rym udato sie polaczy¢ uprawianie pola sztuki z dziatalnoscia pedagogiczng oraz
dziatalnoscig animacyjna w obrebie sSrodowiska, w ktérym przyszto im pracowac:
Andrzej Laskowski pisze o malarzu Apolinarym Kotowiczu zwigzanym ze Srodowi-
skiem jasielskim, Anna Urszula Wnuk - o rzezbiarzu J6zefie Rachwale z Urzedowa,
Agnieszka Janczyk - o malarzu i konserwatorze Saturninie Swierzynskim. Nie
mogto tez zabrakng¢ w tym gronie dwoch nauczycieli krakowskiego Liceum
Plastycznego w Krakowie: Matgorzata Chlanda przedstawia sylwetke pierwszego
dyrektora Wtodzimierza Hodysa; Paulina Wozny poswieca swoj tekst kolejnej waz-
nej dla srodowiska krakowskiego i katowickiego postaci - Adamowi Hoffmannowi.
Uzupetnieniem tych biograficznych artykutéw sg dwa szkice: Matgorzaty Petry o ini-
cjatywach dotyczacych wychowania plastycznego na przetomie XIX i XX wieku oraz
Iwony Brandys o Wincentym Drabiku - scenografie, ktéry cho¢ nie prowadzit dzia-
talnos$ci pedagogicznej w szkotach masowych, bardzo mocno inspirowat §rodowi-
sko mtodych scenograféw okresu miedzywojennego, poprzez kontakty bezposred-
nie w ramach zatozonego stowarzyszenia oraz publikacje. Teksty historykéw sztuki
uzupelniono rozwazaniami Pawta Bankiewicza, filozofa, ktéry wyraza swoje opinie
na temat przydatnosci neurobiologicznych badan mézgu oraz ewolucyjnego sche-
matu pojeciowego w procesie zrozumienia dziet sztuki oraz przezy¢ estetycznych.

W wystapieniach konferencyjnych nie zabrakto tez gtosow praktykdw, arty-
stéw, ktorzy maja lub mieli kontakt z mtodzieza. O swoich do$wiadczeniach z wie-
loletniej dziatalnosci pedagogicznej opowiadat prof. Stanistaw Rodzinski. W tomie
znalazty sie refleksje i porady mtodych artystéw edukatoréw i animatoréw zycia
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artystycznego w Krakowie: Marka Batorskiego — malarza i muzyka, Justyny Mazur
iJustyny Stawik - graficzek i Marcina Klaga - designera, ktérzy opisali swoje dokona-
nia i uczestnictwo w waznych projektach edukacyjnych. W czesci I zebrano ponadto
szkice dotyczace edukacji artystycznej, nie tylko plastycznej, w réznych typach pla-
céwek w Polsce i za granicg w ujeciu zaréwno historycznym, jak i pedagogicznym.
Piszg o niej Renata Kowalczyk - autorka miedzy innymi programdéw autorskich do
edukacji mtodziezy i innowacyjnych przedsiewzie¢ dydaktycznych, propagatorka
nauczania holistycznego, i Jerzy Norbert Grzegorek - tancerz, nauczyciel tanca, pe-
dagog i metodyk nauczania. Poza obreb polskiej szkoty wychodzg w swoich zain-
teresowaniach: Malwina Jachimczak, analizujgca edukacje artystyczng na Bliskim
Wschodzie, oraz Anna Wolanin, podejmujaca temat edukacyjnego znaczenia ty-
betanskiego tanca czam. Kilka artykutéw dotyczy przedsiewzie¢ edukacyjnych i ak-
¢ji animacyjnych realizowanych ze studentami w ramach ksztatcenia na kierunkach
artystycznych: Moniki Neckiej i Bernadety Stano, zwigzanych z edukacja artystycz-
ng na Wydziale Sztuki oraz Agnieszki Staby, ktora po raz kolejny towarzyszy naszym
studentom i pedagogom w projektach konkursowych i wystawienniczych. Paulina
Tendera - filozof estetyk - takze przyglada sie dydaktyce akademickiej, na przy-
ktadzie aktywnosci Jerzego Lukaszewicza - nauczyciela i wyktadowcy na Wydziale
Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego.

Bernadeta Stano
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| ARTYSTA-EDUKATOR — ARTYSTA-ANIMATOR.

KSZTALCENIE | PIELEGNOWANIE POSTAW,

Renata Kowalczyk
Czy artysta — animator kultury w szkole ,,(nie) miesci sie”
w podstawie programowej do zajec¢ artystycznych?

Inspiracje

Przedstawiona ponizej propozycja wyrosta z refleksji i obaw o poziom edukacji ar-
tystycznej, a odnosi sie bezposrednio do Podstawy programowej przedmiotu zaje-
cia artystyczne na 1l i IV etapie edukacyjnym (2009)". Przeprowadzone innowacje
dydaktyczne, a przede wszystkim poszanowanie dla tradycji edukacji kulturalnej
pozwalaja uwierzy¢ w to, ze planujac zajecia z tego obszaru edukacji nie mozna po-
zwoli¢ na wyeliminowanie stowa, szerzej jezyka jako srodka wyrazu artystycznego,
znaku, komunikatu jezykowego ani z tradycji kultury, ani tez z aktywnosci twdrczej
mtodziezy. Nie wolno bowiem sztuki w nauczaniu i wychowaniu zaweza¢ jedynie
do odkrywania ,$wiata barw”, ,$wiata dzwiekéw” (to znaczy traktowania edukacji
kulturalnej jako tozsamej z wychowaniem muzycznym czy plastycznym). Wszak-
ze chodzi o to - bedac w zgodzie ze wspb6tczesnymi wymogami animacji, praktyk
artystycznych - by opierac¢ sie na zatozeniu, ze uczenie sie przebiega nie tylko na
poziomie intelektualnym, ale réwniez emocjonalnym i fizycznym. U podstaw tej po-
trzeby zawsze jest wyobraznia ucznia. W nauczaniu holistycznym mamy pobudzi¢
wyobraznie, ktéra wigcza ucznia do myslenia, a dopiero spodziewanym efektem be-
dzie jego dziatanie. Trudna to koncepcja nauczania, ktéra zmierza w kierunku kore-
lacji przedmiotowej, tu artystycznej, i ukaza¢ ma rzeczywistos¢, a nie tylko pojedyn-
cze, fragmentaryczne zjawiska czy informacje. Wptyw badan kognitywistycznych
jest wyrazny, bowiem dzi§ sposéb nauczania nawigzuje do badan nad funkcjami
umystu cztowieka. A jak bywato kiedys$?

Warto przywota¢ poglady wygtaszane przez prof. Stefana Szumana, ktory byt
przekonany o tym, Ze w wychowaniu, rzecz jasna, w wychowaniu przez sztuke istota
staje sie proces dociekania natury estetyczno-moralnej i spojrzenie na zycie ,przez
pryzmat sztuki” i na sztuke w Swietle prawdy o zyciu. Wspotczesnie wydaje sie

! Podstawa programowa z komentarzami, Tom 7, Rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkét, opublikowanego w dniu
15 stycznia 2009 r. w Dzienniku Ustaw Nr 4, poz. 17.



Czy artysta — animator kultury w szkole ,(nie) miesci sie”... [7]

bardzo wtasciwe zaakceptowanie owego spojrzenia na temat wstepowania w swiat
sztuki (zaréwno dzieci, jak i mtodziezy), ktore polega na aktach ekspres;ji i twor-
czo$ci oraz na aktach przezywania dziet artystycznych. Wedtug koncepcji Szumana
pelne uczestnictwo w kulturze estetycznej i pelniejsze formowanie osobowosci
nastepowac moze dzieki obcowaniu ze §wiatem sztuki (réwniez jezyka) zaréwno
wtedy, gdy uczen jest odbiorca, jak i - przede wszystkim - wtedy, gdy uczen jest
tworcg? Mamy zatem na mysli sztuke uprawiang, akt twoérczego myslenia (daleki
od odwzorowywania, schematéw) i przezywania tej kreacji. Uwzglednienie w edu-
kacji artystycznej ikonosferty, audiosfery, logosfery rozwija w petni wyobraznie,
wiec zapewne wigze sie z ksztattowaniem tozsamos$ci mtodego cztowieka, a stan
Swiadomosci kulturowej wptywa na ,poziom” recepcji szkolnej tekstow kultury,
styl wypowiedzi itp. Nie wolno jednak poming¢ faktu, ze rozbudzanie aktywnosci
twdrczej - w znaczeniu tu przedstawionym - nalezy do inicjatywy wychowawcow
i nauczycieli, animatoréw kultury (cho¢ pragmatyzm podpowiada, by by¢ dalekim
od dydaktycznego zachwytu).

Niewatpliwie stajemy przed koniecznos$cig proponowania metod, sposobow
nauczania, gier dydaktycznych, do ktérych warto sie uciec, wazne jednak, aby
w swej innowacyjnosci korespondowaty one z metodyka tradycyjng. Na przyktad
»~Cwiczenia w malowaniu ze stuchu” nawiagzuja do metody nauczania znanej jako
przektad intersemiotyczny. A po c6z metody w edukacji kulturalnej, artystycznej?
Powodd wydaje sie oczywisty, bowiem nawet animacja kultury jest wspétczesnie
podszyta zadaniami, teleologiczno$cia, sensowoscig dziatan.

W jakiejkolwiek metodzie obecno$¢ podmiotu-twdrcy w wykreowanym przez
siebie $wiecie bedzie wyjatkowo wazna, a zaznaczony kontekst kultury wspédtcze-
snej, opisanie lub nazwanie problemu, pozwoli uczniowi ,zatrzymac chwile” i prze-
zy¢ sytuacje, okresli¢ jg, zdystansowac sie lub zachwyci¢ stylem epoki, szerzej - kul-
tura artystyczna.

Juz w Podstawie programowej do przedmiotu plastyka (II etap edukacji, klasa V-
VI) czytamy, ze uczen tworzy wypowiedz, ekspresje przez sztuke, ,podejmuje dziatal-
nosc¢ tworcza, postuguje sie podstawowymi srodkami wyrazu plastycznego i innych
dziedzin sztuki w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni”®, by w gimnazjum -
w ramach zaje¢ artystycznych z plastyki - méc ,postugiwac sie tez formami przeka-
z6w medialnych, w zakresie ich redakgji, edycji, przygotowania do druku, wizualizacji
wypowiedzi, reklamy i ksztattowania wizerunku w kontekscie z otoczeniem”*.

Problem w tym, ze obserwujemy w szkotach, w domach kultury, tam, gdzie pro-
wadzona jest dziatalno$¢ artystyczna, niedosyt projektéw, koncepcji, na podstawie
ktérych planowane bytyby i realizowane interdyscyplinarnie przedsiewziecia po-
budzajace wyobraznie uczniow, a nie artystow.

2 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969, s. 95. Koncepcje wy-
chowania i znaczenia sztuki zostaty przez S. Szumana przedstawione w licznych jego pracach.

3 Podstawa programowa..., s. 40-41.
4 Tamze, s. 42-43.
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Pytanie, jakie zadania, teksty kultury mogtyby stanowi¢ baze dla tak szeroko
rozumianych zamiar6w? Wyboér moze pas¢ na basn. Pomyst ten mozna odnalez¢
w publikacjach S. Szumana. Wszakze basn jako gatunek literacki, tekst kultury, cze-
$ciej bywa bagatelizowana w procesie nauczania niz w szeroko rozumianej dziatal-
nosci artystycznej XXI wieku, np. w fotografii czy reklamie.

,Fragmentaryzacja edukacji”, czyli pokusa zawezania nauczania $cisle do po-
szczegblnych etapow ksztalcenia (wczesnoszkolny, podstawowy, gimnazjalny, lice-
alny), moze skutkowa¢ w edukacji, r6wniez tej kulturalnej, artystycznej, bagatelizo-
waniem senséw i znaczen niektdérych tekstéw waznych nie tylko dla catego okresu
nauki, ale takze dla odbioru kultury i pojmowania rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej przez uczniow.

Resumujac, innowacje i eksperymenty dydaktyczne moga motywowac ucz-
niow do aktywnos$ci i mys$lenia inspirowanego wyobrazeniami o Swiecie basni,
by w konsekwencji dowies¢, ze caty proces edukacji (nie tylko etapy ksztalcenia)
powinien koncentrowac sie nie na tekscie, a na odbiorcy i jego mozliwosciach
interpretacyjnych.

Kilka uwag o wyobrazni stymulowanej basnia

Basn jest tekstem szczeg6lnym pod tym wzgledem, za$ bez wiedzy na temat ga-
tunku trudno objasnia¢ wiele innych tekstéw kultury. Lista lektur szkolnych, ktérych
zrozumienie uzaleznione jest od doSwiadczenia czytelnika basni oraz jego wyobraz-
ni, jest dtuga. Nalezy tu wymieni¢ nastepujace pozycje: powie$¢ fantasy, np. Krew
elfow A. Sapkowskiego (a takze literatura J.R.R. Tolkiena), Maly Ksigze A. de Saint-
Exupéry’ego, Balladyna ]. Stowackiego, Switezianka A. Mickiewicza, Alicia w Krainie
Czaréw L. Carrolla, Spigca krélewna, opowiadania S. Mrozka, Dzieje Tristana i Izoldy,
a takze poezje, np. B. Ledmiana, L. Staffa, K. [fakowiczéwny. Warto przy okazji wspo-
mnie¢ o filmach, chociazby o popularnym i lubianym przez mtodziez Shreku.

Dzi$ basn jako Zrédto odwotan i senséw z wielkim rozmachem wykorzystuja
tworcy reklam, w wyniku czego nastepuja reinterpretacje ich znaczen, szczegélnie
tekstu o Czerwonym Kapturku. Jako egzemplifikacje tego stwierdzenia mozna po-
dac przynajmniej trzy teksty kultury: reklame perfum Chanel No. 5 z Nicole Kidman
w roli Kapturka (zapach produktu odstrasza wilki, Kapturek czuje sie bezpiecznie),
reklame sieci komdérkowej Heya, a nawet reklame piwa Redds. Wspétczesna sztuka
pozwala tez na dzialania artystyczne stylistom mody i fotografom, zwtaszcza jesli
w uprawianiu jej positkuja sie wyobraznig zaczerpnietg z basni. Najlepiej ten stan
rzeczy obrazuje wspétczesna fotografia artystyczna Eugenio Recuenco.

Sprawg oczywistg jest, Ze nie sposéb wymienionych wczes$niej tekstow kultury
przedstawia¢ dzieciom jako dowodu na wspétczesny wymiar basniowosci. Jednak
problem zaczyna sie wtedy, gdy mtodziez gimnazjalna, licealna nie potrafi odszukac
w tekstach postmodernistycznych intertekstualnosci, poniewaz nie zna basni albo
nie rozumie ich przeno$nego znaczenia.
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Tymczasem wyobraznia na temat rzeczywisto$ci basniowej i rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej pozwala uczyni¢ z interpretacji basni ,komunikat” o posta-
wach ludzi i ich moralnosci, o zachowaniach spotecznych oraz o znaczeniu wartosci
uniwersalnych w zyciu. Wszak kazde dzieto to wielopoziomowy akt komunikacji,
w ktoérym istnieja rézne instancje nadawcze i odbiorcze, mogace sie weryfikowac
wzajemnie, o czym pisata juz przed laty Aleksandra Okopien-Stawinska®.

Lektura basni przygotowuje do przysztego odbioru twdrczosci pisarzy i po-
etow, ksztattuje inteligencje czytelnika. Splot wydarzen i logika tekstu basni sprzy-
jaja rozwojowi mys$lenia, uczac przewidywania i wyciggania wnioskéw na pod-
stawie przestanek, jakie stwarza postepowanie postaci basniowych oraz tatwe do
zaobserwowania konsekwencje tych dziatan. Kwestie basni jako dzieta, ktdre toruje
droge przysztemu odbiorowi literatury, juz zauwazono, a podobnej, pozytywnej
oceny tekstow dokonata w swej publikacji np. K. Kuliczkowska®.

Niekwestionowane walory fantastyki basniowej dla dzieci s3 przedmiotem
wspotczesnych dyskusji dydaktycznych, ale trzeba zaznaczyg¢, ze jeszcze niemal sto lat
temu gtos w sprawie znaczenia basni w rozwoju dzieci wywotywat burzliwe polemiki.

Pierwszym, ktory opisat i udokumentowat fotografiami eksperyment polega-
jacy na czytaniu bajek 5-letniej dziewczynce, byt S. Szuman. Owoce swojego przed-
siewziecia zamies$cit na tamach przedwojennego periodyku w artykule: Wptyw bajki
na psychike dziecka’. Profesor, wybitny przedstawiciel pedagogiki kultury, notowat
dzien po dniu przemiany zachodzace w dziecku i doszedt do wnioskéw, ktére po-
mimo uplywu czasu niewiele stracity na swej aktualnos$ci - wystarczy uwzglednic
model zabawy dzieciecej, gdzie nie ma $cistego podziatu na fikcje i rzeczywistosc.

Jak badaé recepcje basni oraz wyobrazinie dzieci?

Prace S. Szumana moga stanowic¢ baze dla wspotczesnych eksperymentéw dy-
daktycznych. W przedsiewzieciu, w ktéorym wzieli udziat uczniowie najmtodszych
klas, zaakceptowano ilustratora jako czytelnika wypetniajacego miejsca niedookre-
$lone®. Wtasnie 6w czytelnik, niczym artysta, staje sie interpretatorem tekstu i dgzy
do wykrycia sensu dzieta. W przedstawionym tu badaniu dzieci o$§mioletnie wykony-
waty ilustracje indywidualnie, ale pracujac w grupach otrzymaty polecenia: grupa 1:
Narysuj zapracowanego Kopciuszka, ktéremu przyglada sie zta macocha; grupa 2:
Przygotuj ilustracje do basni Ksiezniczka na ziarnku grochu. Sprébuj narysowac sy-
tuacje, gdy ksiezniczka spdznia sie na przyjecie; grupa 3: Namaluj to, co mogto sie
przysni¢ Spiacej krélewnie.

5 A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Wspétczesne teo-
rie badan za granicg, oprac. H. Markiewicz, seria I, Wroctaw 1976, s. 56.

¢ K. Kuliczkowska, Bash a dziecko, Warszawa 1978.
7 Por. S. Szuman, Wptyw bajki na psychike dziecka, ,Szkota Powszechna” 1928, z. 1.

8 S. Wystouch, llustracja a interpretacja, , Polonistyka” 1993, nr 3, s. 143-150 (przedruk
z: ,Studia Polonistyczne” 1985, t. XIII).
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W tym eksperymencie, ktory jest jednoczes$nie fragmentem autorskich badan,
uzyto przektadu intersemiotycznego, gdyz dzieci wykonywaty ilustracje do znanych
im basni. Nawigzujac do ustalen S. Wystoch na temat owej metody, konstatujemy,
ze ilustracja, ktéra powstata z inspiracji tekstem kultury, dotyczy relacji miedzy ilu-
stratorem a utworem. Przedstawione ponizej przyktady sa egzemplifikacja tego, ze
ilustrator postepuje w podobny spos6b jak interpretator®. Zaobserwowane w pra-
cach plastycznych dzieci szczegéty pozwalajg wyodrebni¢ nastepujace kwestie: zre-
alizowane prace byty cze$ciowo zgodne z problematyka utworu oraz wprowadzaty
nowe watki i szczegoty, np. do Kopciuszka nie przybywa wrézka, a macocha sie do
niej uSmiecha; na rysunkach pojawiaty sie detale lub urzadzenia przejete z codzien-
nosci, np. Kopciuszek z odkurzaczem; krdélewna $pi, a na Scianie wisi telewizor;
krolewna $pi, a nad jej gtowa wianuszek z serc i napis ,love”, jeszcze inna wersja -
ksiezniczka sp6zni sie na bal, bo zatrzymata sie w gestym lesie, lecz nic jej nie grozi,
poniewaz chroni ja parasol.

Swiadczy to o tym, ze rysunek jest swobodna formga interpretacji, wiasciwie jest
juz reinterpretacja. Inna analiza badan, uwzgledniajgca poczynania dzieci, uswiada-
mia nam, jak lekcewazony, a moze nawet niezrozumiaty przez najmtodszych jest
tekst i ze nie wpisze sie on w ich $wiadomos¢, jesli nie bedag w nim wystepowac
elementy wspoélczesnej rzeczywistosci.

Istniejg dwie mozliwe interpretacje poczynan dzieci - ilustratorow $wiata ba-
$ni: brak wiedzy na temat tekstu literackiego lub brak nawyku wykonywania do-
ktadnie wskazanych polecen (ta diagnoza jest do zaakceptowania, poniewaz réw-
niez uczniowie wyzszych etapdw nauczania pisza prace, maluja ilustracje czasem
oderwane od praw natury, grawitacji).

Ponadto dzieci wykonujace ilustracje uzywajg wyraznych barw: czerwonej,
biekitnej, zielonej i zestawiajg je w kontrasty. Zapewne duzy wplyw na opisany stan
rzeczy ma synkretyzm tworczo$ci i recepcji literatury przez dziecko (zauwazmy, ze
o synkretyzmie tworczosci i recepcji literatury przez mtodziez ciggle za mato wie-
my). W psychice dziecka istniejg predyspozycje do zwracania uwagi na utwory, kto-
re przemawiajg jezykiem symboli, metafor i fantazji. W jego oczekiwaniach wobec
literatury objawia sie potrzeba mitycznosci'®.

Ciagle za rzadko objasnia sie rowniez basniowos¢ w kontekscie piekna i brzy-
doty, cho¢ s3 to kategorie mocno przynalezgce do postmodernizmu. Publikacje
U. Eco dotycza tych ponowoczesnych kwestii i wpisuja sie wyraznie w kanon publi-
kacji na temat kultury i sztuki'®.

Zniesienie wszelkich opozycji i kontrastow w rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej, nawet tak podstawowych jak prawda i fatsz, odnosi sie takze do kategorii

9 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100.

10" A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej z ilustracjami 5-letniej Basi, Wroctaw 1993,
s.57.

11 U. Eco, Historia piekna, Poznan 2005 oraz U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2006.
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piekna i brzydoty, ktérych de facto nie mozna juz rozpozna¢, a taki format zyskuje
przeciez nowoczesna sztuka.

Wymienione wyzej kwestie staly sie punktami odniesienia, inspiracjg dla
eksperymentalnego ¢wiczenia, réwniez zastosowanego wsrod dzieci 7-8-letnich.
Uczestniczace w ¢wiczeniu dzieci podzielono na dwie grupy. Poproszono je o na-
malowanie portretu: pierwsza grupa malowata kobiete piekng, ktéra umie radzi¢
sobie w zyciu, druga grupa natomiast probowata odzwierciedli¢ wtasne wyobraze-
nia na temat kobiety brzydkiej, ktéra nie umie radzi¢ sobie w zyciu'2 Niewatpliwie
to ¢wiczenie odsyta do pracy A. Baluch: Archetypy literatury dzieciecej z ilustracja-
mi 5-letniej Basi, jest jednak réznica, bo w pierwotnej wersji autorskiego badania
z kolorowych prac dzieci mozna byto odczyta¢ znacznie wiecej informacji. Bardzo
intrygujace jest rozpoznanie nie tylko symboli, sfery mitycznej, ale takze tendencji
i znaczen obecnych we wspoétczesnej kulturze (a mozliwych, jak sie okazato, do od-
czytania juz w rysunkach dzieci).

Prace dzieci z pierwszej grupy - portrety pieknej kobiety - namalowane sa
estetycznie, wykonane doktadnie. Da sie wyodrebni¢ pogodne, ciepte barwy: réz,
pomarancz, z6t¢, btekit. Szczegolnie zostata przez dzieci potraktowana barwa z6tta,
kolor typowo ziemski. Btekit natomiast budzi w cztowieku pragnienie metafizyczne,
dziata kojaco i uspokajajaco. Zatem ideat kobiety taczy jakby dwa Swiaty: ziemski
i metafizyczny. Zestawienie btekitu z zo6tcig jest kontrastem, wiec niewykluczone, ze
6w kontrast wyraza napiecie emocjonalne matych autoréw ilustracji®. Patrzac na
sylwetki postaci - nadmiernie wysmukte, jakby cierpigce na anoreksje - dostrzega-
my, ze te uwarunkowania dyktowane sg wspétczesnymi tendencjami mody, takiego
bytowania w $wiecie, ktére odciska $lad w psychice i wyobrazni dziecka. Autorzy
rysunkoéw siegali czesto po barwe zielong. Nawet w $§redniowieczu uznana byta za
barwe pozytywng i symbolizujaca ,ziemska nadzieje na mito$c i szczescie zwigzane
z wiosng i budzeniem sie przyrody”!*. Przez pokolenia zieleii uwazana jest za kolor
spoczynku, za najspokojniejszg ze wszystkich barw'®. Ponadto, analizujgc ilustracje
kobiet w zieleni (np. kobieta z napisem ,love”), mozna dostrzec tez znaki rozpozna-
wane przez psychoterapeutéw - nieproporcjonalnie duza gtowa i usta'® - i wnio-
skowac, ze postac z ilustracji dzieciecej wyraza mitos¢ i spokoj.

Nie zabrakto na obrazkach dzieci symboliki mitycznej, nawigzan do literatu-
ry dzieciecej, do postaci ksiezniczek. Trudno nie zauwazy¢ wpltywoéw wspotczesnej

12 R. Kowalczyk, Zastosowanie przektadu intersemiotycznego w pracy z dzie¢mi,

badania wtasne.

13 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989,
t. 11, s. 554-555.

¥ Tamze, t. I,s. 133.
15 Tamze, t. II, s. 556.

16 Na podstawie pracy: G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii, Gdansk 2000, s. 52
(duza glowa na rysunku to znak zaabsorbowania Swiatem wyobrazni, koncentrowanie sie na
aktywnosci umystowej, a duze usta - znak niedojrzatosci emocjonalnej, erotyzmu).
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kultury: zadbany wyglad, zgrabna, szczupta sylwetka, wzbudzanie sympatii i mito-
$ci, a takze bogactwo, przepych ubioru, bycie w centrum uwagi.

,Plastyczne dzieta” dzieci z drugiej grupy to studium brzydoty, biedoty i kalec-
twa ludzkiego. Z pracy Girarda wiemy, ze odmienno$¢ wygladu jest uniwersalng ce-
cha selekcji ofiarniczej. Poza kryteriami kulturowymi i religijnymi istnieja rowniez
wytypowane kryteria fizyczne: choroba, defekt, obted, kalectwo, ub6stwo?’.

W ogdlnym rozrachunku, prace wykonane przez dzieci sg nieestetyczne, postacie
sg albo wieksze i grubsze, albo mniejsze od tych, ktére namalowaty dzieci w pierw-
szej grupie. Czasem sg oderwane od tta, w okularach, szare, smutne i przerazajace,
ubogo ubrane (w tatanej odziezy). Sledzac symbolike koloru w dziejach malarstwa
- nalezy dodag, ze uzycie fioletu, szarosci, ciemnego granatu w pracach plastycznych
7-8-latkéw jest uzasadnione. Fiolet to chtodna barwa, w ktdrej ,jest co$ zgastego
i smutnego”!8, to kolor zatoby; za$ warto$¢ symboliczna czerni w catej historii koloru
ujmowana byta jako przeciwienstwo $wiatta'®. Im bardziej szaro$¢ ciemna, tym bar-
dziej rozpaczliwa®. Dzieci na swoich ilustracjach dorysowywaty postaciom zeby (co
$wiadczy¢ moze o agresywnosci). Mali autorzy czasem dopisywali komentarze, ktére
wyrazaja nieche¢ do pracy, brak pracy. Latwo dostrzec znaki socjologiczno-kulturo-
we i aspekty psychologiczne: praca stanowi wartosc¢ i okresla byt jednostki.

Konkludujgc: piekno, estetyka (na podstawie prac dzieci z wyraznie zazna-
czonymi elementami symbolicznymi) utozsamiane sg z dobrem, powodzeniem,
mitoscia, radoscia. Brzydota natomiast kojarzona jest ze zlem, lenistwem, bie-
da, brakiem umiejetnosci podejmowania jakichkolwiek dziatan przez cztowieka.
Przeprowadzony autorski eksperyment dydaktyczny pozwala na sformutowanie
wniosku: juz w odbiorcy dziecku ksztattuje sie odbiér swiata i ludzi, ale bazuje on
na uproszczonych schematach myslenia. Nawet ten z pozoru ,naiwny odbidr” to
wszakze proces nacechowany podmiotowo, emocjonalnie.

Wyobraznia basniowa i plastyczna gimnazjalistow

Ajak z jezykiem, symbolem radza sobie gimnazjali$ci? Czy majg wyobraZnie?

W tym celu grupa gimnazjalistéw zostata poddana badaniu stymulowania wy-
obraZni plastycznej stowem. W ¢wiczeniu chodzito o malowanie ze stuchu $wiata
przedstawionego, zgodnie z basnia-instrukcja®!:

17 R. Girard, Koziot ofiarny, 1L.6dz 1987, s. 29-31 (Nie tylko skrajne ubéstwo, ale takze
zamozno$¢, nie tylko sukces, ale i porazka, nie tylko bezradno$¢, lecz takze sita stajg sie sta-
bos$ciami wobec przecietnosci).

18 M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 11, s. 558.

19 Tamze, t. I, s. 135.

20 Tamze, t. 11, s. 557.

2 Renata Kowalczyk, Stymulowanie wyobrazni i inteligencji wielorakiej (teoria H. Gard-
nera) gimnazjalistdw w kontekscie efektywnosci (na)uczenia zgodnego ze wspotczesnym,
holistycznym modelem ksztatcenia, badania wtasne.
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Wchodzisz do w ogrodu. Juz tam jestes. W samo potudnie. Pieknie, prawda?
Rozejrzyj sie, bo nie jest to realistyczne miejsce. Bedzie troche inne, dziwne. Nie martw
sie, jesli pamietasz utwdr Niemena, to dziwny moze by¢ nawet swiat.

Widzisz, tam, w prawym rogu na prawo, troche na dole, ale jakby na pierwszym pla-
nie trzyletniego chtopca. O jaki amorek stodki z kreconymi wtosami, ale bez skrzydet!
Golasek z medalikiem na szyi stoi w rozkroku. Uniést wysoko reke lewq, prawg, bo
trzyma w nich malwy jak palmy wielkanocne, ustawione réwnolegle do siebie. Gdzie
Jestes? Myslisz, ze w sadzie? Na lewo sq jabtonie, na prawo jabtonie. MoZe masz racje.
Nikt niczego nie zrywa z drzew, chyba gatunek owocéw niesmaczny, bo jabtka nadal
zielone, choc to srodek lata. Ach i to storice! Tylko na lewo jest nieco cienia. Koto pierw-
szej jabtoni, tej nieco bardziej na lewo stoi kobieta. Alez ona jest ubrana! Pomystem
przerosta samego Gucciego. Szafirowa dtuga suknia, chyba z tafty, nieco staromodna.
Doprawdy nie rozumie, po co jej jeszcze to nakrycie gtowy w identycznym kolorze?
Prawie szes¢ metréw dalej, ktos chyba jq sledzi — podqza za niq inna kobieta w czer-
wonej bluzie z aksamitu i w szerokiej rozkloszowanej biatej spddnicy.

Patrzysz w gtqb ogrodu i nie widzisz perspektywy? Nie martw sie i tak jest zbyteczna.
Nad catq tq sytuacjq wisi ogromna jak zZyrandol wazka, co ma cztery skrzydta, a kazde
z nich przypomina witraz. Wisi taki gigant nad ich gtowami i huczy jak wentylator. Ty
widzisz wazke, a oni nie..., bo ciebie nie ma miedzy chtopcem, paniq elegancko ubrang
i tg druggq co niby sledzi. 0j, jak pieknie czasem by¢ niewidocznym dla oczu ludzkich...

Rys. 1. J6zef Mehoffer, Dziwny ogrdd, reprodukcja czarno-biata

Oczywiscie, gdyby nie obraz Jézefa Mehoffera, to instrukcja-basn bytaby bez-
uzyteczna. W zaproponowanym gimnazjalistom ¢wiczeniu istotg jest konfrontacja
obrazu z ich rysunkami. Nie tyle wazna staje sie tu technika i talent plastyczny, co
préba odnalezienia sie w nowej rzeczywistos$ci, tej basniowej, zaznaczenie szcze-
gbétéw na ilustracji, ktére z logiczno-matematycznego punktu widzenia tworza
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przestrzen, z optyki wyobrazni plastycznej pozwalajg sie ,znalez¢” w Swiecie kolo-
roéw i przyrody.

Na podstawie analizy prac uczniéw gimnazjum mozna wyodrebni¢ kilka sposo-
béw wykonania pracy plastyczne;j.

Grupe pierwsza stanowig prace, ktére wygladaja ,prawie jak reprodukcje”, ale
z wlasnym elementem, np. droga. W grupie drugiej prac uczniowskich znalazty sie
podobienstwa do reprodukcji, za to z elementami wspo6tczesnymi, np. spacerujaca
po ogrodzie postacia w spodniach i w kapturze. Grupe trzecig charakteryzuje po-
mieszanie kierunkéw i lokalizacji osdb, np. kobieta w dolnym prawym rogu, chto-
piec w gérnym prawym rogu.

Pozostate godne uwagi cechy dystynktywne na ilustracjach to: wprowadzanie
przez ucznia wtasnych elementéw, np. na pierwszym planie droga, a poza tym spe-
cyficzna, wymyslona kolorystyka, dominacja jednego lub dwéch koloréw - poma-
rancz i popiel.

Innym sposobem zaprezentowania ustyszanego tekstu okazato sie ukazanie
$wiata jakby z lotu wazki, wprowadzanie radosnej, basniowej kolorystyki.

Osobliwoscig s3 te prace ucznidéw, na ktoérych da sie zauwazy¢, ze gimnazjalista
szukat odzwierciedlen w doswiadczeniach, logice por roku, a nie koncentrowat sie
na styszanym tekscie. Najlepiej ten stan rzeczy obrazuje zbiér owocéw w sadzie,
cho¢ basn-instrukcja wyraznie informowata, ze nikt niczego tu nie zbiera.

Wiele prac okazato sie jedynie wariacjami na temat wazki. Uczniowie prébo-
wali ukazac jg w takiej pozie, jak czesto prezentujg to bajki dla dzieci, np. Pszczotka
Maja, lub jako posta¢ basniowa z profilu. Warto zaznaczy¢, ze biorac pod uwage
technike rysowania, wiele prac gimnazjalistéw byto nie na poziomie mozliwosci
13- 1 14-latka, ale na poziomie edukacji wczesnoszkolnej. Taki stan rzeczy nie moze
nadmiernie dziwi¢, bo gimnazjalista jest i byt uczniem, ktéremu rézne podstawy
programowe i oszczednosci zredukowaty godziny plastyki do minimum. By¢ moze
dlatego, nawet juz nie bedac dzieckiem, maluje tak jak chce, np. fioletowe drzewa
i ptaka-dziwaka zamiast wazki.

Przesledzmy pozostate uwagi i wnioski z ¢wiczenia w malowaniu ze stuchu,
aby lepiej zdiagnozowa¢ mozliwosci intelektualne i emocjonalne badanych na-
stolatkow. W badaniu udzial wzieto siedemdziesieciu gimnazjalistéw w wieku
13114 lat, z czego 32 osoby (45%) z dysfunkcjami potwierdzonymi przez PPP.

Jedynie 12 oséb (17% ucznidéw) potrafito na podstawie wtasnej ilustracji na-
pisa¢ opowiadanie (nie przepisujac zastyszanych zwrotéw z instrukcji), ktore byto
basnia, a to znaczy, ze tylko oni wykazali sie wyobraznig plastyczna i lingwistyczng
oraz mysleniem logicznym.

W gruncie rzeczy potrzebna byta tu umiejetno$¢ rozwigzywania proble-
mow w nietypowych sytuacjach, ktéra sprawdzana jest w tzw. pytaniach otwar-
tych na testach egzaminacyjnych z matematyki, jezyka polskiego, jezykéw obcych
nowozytnych.
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Tab. 1. Badanie ,ciggu” umiejetnos¢; stuchanie tekstu - malowanie ilustracji - pisanie tekstu

wtasnego (basni)

Grupa l

Grupa 2

Grupa 3

Grupa 4

Uczniowie, ktérzy wyko-
nali prace postugujac sie
wyobraznig lingwistyczng
i matematyczno-prze-
strzenng; rozumieja
styszany tekst, nie
wprowadzajg wtasnych
nadinterpretacji, nie mylg
kierunkéw i stron

Uczniowie, ktorzy zazna-
czyli w wyrazny sposéb
wazke, nadajac obrazowi
charakteru basniowosci
lub grozy, wykazali sie
tzw. wyczuciem tematu
(inteligencja emocjonalng
i inteligencja intraperso-
nalng)

Uczniowie, ktérzy namalo-
wali elementy lub relacje
miedzy bohaterami bted-
nie, niezgodnie z instruk-
cja; problem z wyobraznia
lingwistyczng i mate-
matyczno-przestrzenng,

a nawet przyrodnicza

Uczniowie, ktdrzy wyko-
nali prace technikg cha-
rakterystyczna dla okresu
wczesnego dziecinstwa
(nieporadnos¢ graficzna

i manualna)

7 0s6b (10%)

5 0s6b (7%)

48 0s06b (68%)

32 osoby (45%)

Oto wybrane cytaty z pisemnych prac uczniowskich, opowiadan z elementa-
mi basni, w ktoérych nastagpita préba wyjasnienia lub zinterpretowania zaistniatej
sytuacji z zachowaniem logiki wypowiedzi. Sg to przyktady inteligencji lingwi-
stycznej. (Uczen pisal wypracowanie na podstawie wtasnej ilustracji i zastyszanej

Jinstrukcji”.)

Gdzies, w stonecznej krainie, w dzienn kolorowego lata, posréd wielu jabtoni, ktdre
zdobiq soczyste zielone jabtka ma miejsce niezwykta sytuacja. [...] Postac porusza sie
majestatycznie, wolno, rozbawione dziecko nie ptacze. [...] Nad nimi czuwa ogromna
wazka, ze skrzydtami a storice w najwyzszym punkcie rozswietla je. Nich sobie odpo-
czywajq - pomyslat owad [...]

[...] Kobiety podaqzaty dalej, szly przed siebie. Storice grzato niemitosiernie. Nagle, nad
gtowami kobiet przeleciata wazka wielkosci zyrandolu. Potem zamigotata skrzydta-
mi jak z witrazu, ale one nie zareagowaty. Nareszcie troche cienia - pomyslata pani
w granatowym ubranku i na chwile sie zatrzymata [...]

[...] Gdzie jest chtopiec z tymi malwami? Zapytata staromodnie ubrana panienka?
A po chwili ustyszata: nie chodz do niego, popetniasz straszny btqd. Co? Kto to méwi?
Zapytata kobieta. Gtos ucicht jakby za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki. A nalezat
do miodziutkiej kobiety, ktora podqzata za szafirowq damq kilka metréw dalej. [...]
niby potudnie a juz rozpoczeta sie walka z czasem [...]

Po dniu petnym wrazen potozytem sie do t6zka i zapadtem w gteboki sen. Pamietam,
Ze wszedtem do dziwacznego ogrodu petnego nadprzyrodzonych zjawisk i niedo-
rzecznych sytuacji. Zdaje sie, Ze byto samo potudnie, bo storice palito niemitosiernie.
Pierwsze, co rzucito mi sie w oczy, to maty, pulchny bobas o ztotych, lokowanych wto-
sach. Dzieciak niby Herakles situjqcy sie z wezami trzymat nad gtowq dwa kwiatosta-
ny rubinowych malw. [...]



[16] Renata Kowalczyk

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze na podstawie ogdlnej analizy z zakresu zastosowa-
nia rysunku w psychoterapii?? (a chodzi tu o uzycie koloréw, rysunek postaci, demo-
nizowanie rzeczywistosci) az 9 osoéb, czyli prawie 13% badanych gimnazjalistow,
przedstawia sytuacje, bedaca opisem obrazu Mehoffera jako wydarzenie, ktérego
trzeba sie bac (ten wynik ostrzega i koresponduje z innymi badaniami wtasnymi
przeprowadzonymi wsréd mtodziezy licealnej, gdzie 10% ma oznaki bardzo niskie-
go nastroju i depresji).

Dziatania, ktérymi objeta byta mtodziez, pozwolity na zanalizowanie nastepu-
jacych typow sensorycznych i sposobéw percepcji, ktore utatwiajg dobranie metod
nauczania:

- stuchowcy mogli wykazac sie koncentracjg uwagi, zapamietaniem szczegdtow, pi-
saniem barwnych opowiadan,

- wzrokowcy mogli zapanowa¢ nad uporzadkowaniem elementéw na swojej ilu-
stracji, aby napisac tekst obfity w szczegoty,

- kinestetycy powinni dostrzec strony, kierunki, relacje miedzyludzkie na obrazku,
by ujac¢ to w swoich opowiadaniach.

Problemem dla uczniéw (co rzutuje nad forme i tre$¢ prac plastycznych) jest
korzystanie z roznych typow percepcji w krotkim odstepie czasowym; niestety jest
to wymadg wspdtczesnego ksztatcenia, a tego typu umiejetnos$¢ badajg testy kompe-
tencji czytelniczych, ktére obowigzuja kazdego ucznia na egzaminie gimnazjalnym.

0Od tworczych metod pracy do holistycznego nauczania i sztuki wspétczesnej

Niewatpliwie istota wyZej przedstawionych badan koncentrowata sie na zato-
zeniu zgodnym z nauczaniem holistycznym. U podstaw tej szeroko rozumianej me-
tody, sposobu nauczania, jest zawsze wyobraZnia ucznia, jego wyobrazZenia na te-
mat postrzegania rzeczywistos$ci (szczegdlnie wyobraznia plastyczna). Tymczasem
w programach nauczania plastyki zaleca sie, aby uczen przygotowat ,reprodukcje”
dzieta, gdzie zwykle chodzi o przerysowywanie, cho¢ jest to jedynie zajecie odtwar-
cze, ktére nie ¢wiczy koncentracji uwagi i myslenia typu matematyczno-logiczne-
go. Natomiast istota modelu holistycznego jest realizowana wtedy, gdy pobudza
sie wyobrazZnie, wigcza ucznia do myS$lenia, a spodziewanym efektem pozostaje
dziatanie ucznia. Tymczasem okazuje sie, Ze réznorodne stymulowanie myslenia -
np. pobudzanie wyobrazni artystycznej poprzez basn, potem odwotywanie sie do
wrazliwo$ci plastycznej, innym razem za$ pobudzanie do my$lenia logicznego, prze-
strzenno-wizualnego - jest dla uczniéw trudne. Jak zatem realizowa¢ wszechstron-
ne ksztalcenie, ktére umozliwitoby realizacje holistycznej koncepcji nauczania?

Zupetnie inng sprawa godng uwagi wydaje sie by¢ kwestia zwigzana z ,prze-
profilowaniem” metody pracy z tekstem, szerzej z lekturg, w szkole. Chodzi o to,
aby w dobie szeroko rozumianej nowoczesnej edukacji uwzgledni¢ badania kultu-
rowe z zakresu teorii literatury. Na podstawie prac badaczy tekstow kultury wart

22 G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii...
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podkreslenia jest fakt, Zze znaczenie etyczne i estetyczne tresci nie dokonuje sie
w prozni, lecz jest spotecznie zdeterminowane. Zatem interpretacja wynika z kon-
tekstu kulturowego odbiorcy, dotyka tekstéw, obrazéw wypowiedzi jezykowych,
a wiec pochodzi z kultury wysokiej i niskiej, z dziet klasykéw i z zycia codziennego.
Wspotczes$ni semiotycy kultury, teoretycy kultury, filozofowie - A. Szahaj stoi po
ich stronie, akceptujgc badania Fisha - zauwazajg, ze ciezar interpretacji spoczywa
na odbiorcy. Interpretacja jest ograniczona, ale jedynie do kulturowej wspolnoty
interpretujacej, ktéra akurat tekst objasnia, szuka znaczen. Objasnianie jest wiec do-
wolne, ale nie tyle ze wzgledu na tekst, co na kulturowe uwarunkowania. Tak wiec
mnogos¢ interpretacji zalezy od iloSci wspoélnot interpretacyjnych??, a tym samym
tekst staje sie wspotczesnie tekstem bez granic. Inaczej rozumieja, objasniajg basn -
w kontekscie kultury, z jaka obcuja - dzieci, a inaczej mtodziez.

W polskiej edukacji w centrum oddziatywan dydaktycznych postawiono tekst,
afirmujac prace z tekstem, bagatelizujac przy okazji potrzebe pracy myslacego czytel-
nika. W przedsiewzieciach dydaktycznych z plastyki, sztuki zdominowanej przez ob-
raz oderwany od stow, czyli znaczen, zbagatelizowano wypowiedz i ogélnie logosfere.

Tymczasem okazuje sie, ze mozna uzy¢ basni i drazy¢ $wiadomo$¢ uczniow
stowem, obrazem, dzwiekiem po to, by by¢ blizej modelu holistycznego nauczania
i dziatan wspoétczesnych artystéw, zwolennikéw reinterpretacji tekstow kultury.
Basn staje sie jednoczesnie pretekstem do wyrazenia przez mtodziez opinii na te-
mat rzeczywistos$ci spoteczno-kulturowe;.

Egzemplifikacja tak rozumianego przedsiewziecia z cala pewnoscig moze by¢
efekt warsztatow artystycznej tworczosci realizowany jako eksperyment dydak-
tyczny dla gimnazjalistow pt. Na drogach i bezdrozach basniowej wyobrazni**. Kazdy
uczestnik tegoz projektu twérczego otrzymywat tekst wybranej basni oraz jedna
fotografie artystyczng Eugenio Recuenco® (cykl fotografii artysty to reinterpreta-
cje basni) i na tej podstawie przygotowywat wtasna fotografie pt. Ja w basniowym
Swiecie (bedaca reinterpretacja i zdjeciem bez twarzy bohatera), wtasng sentencje,
rzezbe, tekst piosenki popowej lub rockowej, wiersz itp.

Dobrym przyktadem jest sentencja: Na wspdtczesne wnuczki i coreczki czyha
wiele zagrozen... nie tylko w postaci wilkéw, ktéra wymyslita gimnazjalistka zain-
spirowana basnig o Czerwonym Kapturku i fotografiag E. Recuenco. Potem sama
zmagata sie z byciem fotografem, ktéry szuka nowego kontekstu znaczeniowego dla
postaci basniowe;j.

Ponadto Czerwony Kapturek ze swoich przezy¢ zwierza sie Ewie Drzyzdze
w programie Rozmowy w toku:

2 A. Szahaj, Zniewalajgca moc kultury. Artykuty i szkice z filozofii kultury, poznania i po-
lityki, Torun 2004.

24 Autorskie przedsiewziecie.

% Fotografie E. Recuenco dostepne na stronie: https://www.google.pl/search?q=fo-
tografia+E+recuenco&biw=1455&bih=726&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=N-
5n0V]i8KaulygOLOYCYBQ&ved=0CB8QsAQ&dpr=1.1 [dostep: 10.09.2013].
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Kazde dziecko jest dla swojej mamy i babci matym dziecigtkiem w kapturku. Starajq
sie mu pomagac, opiekujq sie swojq pociechq, wskazujq sciezki zycia, ostrzegajq przed
czyhajgcymi putapkami losu. Uczq wszystkiego, co moZze sie przyda¢, albo okazac sie
potrzebne w dorostym zZyciu. W koricu dziecko dorasta. Jako nastolatek buntuje sie,
stucha muzyki np. hip-hopowej, ukrywa przed swiatem swojq twarz pod kapturem
i pragnie, by traktowano go jak dorostq osobe. Kiedy uczy sie nawet taki mtody w kap-
turze samodzielnosci, to rodzic powinien wierzy¢, ze mu sie uda®®.

Taki sposéb na wprowadzenie postaci do obiegu spraw w medialnych przeka-

ke =2 G

Fot. 1. E. Recuenco, Czerwony Kapturek

Fot. 2. Autorskie zdjecie uczestniczki przedsie-
wziecia, reinterpretacja basni w rzeczywistos$¢
spoteczno-obyczajowg XXI wieku

26 Cytat pochodzi z fragmentu pracy uczestniczki przedsiewziecia.
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Mtodziez najczesciej podawata propozycje uwiktania bohateréw basniowych
w rzeczywistos¢ spoteczna i kulturowa, zwtaszcza znang im z przekazéw medial-
nych. Niewatpliwie z tego wtasnie powodu przebudzona $pigca krélewna wspiera
akcje Budzik promowang przez E. Btaszczyk. Jak Spigce kréolewny lezq w Spigczce Ci,
przykuci do tézek. Zamiast wrzecion ktujq ich palce igly wmontowane do kropléwek
- tak brzmiata sentencja i inspiracja artystyczna z motywem basni O spigcej krélew-
nie. Potem bohaterka ,rozmawiata” z Tomaszem Lisem na zywo. Réwnie ciekawie
wypada na tym tle rymowanka jako tres$¢ ballady popowej, ktérej uczennica nadaje
tytut: Dobra noc spiqgcej krélewny:

Zamek byt piekny i wspaniaty,

Lecz w srodku cichy i zaspaty.
Wszystko tu dzisiaj spi stodko i w ciszy,
Za przyczynq starej, ztej czarownicy.
Uktucie igly sprawito,

Ze ksiezniczka czeka na wielkq mitosc,
Czeka na ksiecia, ktéry przybedzie

[ swym pocatunkiem ze snu jq pozbedzie.
Zostanie ona jego zong,

Gdyz mitosciq ku sobie ptong.

Morat z tej basni wyciggacie sami,
Potraficie czekaé na mitos¢ latami??’

Atrakcyjnareinterpretacja innej basni zaczyna sie do autorskiego sloganu rekla-
mowego: Zatruta Zywnos¢ nie jest Eko, wiec nikomu nie wyjdzie na zdrowie. Strzezmy
sie reklam, ktore jak zta krélowa kuszq fatszywie. Inspiracje dla prac artystycznych
i powyzszej sentencji gimnazjalistka znalazta w basni o krélewnie. Natomiast swo-
ja rzezbe pt. Nasza krélowa z lustrem w brzuchu dedykowataby celebrytkom, ktore
uwazaja sie za pepek $wiata.

Fot. 3. Autorska praca uczestnicz-
ki przedsiewziecia, Nasza krélowa
z lustrem w brzuchu

%7 Praca pisemna gimnazjalistki.
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Ponadto gimnazjalistka w kolejnych, twérczych zadaniach, zadawata pytanie:
Powiedz mi przecie, kto najpiekniejszy w swiecie? Odpowiedzia byt wiersz przygoto-
wany do muzyki utworu R. Przemyk Babe zestat B6g. W ten spos6b uczennica ,,po-
wotata” do istnienia zreinterpretowany utwdr muzyczny.

Ubranka swe szykuje

I znéw ubra¢ nie mam co

[ znéw rece zatamuje

Bo w mej szafie pusto cos (bis)
To jest brzydkie, juz niemodne
A w tym nie pokaze sie

0! Jakie Smieszne spodnie! (bis)
Musze btyszczed, ze ho ho!
lepiej by widzieli mnie

Lecz sie czasem zastanawiam
Bo co$ mi to przypomina

Zta Krélowa, ta ze ,Sniezki”
Réwniez takq babq byta! (bis)
ubranka swe szykuje®,

Konkludujac, trzeba zaznaczy¢, ze zadna metoda w nauczaniu nie jest najsku-
teczniejsza, najdoskonalsza, nawet jesli chodzi o objasnianie basni jako tekstu bez
granic, jako lektury dla czytelnika bez cezury wiekowej. Gdyby cele ksztatcenia zajec¢
artystycznych byly realizowane, wtedy dzieci i mtodziez umieliby wyrazac sie przez
sztuke, tworzyliby projekty, podejmujac dziatalnos¢ twoércza, aktywnie wspéttwo-
rzyliby kulture itp.

Najprawdopodobniej wspétczesnemu nauczaniu potrzebni sg tacy animatorzy
i artysci, ktorzy pomimo wtasnej twérczosci i talentu majg warsztat dydaktyczny,
potrafig pracowac réznymi metodami, tworzy¢ wtasne programy autorskie, na pod-
stawie ktorych realizujg zajecia z podopiecznymi, umieja angazowac sie w inno-
wacje dydaktyczne (zwtaszcza na rzecz sztuki wspoétczesnej, ktora jest traktowana
w szkole marginalnie), majg rozeznanie w kwestii nauczania holistycznego.

Wspotczesny nauczajacy artysta, animator kultury, stowem: nauczyciel - po-
winien by¢ przede wszystkim dydaktykiem (metodykiem) i pomimo tzw. wtasnego
tworczego niepokoju odzegnywac sie od improwizacji dydaktycznych, chaosu na
rzecz przedsiewzie¢ dydaktycznych o charakterze interdyscyplinarnym.
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Does an Artist-School Culture Manager “(Not) Fit into” the Arts Curriculum?

Abstract

The article analyses the Arts Curriculum which provides for music and visual arts as subjects
constituting one module for each of the three stages of educating children and adolescents.
Classes in cultural studies (for comprehensive secondary schools and secondary schools of
fine arts) are the culmination of the teaching cycle thus comprehended.

The contemporary school teaching requires such cultural managers and artists, who despite
their own creative output and talent should have their own didactic skills and tools, utilize
various methods, create their own programmes as a basis for the classes they teach, engage
in didactic innovations (especially for the sake of modern fine arts, which are treated with
marginal importance at school). The contemporary teaching artist, cultural manager above
all should be a teacher, and in spite of the stereotype about their own so-called creative
anxiety, should renounce improvised teaching and chaos for the sake of interdisciplinary
didactic endeavours.

Key words: education, didactics, fairy tale, painting, photography
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Design (w) edukacji — projektowanie procesu nauczania
o sztuce i dziedzictwie kulturowym w konkursie
»Skarby Matopolski”

Juz w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku profesor Andrzej Pawtowski,
czotowy polski teoretyk designu, tworca Wydziatu Form Przemystowych w Krako-
wie i wychowawca rzesz polskich designerow, postulowat w swoich pismach, aby
design skupiat sie nie na przedmiocie i jego formie, ale na procesie uzytkowym,
w jaki bedzie zaangazowany cztowiek, bedacy podmiotem dziatan projektowych.
Wedtug Pawtowskiego, przedmiot i jego formalne wtasciwosci nie jest najwazniej-
szy podczas projektowania, istotny jest réwniez, a nawet przede wszystkim, zestaw
dziatan i decyzji, ktére ma podja¢ uzytkownik - uczestnik zaprojektowanego pro-
cesu. Pawtowski idzie dalej w swojej mysli, piszac, ze ,nadszedt czas, kiedy przed
wzornictwem przemystowym nalezy postawi¢ wyrazne zadanie aktywizacji dzia-
tania ludzkiego, pomocy ludziom w odnajdywaniu celu zycia”!. W swoich tezach
Pawtowski wyprzedzit swojg epoke, proponujac projektowanie nie tyle przedmio-
tow i produktéow co dziatan, gdyz dopiero od niedawna uznanie zyskuje dziedzina
designu zwana projektowaniem ustug, ktérej domeng jest aktywnos$¢ niezwigzana
z konkretnymi przedmiotami.

Wsréd zadan projektowania Pawtowski widzi, jako istotny komponent, pobu-
dzenie do samodzielnego krytycznego myslenia i kreatywnosci. Cele jakie stawia
przed designerem, jako tym, ktéry moze mie¢ wptyw na spoteczenstwo, w duzej
mierze pokrywaja sie z celami wspéiczesnej edukacji. W artykule Ksztatcenie w pro-
jektowaniu jako proces formowania systemu operujqcego pisze: ,Przez nauczanie
przywykliémy rozumie¢ proces przekazywania informacji w celu zapamietania ich
przez odbierajagcego nauke w postaci nieprzeksztatconej. Natomiast ksztatceniem
nazywamy proces, w ktéorym ksztatcacy sie nabywa umiejetnosci przeksztatcania

1 A. Pawlowski, Projektowanie aktywizujqce, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje, red.
M. Dziedzic, ]. Krupinski, M. Pawtowski, W. Pluta, Krakéow 2001.
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informacji”?. Pojecie edukacji jako ksztatcenia, a nie nauczania, ma wielu zwolen-
nikow wsréd nauczycieli i metodykow. W polskiej rzeczywistosci na przeszkodzie
pelnej realizacji takich zatozen czesto stojg przetadowany program nauczania i brak
czasu na prowadzenie alternatywnych (bardziej czasochtonnych) metod nauczania.
Czy w kontekscie projektowania proceséw i ustug datoby sie zaprojektowac proces
edukacyjny? Wychodzac z zatozenia, Ze jest to mozliwe, w 2003 roku Matopolski
Instytut Kultury podjat sie zadania koordynacji konkursu plastyczno-edukacyjnego
pod nazwag ,Skarby Matopolski”.

Sam pomyst na organizacje tej imprezy wyszedt od organizatora dziatan
Matopolskiego Instytutu Kultury, czyli Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Matopolskiego, a konkretnie od marszatka Janusza Sepiota. Jednak idea konkursu
nie od razu zyskata uznanie zespotu realizujacego. Obawiano sie naptywu duzej licz-
by niskiej jakosci ilustracji, za ktérymi nie stataby zadna refleksja, a jedynie chec
dziatan, ewentualnie ¢wiczenie techniczne. Chcac, aby wysitek nauczycieli i dzieci
przynidst lepsze efekty, niz np. rysunki przydroznej kapliczki na kartce kserogra-
ficznego papieru, jakich setki powstaje przy okazji podobnych wydarzen, postawio-
no na zaprojektowanie catego procesu uczestnictwa w konkursie.

Projekt to obecnie stowo dosy¢ modne, stosowane w jezyku dotacji i inicjatyw
Unii Europejskiej, jednak jego podstawowe znaczenie pokrywa sie z tym uzywanym
w designie. To sekwencja dziatan, majacych na celu osiaggniecie okreslonych celow.
Niezaleznie od tego, czy projekt odbywa sie w dziedzinie idei, dziatan czy produk-
tow, w podstawowym zakresie projektowanie mozna podzieli¢ na kilka etapow,
ktére w przejrzysty sposob opisuje Pawtowski. Te etapy to:

- spostrzezenie potrzeby,

- zdefiniowanie problemu,

- rozwigzywanie problemu,

- przewidywanie i kontrola skutkow?.

Jakie zatem potrzeby zostaty zdefiniowane podczas prac nad koncepcja kon-
kursu? Po pierwsze, bedac gteboko przekonanym o wartosci refleksji nad dziedzic-
twem kulturowym, zwrécono uwage na zbyt maty nacisk potozony na te tematy-
ke w podstawie programowej. Drugg potrzeba byta proba zdjecia swego rodzaju
odium cigzacego nad grupa mtodziezy okreslang jako ,najtrudniejsza” i ,niczym
niezainteresowana”, czyli gimnazjalistami. Z poprzednich do$wiadczen warsztato-
wych cztonkowie zespotu wyciggali wnioski wskazujace na to, ze akurat mtodziez
w tym wieku doskonale radzi sobie z tematyka bardziej abstrakcyjng i ma potrzebe
wyrazania wiasnych przemyslen na tematy zwiazane z takimi zagadnieniami, jak
ojczyzna, sens zycia, tworczos¢, mitos$¢ czy przyjazn.

Majac w ten sposdb zarysowane potrzeby, zespot przystapit do bardziej szcze-
gbétowego definiowania problemu. Z analizy sytuacji wytonit sie niezbyt kolorowy

2 A. Pawtowski, Ksztatcenie w projektowaniu jako proces formowania systemu operujgce-
go, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje...

3 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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obraz. W szkotach nie ma przewidzianego czasu na kontakt z dziedzictwem kultu-
rowym (wycieczki, zwiedzanie, rozmowy), a w tamtym okresie, nawet w przypad-
ku trzeciego etapu edukacji, nie byto obowigzkowych projektow edukacyjnych. Te
zapoczatkowano dopiero w 2009 roku. Jednak nawet dzisiaj nauczyciele czesto nie
maja odpowiednich metod przeprowadzania tego, badz co badz, nowego typu zajec
(o ktopotach z poprawnym konstruowaniem projektow edukacyjnych styszy sie za-
réwno ze strony centréw doskonalenia nauczycieli, jak i rodzicow). Takze wyjazdy
do powszechnie uznanych za ,dziedzictwo” miejsc sg drogie. Nie wszystkich sta¢
na taka wycieczke, nie tylko w wymiarze finansowym, ale réwniez czasowym. Za
przeszkode réwniez przyjeli$my powszechnie uznawane za prawdziwe twierdzenie
o matej motywacji uczniéw do zajmowania sie tematyka ,zabytkéw”, czyli tak poj-
mowanego dziedzictwa kulturowego.

Jak zatem rozwigza¢ sprawe braku czasu, pieniedzy, odpowiednich umiejet-
nosci nauczycieli i braku motywacji u uczniow? Najmniejszym problemem wydato
sie szkolenie nauczycieli, gdyz tu raczej sprawa mniej lub bardziej techniczng byto
przekazanie doswiadczen w zakresie budowania projektu edukacyjnego i zwroce-
nie uwagi na koniecznos$¢ stworzenia ku temu odpowiednich warunkéw. Jak jednak
przezwyciezy¢ brak czasu i pieniedzy oraz nieche¢ uczniow?

Istotng rzecza w planowaniu jest okreslenie uzywanych poje¢. Jak rozumieli
je tworcy projektu? W wyrazeniu ,edukacja o dziedzictwie kulturowym” kluczowe
sa edukacja i dziedzictwo. Edukacja pojmowana przez zespét to uczenie w ujeciu
konstruktywistycznym, czyli zmiana w pojmowaniu rzeczywistos$ci i tworzenie jej
nowego obrazu oraz powiekszenie zakresu dziatan i kompetencji. Uczenie to réw-
niez przekazywanie narzedzi poznawczych i ewaluacyjnych w celu umozliwienia
uczniom analizy otrzymywanych danych. Jest to o tyle istotne, ze obecnie proble-
mem jest juz nie brak dostepu do informacji, lecz ich nadmiar i niepewna jakos$¢.
Ze wzgledu na zmiany w stanie nauki i ciggte pomnazanie sie zasobéw informa-
cji wazne jest wyksztalcenie u mtodziezy poczucia potrzeby ciggtej nauki i weryfi-
kowania dotychczasowej wiedzy. Wydawato sie zatem istotne, aby program ktadt
nacisk na tworzenie $rodowiska do nauki, gdzie przeprowadzane zajecia nie beda
miaty na celu wylacznie przekazania konkretnego zakresu wiedzy, lecz beda nasta-
wione na przewidywang zmiane postawy czy umiejetnosci i poszerzenie repertuaru
dziatan. Chodzito o to, by nie tylko wiedza byta rdzeniem procesu nauczania, lecz
by skupi¢ sie tez na przekazaniu sposob6éw uczenia sie (zadawania pytan, stawia-
nia probleméw badawczych, wreszcie odkrywania) i powiekszeniu stopnia moty-
wacji uczniow oraz stworzeniu pola do krytycznej refleksji nad wiasnymi dziata-
niami. W takiej sytuacji edukacyjnej przekazywana wiedza jest przyswajana przez
uczniéw znacznie tatwiej, jakby mimochodem.

Drugim interesujacym pojeciem jest dziedzictwo. W tym przypadku jest ono
rozumiane nieco szerzej niz tylko jako zabytki kultury materialnej. Wchodza w jego
pole znaczeniowe zjawiska kulturowe, tradycje i zwyczaje, przekazy ustne, metody
twdrcze czy umiejetnosci. Dziedzictwo jest czyms, co jest stale obecne w otoczeniu
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cztowieka i wplywa na niego niezaleznie od jego woli, jednak jego swiadomos¢
pozwala tatwiej odkry¢ witasna tozsamos¢ kulturowa i zdefiniowac sie w kontek-
stach spotecznych i cywilizacyjnych regionu, kraju, kontynentu czy wreszcie §wiata.
Dziedzictwo, pojmowane powszechnie jako wartosciowa spuscizna, bywa réwniez
swego rodzaju ,odziedziczonym dtugiem”, kiedy w pamieci spoteczenstwa zywe sa
wcigz sprawy trudne, ktopotliwe lub nawet wstydliwe. Dziedzictwo to zatem spa-
dek, bogactwo, tradycja, duma, ale réwniez cigzace uprzedzenia czy wydarzenia
z historii. Nie jest tez dziedzictwo kulturowe state i dane raz na zawsze, lecz jest
czyms$ nieustannie konstruowanym w pewnym procesie i dajgcym mozliwos¢ od-
krywania wtasnej tozsamosci i $wiadomosci.

Whnioski, jakie zostaty wylonione podczas analizy wspomnianych uwarunko-
wan, byty nastepujace. Po pierwsze, dziedzictwo kulturowe miato by¢ kontekstem
i pretekstem do dziatan zwigzanych z zagadnieniami dotyczacymi nauczania przed-
miotowego. Wydarzenia z przesztosci, tradycje czy zwyczaje stanowig bardzo dobra
baze do wszelkiego typu dziatan edukacyjnych, polegajacych na aktywnosci i od-
krywaniu (opowies¢ wychowawcza, kontrolowane odkrywanie, uczenie sie przez
wspotprace, uczenie sie w oparciu o dany problem)*, dzieki sprawdzonej struktu-
rze, prawdziwos$ci zagadnien i motywujacej tajemniczos$ci wynikajgcej z mozliwo-
$ci konstruowania historycznej interpretacji i narracji. Takze caty zakres zagadnien
historyczno-kulturowych stwarza okazje do eksploatacji tematéw obejmujgcych
rézne kwestie nauczania przedmiotowego nie tylko w humanistyce, lecz, co zostato
sprawdzone, w naukach przyrodniczych i Scistych poprzez niespotykane, interesu-
jace konteksty zwiekszajace motywacje uczniéw. Drugim zatozeniem, wynikajacym
z przytoczonej powyzej charakterystyki zagadnienia, byto nauczanie oparte na kom-
petencjach i przeprowadzane jako projekt realizowany przez uczniéw. Aby jednak
udato sie zrealizowa¢ tak ambitne zalozenie, potrzeba potgczenia fachowych sit.
Z tej konstatacji wynika kolejne, trzecie zatozenie: w konkursie biorg udziat zespoty
co najmniej dwuosobowe. Tandemy tworza: nauczyciel plastyki i nauczyciel innego
przedmiotu w celu uzupeiniania kompetencji i tworzenia projektéw plastyczno-ba-
dawczych. Ostatnim zatozeniem byto skierowanie oferty gtéwnie do szkot trzeciego
stopnia edukacji®.

Poruszana czesto przez nauczycieli kwestia braku funduszy na podréze z ucz-
niami w celu zwiedzania ikonicznych monumentéw, przy przyjetym w konkursie
,Skarby Matopolski” rozumieniu dziedzictwa kulturowego, nie jest przeszkoda dla
uczestnictwa w projekcie. Jezeli refleksja nad dziedzictwem jest procesem konstru-
owania wilasnej tozsamosci przeprowadzanym przez uczniéw, to sprawy, ktérymi

* Charakterystyke podobnego podejscia, metody i przyktady dobrych praktyk mozna
znalez¢ w ksiazce Nabywanie kluczowych kompetencji poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa
kulturowego, red. ]. Van Lakerveld, [. Gussen, A. Biesen, 2011, dostepnej w polskiej wersji pod
adresem: www.the-aqueduct.eu/?p=165&lang=pl.

5 Ostatnio projekt zostal otwarty rowniez dla liceéw, lecz odzew ze strony nauczycieli
jest bardzo niewielki.
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mozna sie zaja¢, znajdujg sie rowniez w najblizszym otoczeniu. S3 to zwyczaje, le-
gendy, budynki (lub ich ruiny), zjawiska czy ludzie z najblizszej okolicy. Szukanie
powiazan ze Swiatem i ich znaczenia dla kultury regionu czy kraju jest fascynujacym
zadaniem dla mtodziezy. Tematy poruszane podczas konkursu przez zespoty sg bar-
dzo zréznicowane i nieraz zaskakujace. Jako przyktad mozna przywota¢ zwyczaje
prastowianskie, czyli noc kupaty, lub obrzedy zwigzane z regionalnymi weselami,
jak wesele pogoérzanskie czy wesele zydowskie w Bobowej. W krag zainteresowa-
nia wchodzity réwniez zwyczaje pasterskie czy rasa krow polska czerwona, tak
charakterystyczna dla rejonow gorskich potudnia kraju. Réwniez, wydawatoby sie,
sztampowe tematy zyskiwaty catkiem nowy charakter. Zagadnienia dotyczace stylu
secesyjnego rozpatrywane byty z pozycji poszukiwan odpowiedzi na pytanie: Czy
secesja byta kobietg? Poszukiwania cech formalnych stylu zestawiane byly z wy-
obrazeniami o kobiecosci mtodych uczestniczek zajece.

Jak pisal Pawtowski: , Projektowanie sSrodowiska pracy jest przede wszystkim
planowaniem stosunkéw miedzyludzkich, planowaniem miejsca i czasu, w ktérych
ksztattuje sie i uzewnetrznia stosunek pracujacego do innych ludzi i do siebie sa-
mego”’. Zatem dalsza praca nad projektem ,Skarby Matopolski” polegata na kon-
struowaniu proceséw zachodzacych pomiedzy uczestnikami projektu, tak aby w jak
najlepszym stopniu realizowac zatozenia w obliczu wspomnianych ograniczen, czyli
braku czasu i pieniedzy oraz niecheci uczniéw. Podstawowym zadaniem byto prze-
kazanie nauczycielom uczestniczagcym w projekcie sposobé6w pojmowania porusza-
nych zagadnien oraz zaznajomienie z do§wiadczeniami metodycznymi dotyczacymi
probleméw edukacji poprzez dziedzictwo kulturowe. Aby tego dokona¢, zaplano-
wano spotkanie szkoleniowe, w ktérym brali udziat wszyscy nauczyciele zgtoszeni
do konkursu. O zakresie tematycznym tych warsztatéw mozna nieco wiecej prze-
czyta¢ w dalszej czesSci niniejszego artykutu.

Element szkolenia i kontaktu z nauczycielami jest jednocze$nie realizacja po-
stulatu kontroli skutkéw projektu, a raczej, gdyby trzymac sie terminologii designu,
kontrolg autorska nad wdrozeniem. Catos¢ dziatan kontroli nad procesem eduka-
cyjnym, jakim jest konkurs, sktada sie z kilku etapéw. Po pierwsze, organizowane
jest wspomniane szKolenie, przekazujace zatozenia edukacyjne. Nastepnie nauczy-
ciele w szkotach rozpoczynaja planowanie wtasnych, autonomicznych zadan, ktére
maja okazje skonsultowac z organizatorami. Konsultacje te zostaty wprowadzone
za sprawg interpelacji nauczycieli, ktérzy w wielu przypadkach wyrazali che¢ wery-
fikacji wtasnych planéw z metodologia konkursu. Konsultacje maja charakter meto-
dologiczny i nie ingeruja w sfere dziatan plastycznych. Kolejnym etapem weryfikacji
realizacji zatozen sg obrady jury konkursowego, ktére ocenia zar6wno wykonane

6 Wiecej na temat wykorzystywania przejawdow dziedzictwa kulturowego znajdujacego
sie w najblizszym otoczeniu i metody zalecanej podczas dziatan konkursu ,Skarby Matopol-
ski” napisatem w artykule Muzeum przy drodze, www.domkulturyplus.pl/artykuly/105112.
html.

7 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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przez mtodziez prace plastyczne, jak i, w osobnym konkursie, scenariusze warszta-
towe przygotowane przez nauczycieli. Czytanie scenariuszy jest bardzo istotne dla
weryfikacji zatozen metodycznych konkursu i wprowadzania ewentualnych korekt
co do jego przebiegu w kolejnych edycjach. Po etapie oceny i wylonieniu zwyciez-
c6w nastepuje rozdanie nagréd w konkursie plastycznym oraz w konkursie na naj-
lepszy scenariusz warsztatéw. Organizowana jest takze wystawa prac mtodziezy

i wernisaz, ktory jest krotkim podsumowaniem dziatan konkursowych i doskonata

okazjg do wystuchania komentarzy i sugestii uczestnikdw co do tego, jak mogtby

konkurs ewoluowa¢ w kolejnych odstonach. Powstaje tez katalog (obecnie wytacz-
nie online)?, ktéry prezentuje nagrodzone prace i opisy zaje¢. Te dziatania moni-
torujgce doprowadzity miedzy innymi do uruchomienia wspomnianych wczesniej
konsultacji czy tematyzacji poszczeg6lnych edycji konkursu.

Jak zatem powinny wyglada¢ postulowane zajecia z mtodzieza i co jest gtow-
nym tematem warsztatéw dla nauczycieli?

1. Przede wszystkim promowane jest spojrzenie na dany temat przez detal, np.
wybranie jednego przedmiotu czy dzieta i wokot niego zbudowanie dziatan edu-
kacyjnych i artystycznych. Paradoksalnie, takie punktowe podejscie nie zaweza
spojrzenia na dane zagadnienie, lecz pozwala wokét niego skonstruowac intere-
sujace dziatania edukacyjne.

2. Istotne jest odniesienie do wspotczesnosci, czyli aktualizacja tematu, pozwala-
jaca odnalez¢ znaczenie danych faktow kulturowych dla wspoétczesnosci i ich
wplyw na dzisiejszy ksztatt otaczajgcej nas i uczniow rzeczywistosci. Warto pa-
mietacd, ze rzeczywistosc, jaka my dorosli widzimy, jest czyms zupetnie innym niz
ta postrzegana przez mtodziez, dlatego wazna jest préba odpowiedzi na pytanie,
jak to, o czym méwimy, wplywa na ich rzeczywistosc.

3. Realizacja powyzszego zadania pozwoli na skupienie sie na tym, by uczniowie,
kazdy z osobna, odkryli wlasng relacje do tematu. Upraszczajgc, mozna powie-
dzie¢, ze zadaniem nauczyciela jest to, aby uczen odpowiedziat sobie na pytanie:
A co mnie to obchodzi? Jest to pytanie kluczowe, jesli chodzi o wzbudzenie mo-
tywacji i zainteresowania i - co za tym idzie - usprawnienie procesu uczenia sie.

4. Wazne s3 etapy refleksji nad poszczego6lnymi fazami realizacji projektu, w kto-
rych nauczyciel z uczniami zastanawiaja sie nad wybrana metoda pracy i efek-
tami, jakie na tej drodze zostaty osiagniete, a takze w ktdrym kierunku warto
dalej podazac. Wazne jest, aby uczniowie byli wspottwdrcami scenariusza dzia-
tan, ktéry w detalach jest opracowywany na biezaco. To nietatwe zadanie dla
nauczycieli, ale osoby biorgce udzial w konkursie wielokrotnie potwierdzaja, ze
gdy uda sie wyc¢wiczy¢ i wdrozy¢ ten typ pracy, przynosi on bardzo dobre efekty.
Zwtaszcza motywacja uczniow do pracy wzrasta w olbrzymim stopniu.

5. Wreszcie, wymienione na Koncu, ale nie mniej wazne jest podejscie do plasty-
ki. Wedtug twoércéw formuty konkursu, narzedzia plastyczne nie sg celem, ale

8 Katalogi, opis konkursu i najswiezsze informacje znajdujg sie na stronie www.mik.
krakow.pl/?dzialania=konkurs-plastyczny-%E2%80%9Eskarby-malopolski%E2%80%9D.
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$rodkiem namystu nad problemem. Nie oznacza to, ze ich wydzwiek formalny
jest do pominiecia, lecz ze ich tematem nie sg elementy dziedzictwa kulturowego
(zabytki, artefakty), ale osobista relacja tworcy do ich istnienia w rzeczywisto-
$ci. Chodzi o swego rodzaju dekonstrukcje wiasnego dos$wiadczenia spotkania
z przesztos$cig i jego synteza w pracy plastyczne;j.

Przedstawiony powyzej projekt realizacji zadania, jakim jest konkurs plastycz-
ny, wydaje sie dobrym przyktadem projektowania proceséw. Jest dowodem na to,
ze metodyczna realizacja krokéw projektowych przynosi dobre efekty. Nalezy mie¢
jednak $wiadomo$¢, ze dziatanie w tak nieprzewidywalnej sferze, jaka jest pozo-
stawiajaca duza dowolnos¢ decyzji mtodziezy praca z uczniami, wymaga duzej ela-
stycznosci w podejs$ciu do oczekiwan wzgledem jej efektéw. Niejednokrotnie zainte-
resowania uczniéw nieco dryfujg z wstepnie zatozonego kierunku. Nie chodzi nawet
o jakos$¢ prac plastycznych, ktéra jest w kazdym roku zaskakujaco wysoka, ale o to,
ze w kazdym przypadku akcenty programéw edukacyjnych realizowanych w szko-
tach przez uczestnikéw konkursu rozktadaja sie w rézny sposdéb. Jedne zajecia ktadg
wiekszy nacisk na badania naukowe (w zakresie edukacji przedmiotowej dziedziny
reprezentowanej przez nauczyciela wspotprowadzacego), inne przeznaczaja wiecej
energii na artystyczng ekspresje przezy¢ i uczu¢ zwigzanych z wybranym tematem.
Jest to zwigzane z temperamentami nauczycieli, zainteresowaniami uczniéw oraz
wyborem tematu, gdyz niektdére tematy wyzwalajg silne emocje, z ktérymi mozna
sobie poradzi¢ podczas realizacji pracy artystyczne;j.

Postulaty Andrzeja Pawtowskiego dotyczace zmiany dziedziny, w ktorej operu-
je projektowanie, w duzym stopniu znajduja potwierdzenie miedzy innymi w dzia-
taniach takich jak konkurs plastyczno-edukacyjny ,Skarby Matopolski”, realizowa-
ny przez Matopolski Instytut Kultury w Krakowie. Zaréwno aktywizacja uczestnika
procesu, jak i wpisanie w dziatania zachety do krytycznego myslenia i kreatywnosci
daje sie zrealizowa¢ podczas starannie zaprojektowanego procesu edukacyjnego
realizowanego wspdlnie z zaangazowanymi i oddanymi swym uczniom i misji na-
uczycielami. Profesor Andrzej Pawtowski pisat:

Niemal codziennie spotykamy sie z obiegowym przekonaniem, zZe jesteSmy tymi,
ktoérzy potrafig zaprojektowac narzedzia i Srodowisko pracy ,pieknymi i przyjem-
nymi”. Niektdrzy z nas przyzwyczaili sie do tego, ze przedmiotem naszych dokonan
ma by¢ wyglad tych urzadzen. Wiemy jednak, jak czastkowe, pozorne i mato sku-
teczne s takie zabiegi dla realizacji tak odpowiedzialnych zadan, dla rozwiazania
tak powaznych probleméw. Dlatego widze konieczno$¢ powrotu do ich istoty i je-
stem gteboko przekonany, Ze dopéki wzornictwo przemystowe nie bedzie chciato
przyczynic sie istotnie do rozwigzania podstawowych probleméw aktywno$ci ludz-
kiej, dopdty bedzie jedynie zamazywac obraz sytuacji’.

9 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...



Desing (w) edukcji — projektowanie procesu nauczania o sztuce... [29]

Wydaje sie, ze wspdtczesne zmiany spojrzenia na design umozliwiaja wcielenie
tych pragnien, lecz tego typu zatozenia naktadajg rowniez dodatkowe wymagania
na proces edukacji projektantow.

Czy projektowanie edukacji powinno by¢ dziedzing designu? Czy moze metody
projektowania powinny wej$¢ w zakres edukacji pedagogicznej czy szkét ksztatl-
cacych przysztych nauczycieli plastyki? To pytania, na ktére trudno znalez¢ tatwa
odpowiedz, lecz wydaja sie istotne w dzisiejszej sytuacji kryzysu szkolnej edukacji
jaka znamy. Jedno jest pewne - poligon doswiadczen w postaci dorocznego konkur-
su jest dobra okazjg do przetestowania proponowanych metod i zgtoszenia swo-
ich uwag do ciagle rozwijajacego sie projektu. Organizatorzy zapewniajg o swojej
gotowosci do wspotpracy, zapraszajac co roku wszystkich chetnych, nie tylko tych
zwigzanych instytucjonalnie ze szkota.

Education (and) Design — Designing the Process of Teaching Arts
and Cultural Heritage in the “Treasures of Malopolska” Competition

Abstract

The article is devoted to utilizing methods developed through design - both as a tool for
creating the process of education, as well as an element which facilitates teaching arts and
cultural heritage - based on ten-year experience of the “Treasure of Malopolska” competition
and the “Aqueduct - key competences in education” project.

[s designing the process of education on the basis of tools posited by prof. Andrzej Pawtowski,
the founder of the Faculty of Industrial Design at the Academy of Fine Arts in Krakéw
possible? It seems that by all means it is; such activity, which corresponds with the new trend
of service design, has repeatedly proved to be successful during trainings for teachers as
part of “Treasures of Malopolska”, an educational competition in visual arts for lower and
upper secondary school students. The design of the process of education decidedly lays the
stress on the effect and the proposed change. However, central to such design as part of the
preparation of the above-mentioned training is emphasis put on the elements of visual arts -
understood as a means of reflecting upon and delving into the discussed subject matter, not
as mimetic reflection of the reality.

Key words: cultural heritage, "Treasures of Malopolska” competition, Andrzej Pawtowski,
education process design

Nota o autorze

Dr Marcin Klag — projektant, absolwent Wydziatu Form Przemystowych krakowskiej ASP. Spe-
cjalizuje sie w projektowaniu identyfikacji wizualnej i ksigzek. Na Wydziale Sztuki UP w Krakowie
prowadzi zajecia z projektowania graficznego. Pracuje takze w Matopolskim Instytucie Kultury,
zajmujac sie, oprocz projektowania, problematyka dziedzictwa kulturowego w edukacji. Sprawuje
opieke merytoryczng nad konkursem plastyczno-edukacyjnym ,,Skarby Matopolski”, w ktérym jest
odpowiedzialny réwniez za szkolenia dla nauczycieli. Opracowuje i realizuje wiele warsztatéw dla
dorostych i mtodziezy, wykorzystujgc elementy dziedzictwa kulturowego w edukacji przedmioto-
wej. Prowadzit dziat testow w czasopismie ,bikeBoard — magazyn rowerowy” — bo lubi rowery.
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W otaczajacej nas rzeczywistos$ci spotecznej, zwanej przez Zygmunta Baumana
»plynng nowoczesnoscig”?, w stale zmieniajagcym sie hedonistycznym $wiecie, za-
sadne wydaje sie odSwiezenie wymownej tezy Bogdana Suchodolskiego? méwiacej,
iz najwazniejsza dziatalnoscig cztowieka dla innych i wérdd innych jest twdrczos¢.
Artystaiodbiorca sztuki znajdujg sie dzi§ w strukturze spotecznej presji organi-
zacji czasu, cybernetycznej przestrzeni wszechobecnej techniki i kultu maszyn, kté-
re w sposob systematyczny, lecz nieuchronny zastepuja nowoczesnego cztowieka,
stajacego sie juz (po)nowoczesnym cztowiekiem ,tweetujacym”3. Kultura i obecna
w niej sztuka ,zywa” stajg sie coraz bardziej uzaleznione od finanséw, a twdrczos$¢
w wymiarze humanistycznym i jej podmiotowos¢ wydajg sie zagrozone. Ceniona
niegdys warto$¢ dojrzewania samorzutnego, inicjowania twérczych sit wewnetrz-
nych poprzez inspiracje i entuzjazm, obecnie stabnie, a nawet zanika. Funkcjonuje
natomiast coraz trwalej zakorzeniajace sie, zwlaszcza wsréd mtodego pokolenia,
przekonanie, iz tworzenie i rozpowszechnianie kultury jest zalezne wytacznie od
sprawnej organizacji, spelnionych formalnosci oraz nieodzownej techniki; jest
czyms, co dzieje sie tatwo i przychodzi szybko w ramach powszechnosci rozbudo-
wanych narzedzi medialnych. Artysta i odbiorca sztuki stajg sie tylko elementem,
sktadnikiem komercjalizacji kultury, ktéra, zdaniem Bogdana Suchodolskiego, funk-
cjonuje jako ,potok zmiennosci”, podajac pod watpliwos¢ kazda trwatos¢. Niesie
to za soba nastepstwa w postrzeganiu twoérczosci i sztuki: wspoétczesny cztowiek

! Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Krakow 2006.

2 Zob. B. Suchodolski, Uspotecznienie kultury, Warszawa 1947; tenze, Labirynty wspét-
czesnosci, Warszawa 1972; tenze, O dziatalnosci twdrczej, ,Studia Pedagogiczne” 1946,
t. XXVIIIL; tenze, Twdrczos¢ - rzeczywistos¢, nadzieje, watpliwosci, [w:] tegoz, Wychowanie
i strategia zycia, Warszawa 1983.

3 Nazwa zaczerpnieta z tytutu artykutu: G. Ignatowski, Tweetujqcy Franciszek i kano-
nizacje, http://www.polskatimes.pl/artykul/1020875,tweetujacy-franciszek-i-kanonizacje,
id,t.html?cookie=1 (dostep 28.10.2013).
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spoglada wytgcznie w przysztos¢, interesuje go to, co ma sie zdarzy¢. Wazkim dys-
kursem dla rozwoju kultury i sztuki w obszarze wychowania staje sie odrodzenie
tradycji mistrza i podtrzymanie jego postawy jako autorytetu artysty-tworcy w jego
podstawowej funkcji: nauczyciela - twdrczego wychowawcy. Dlatego istotne jest, by
artysta, zaréwno ten doswiadczony, jak i ten, ktéry dopiero opuszcza mury uczelni
wyzszej, wkraczajacy w Swiat twdrczosci, nie zatracit w sobie podstawowych war-
tosci i idei, w ktorych sam zostat wychowany i do jakich zostal powotany. Wazne
jest tez, by pehit jednoczesnie misje, wzbudzajgc, wspomagajac oraz wzmacniajac
twdrcze postawy, zwlaszcza w najmtodszych odbiorcach sztuki - tych, tworzacych
nowe pokolenia, niosgc przestanie dla pokolen nastepnych.

Idea homo creator - twoérczos¢ wiasciwosciag kazdego cztowieka

Tworczos¢, podlegajac dzi$ nieodpartej potrzebie egalitaryzacji, poddawana
jest pod dyskusje, w celu poznania jej funkcji i zasadno$ci upowszechniania. Nie
bedac juz postrzegang wytacznie w obszarze sztuki, odnoszacym sie stricte do arty-
stéw - tworcow dziet sztuki, badZ okre$lonego dziatania, jakim jest happening czy
performance, staje sie pojeciem ogélnospotecznym - wspdlnotowym, stanowigcym
potencjalng wtasciwo$¢ kazdego z nas.

Zasadne bedzie zatem powotanie sie na Michela Foucaulta, pytajacego o to,
czy zycie kazdego z nas ,moze sta¢ sie dzietem sztuki? Czy kazdy cztowiek moze
by¢ artysta tworzacym swoje zycie?”*. Tak sformutowane pytanie, niegdy$ umiej-
scowione w kategorii futurystycznej wizji, niesie za sobg ukryte przestanie idei
wyemancypowanego cztowieka - homo creator. Odnajdujemy ja we wzorcu ,czto-
wieka innowacyjnego” zaproponowanym przez J6zefa Kozieleckiego, ktéry miatby
tym samym zastapic¢ cztowieka os§wieceniowego. Samo za$ wychowanie cztowieka
innowacyjnego staje sie jednym z gtéwnych zadan i celéw wspdtczesnej edukacji.
By cel ten osiagna¢, twierdzi J6zef Kozielecki, trzeba zatozyé¢, iz ,nie nalezy uczy¢
wszystkiego, nalezy uczy¢ jedynie wszystkiego, co jest wazne w procesie perspek-
tywicznego przystosowania sie i procesie rozwoju osobowosci”®. Teza ta wigze sie
przede wszystkim z potrzebga zdjecia nadmiaru obcigzen intelektualnych z ucznia,
przetadowanego dzi$ nadmiarem informacji w wyniku przekazywania przez system
zbednego zasobu wiedzy. Idea gtoszona przez J6zefa Kozieleckiego domaga sie dzi$
urzeczywistnienia w postaci wychowania cztowieka zdolnego do twoérczosci we
wszystkich obszarach i dziedzinach naszego zycia.

Zdaniem Bogdana Suchodolskiego, twérczo$¢ stanowi porozumienie pomiedzy
homo ludens a homo faber, poniewaz praca pod jej wptywem przestaje by¢ cieza-
rem wypelnionym obowigzkami i monotonig. Twdérczos$¢ staje sie rownocze$nie

* 1. Tischner, Etyka wartosci i nadziei, [w:] Wobec wartosci, red. D. Hildebrand, ]. Kto-
czowsKi, ]. Pasciak, ]. Tischner, Poznan 1982, s. 61.

5 ]. Kozielecki, Cztowiek oswiecony czy innowacyjny, [w:] tegoz, Cztowiek wielowymiaro-
wy, Warszawa 2004, s. 42.
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sensem naszego zycia i zrédtem naszego zaangazowania, a poprzez to odnajdywa-
niem sposobu na jego urozmaicenie®. Jednoczesnie bedgc postrzegang w szerszym,
egalitarnym ujeciu, odnoszac sie do wielu dziedzin naszego Zycia, przyczynita sie
do powstania pojecia pankreacjonizmu. Pojecie to uznawane jest we wspotczesnym
nurcie humanistycznym za jedng z najistotniejszych idei gtoszacych, ze ,twdrczos¢
stanowi wtasciwo$¢ kazdego cztowieka”’. Dlatego bardzo aktualne jest pytanie, kto-
re przytaczam za Bogdanem Suchodolskim, dotyczace tego, dlaczego - skoro ,czto-
wiek jest rzeczywiscie istotg tworcza - homo creator - [...] upowszechnienie zasady
tworczego zycia napotyka na tak wielkie i trudne do pokonania przeszkody?"®.

Sztuka petni w zyciu kazdego cztowieka wiele istotnych funkcji. W wymiarze
jednostki wptywa na sfere emocjonalng, estetyczng oraz poznawcza. Funkcja lu-
dyczna i uzytkowa natomiast okreslajg jej charakter wspdlnotowy, obligatoryjnie
wpisujac sie w dziedzine Zycia cztowieka w ujeciu ogdlnospotecznym, dajac mozli-
wosci czerpania korzysci z jej bogactwa. Poprzez swoja wielowymiarowos$¢ sztuka
peni rowniez jedng z wazniejszych funkcji zar6wno w odniesieniu do jednostki,
jak i w ujeciu ogélnospotecznym, a mianowicie funkcje wychowawcza. Jak twierdzi
Irena Wojnar, ksztattuje ona ,postawy moralne, wptywa na lepsze porozumiewanie
sie miedzy ludzmi, pokazuje wzory lepszego zycia i stuszniejszego postepowania,
moze by¢ «podrecznikiem», czy «przewodniczkg» zycia”®. Wydaje sie, iz wta$nie
dzi$ stoimy przed pilng potrzeba przywroécenia przez sztuke podstawowych warto-
$ci, jakie niesie za sobg przestanie humanizmu. Mowa tu o wartosci ludzkiej mysli,
ktoéra zar6wno w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym, wspomagana przez
nauke, sztuke i etyke, wyznacza tworcze kierunki. Réwniez o warto$ciach, ktére
rozmywaja sie w dzisiejszej nowoczesnosci, gdzie sita sprawcza cztowieka podle-
ga postepujacej marginalizacji, ustepujac miejsca nieomylnej oraz precyzyjniejszej
technice. Dezawuuje sie dzi$ meritum sztuki - ,idee”, stanowigcg niegdys$ jej imma-
nencje, wytaniajaca sie w kreacyjnym akcie twércy-artysty.

Zaistniata potrzeba stworzenia nowych perspektyw dla sztuki, zwtaszcza w ob-
szarze kreowania przestrzeni wychowawczej, zaréwno w ujeciu ogélnospotecznym,
jakiw zyciu kazdego z nas. Przestrzeni wychowania do twérczosci - by méc przy jej
udziale tworzy¢ zaréwno siebie, jak i otaczajaca nas rzeczywistos$¢, nadawac nowe
twdrcze kierunki. Stanowi to trudne wyzwanie dla edukacji, zaréwno tej wspo6t-
czesnej, jak i dla edukacji jutra. Istotne staje sie podejmowanie szerszej dyskusji
o istocie sztuki w wychowaniu na tle epistemologicznych i metodologicznych roz-
wazan ujmowania jej walorow w szersze ramy edukacyjne. Nalezy szczegoélnie
zwrdcic sie przy tym w strone jej potencjatu animacyjnego, ktéry angazuje wszyst-
kich partneréw spotkania - wzbudzajac kreatywno$¢ w mysleniu i innowacyjnos¢

6 Zob. B. Suchodolski, Twérczosé jako styl zycia, ,Studia Filozoficzne” 1975, nr 10/11, za:
K.J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci, Gdansk 2007, s. 236.

7 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczyciela, Kielce 1998, s. 12.
8 B. Suchodolski, Twérczos¢ - rzeczywistosé..., s. 164-165.

1. Wojnar, Wychowanie przez sztuke, Warszawa 1965, s. 6.
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w dziataniu, zaréwno wychowankéw, jak i wychowawcéw. Dzisiejsze spoteczen-
stwo, w rozumieniu potencjatu, jaki posiada mtode pokolenie, wymagac¢ bedzie od
edukacji, a nade wszystko od artystéw-nauczycieli, kreowania, rozwijania i stoso-
wania nowych wzoréw postepowania. Wzory te musza odzwierciedla¢ nowg jakos¢,
ktéra prowadzi¢ bedzie do rezygnacji z zachowan replikacyjnych na rzecz zacho-
wan innowacyjnych. Odtwoérczo$¢, cho¢ potrzebna, zostanie w znacznym wymiarze
zastgpiona przez rozwoj twdrczosci cztowieka we wszystkich niemal sferach jego
codziennego zycia.

Roman Schulz wskazuje na obecno$¢ tworczosci rowniez w ,nowoczesnej pracy
ludzkiej, w nowoczesnych dziedzinach zycia spotecznego, w dazeniach autokreacyj-
nych poszczegdlnych jednostek”?. Jak mozna sadzi¢, zwigzane jest to z jednej strony
z niezbednym przyspieszeniem rozwoju techniki, a z drugiej - z nieodzownym mar-
ginalizowaniem cztowieka jako jednostki. Cztowiek jednak zawsze bronit sie bedzie
przed utratg autonomicznej osobowosci oraz swojej mocy sprawczej. Dlatego, jak
podkresla Schulz, w kazdej dziedzinie ,nastepuje dzi$§ wyrazne przyspieszenie roz-
woju aktywnosci tworczej !t Zdaniem badacza, nalezy zwrécic¢ baczniejszg uwage
na przygotowanie wspotczesnej mtodziezy do dziatalnos$ci kulturotwoérczej. Ma on
tu na mysli przede wszystkim idee uaktywnienia mtodych ludzi w obszarze kultury
i sztuki. Nalezy zatem podkresli¢ znaczenie twdrczego wychowania w perspektywie
rozwojowo-zadaniowej poprzez systematyczne podejmowanie dziatan aktywnych
i ekspresyjnych, zmierzajacych do wytworzenia twdrczych umiejetnosci artystycz-
nych z wykorzystaniem wiedzy z wielu r6znych dziedzin. Dlatego tez nalezy zrezy-
gnowac z powszechnie dzi$ praktykowanego przekazywania i wyuczania zachowan
replikacyjnych oraz biernej recepcji przekazywanej wiedzy w formie statycznych
informacji. Roman Schulz, wskazujgc réwniez wspétczesne zapotrzebowanie go-
spodarki na innowacyjnos¢, twierdzi, iz edukacja zmuszona jest skupi¢ sie dzisiaj
na ksztatceniu innowacyjnych pracownikéw, zdolnych do wprowadzania tworczych
zmian. Mozemy odnie$¢ te mysl do artystow, ktoérzy opuszczajac mury uczelni, po-
winni by¢ w petni przygotowani do wykonywania swojego zawodu w spos6b nowa-
torski, czyli tworczy.

Podejmowanie dziatan dotyczacych tworczego wychowywania nalezy roz-
patrywa¢ w szerszym ujeciu - przygotowania mtodych ludzi do zachodzacych
i przyspieszajgcych zmian spotecznych, a zatem wkraczania bezposrednio w sfere
doswiadczen cztowieka. Wigze sie to z wiaczeniem twoérczych dziatan w hetero-
geniczny obszar ich uczestnictwa w grupach spotecznych, zwtaszcza w rodzinie,
w grupach rowies$niczych czy zespotach artystycznych i, co najistotniejsze, z przy-
gotowaniem mtodego czlowieka do samorozwoju. Twdrcze wychowanie polega
przede wszystkim na przygotowaniu do autokreacji wtasnej osoby. Mtody cztowiek
przyuczony do samorozwoju bedzie posiadatl umiejetnosci kierowania wtasnym zy-
ciem, doskonalac sie w wybranej dziedzinie, a przez to bedzie osiggat coraz wyzsze

10 R. Schulz, Twérczos¢ - spoteczne aspekty zjawiska, Warszawa 1990, s. 8.
1 Tamze, s. 356.
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jego poziomy!% Prawdziwg zatem teza bedzie ta, iz twdrcze wychowanie to przede

wszystkim pomoc wychowankowi w ,tworzeniu wtasnej osoby” w procesie auto-

kreacji i samorealizacji. Odzwierciedlenie tej tezy uwidacznia uczestnictwo tworcy-

-artysty-nauczyciela w znaczeniu sprawczym, czyli w procesie twdrczego wychowa-

nia przez sztuke, co ujete zostato w Podstawie programowej ksztatcenia ogélnego,

wydanej przez Ministerstwo Edukacji Narodowej, w zreformowanym systemie edu-

kacji. Zostata ona okre$lona jako ,potrzeba wychowania przez sztuke” '* w ramach:

- ksztaltowania zainteresowan i zamitowan muzycznych i plastycznych;

- wyposazania uczniow w niezbedne umiejetnosci muzyczne i plastyczne, a takze
wiedze z tego zakresu;

—-umozliwiania uczniom przezyciaréznych doswiadczen muzycznychiplastycznych;

- ksztattowania kultury muzycznej i plastycznej (umiejetnos¢ wiaczania sztuki we
wtasne, osobiste zycie);

- uczenia wartos$ciowania obecnych wokoét ucznia zjawisk z zakresu muzyki
i plastyki.

Aby osiagna¢ powyzsze cele, artysta-nauczyciel ma za zadanie:

—umozliwi¢ kontakt z wielkimi dzietami sztuki, prowadzacy do przezy¢ estetycznych;

- ukazywac wielkie bogactwo swiata sztuki;

- stwarza¢ sytuacje dajgce mozliwos¢ przezywania wewnetrznego doswiadczania
tajemnic, kontemplacji, a takze autorefleks;ji;

- pokazywac rozne funkcje sztuki, w tym: estetyczng, poznawcza, wspolnotowa,
emocjonalna, terapeutyczng i religijna.

Wyrazne uwypuklenie sztuki i jej znaczenia w dzialaniach edukacyjnych,
umieszczenie jej w kategorii , potrzeby wychowania przy jej udziale”, predestynuje
do szerszego rozpatrywania potencjatu, jaki ze sobg niesie. Nalezy zatem pochyli¢
sie nad rozpatrzeniem mozliwych kierunkéw wykorzystywania walorow sztuki
i realnego jej wplywu na tworcze wychowanie homo creator - ,cztowieka innowa-
cyjnego”, odnoszac sie do idei J6zefa Kozieleckiego dotyczacej wielowymiarowego
ujecia wszystkich aspektéw codziennego zycia. Stanie sie to mozliwe tylko wow-
czas, gdy ujmiemy sztuke w ramy wykorzystania jej szerokiego spektrum mozliwo-
$ci poprzez rozbudowany zakres dziatan edukacyjnych, nie zawezajac ich wytacznie
do potrzeb obszaru edukacji artystycznej, jak ma to miejsce dzisiaj. Dlatego istotne
staje sie rozwazenie wiaczenia sztuki, w szerszym ujeciu, na grunt edukacji ogdlne;j.
Wychowanie do tworczosci wigze sie z potrzeba upowszechnienia sztuki poprzez
jej obecnos¢ zaréwno jako tworczego dzieta, jak i dziatania, wprowadzajac ja we
wszystkie dziedziny naszego zycia. Wynika to z podkre$lanej przez Herberta Reada
istotnej dla codziennego zZycia cztowieka przestanki, iz ,sztuka powinna w naszym
zyciu zajac takie miejsce, zeby$Smy mogli powiedzie¢: nie ma dziet sztuki, jest tylko

12 Tamze, s. 8.

13 Ministerstwo Edukacji Narodowej, O reformie programowej, Biblioteka Reformy 9,
Warszawa 1999, s. 31.
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sztuka, poniewaz wtedy sztuka stataby sie sposobem zycia”!*. Nalezy przy tym pa-
mietaé, iz odpowiedzialnos¢ za petnienie misji spoczywa przede wszystkim na
tworcach-artystach jako artystach-nauczycielach wtasnie ze wzgledu na ich realny
wplyw na wychowanie do twdrczosci, poprzez twdrcze wychowanie przez sztuke.

Artysta — tworcg dla innych i wobec innych - ,pomoc w tworzeniu”

Artysta nie moze by¢ juz dzi$ postrzegany wytacznie w kategorii twércy samo-
spetniajacego sie, tworzacego w swoistym wyrazie artystycznej autoizolacji. Dzi$,
w sposdb szczegdlny, Swiat otwiera sie na artystow, ktérzy swoja osobowoscia,
entuzjazmem, pasja i zaangazowaniem zdolni sg rozbudza¢ postawe twoércza u in-
nych, a jednocze$nie wzbudzac¢ potrzebe tworzenia wiasnej osoby. Termin ,pomoc
w tworzeniu”, ktéry wprowadzony zostal na grunt pedagogiki przez Kazimierza
Kornitowicza'®, oznacza przede wszystkim: inspirowanie, aktywizowanie oraz
wyrabianie postawy twdrczej. Kazimierz Kornitowicz rozumiat go jako planowe
i systematyczne oddzialywanie wychowawcze, dynamizujace rozwdj wychowanka
w obszarze twérczosci, podkreslajac, iz ,0sobowosci twércze wychowuje sie przede
wszystkim przy warsztacie twdrczosci”*¢. Nalezy podkresli¢, iz pomoc w tworze-
niu to przede wszystkim ozywianie, pobudzanie, pomaganie, tworzenie warunkow
korzystnego rozwoju kreatywnosci, a nade wszystko - wspieranie wychowanka.
Pomoc w tworzeniu nalezy ujmowa¢ w dualnym wymiarze wychowawczego poten-
cjatu, jaki za sobag niesie. Pierwszy odnosi sie do istoty $wiadomego i odpowiedniego
doboru metod, form i tresci dydaktycznych, ktérych zadaniem jest wspomaganie
rozwoju potencjatu twérczego w wychowanku poprzez odpowiedzialne prowadze-
nie przez wychowawce i wskazywanie przez niego mozliwych obszaréw twérczego
realizowania sie wychowanka. Drugi opiera sie na wzbudzaniu checi i potrzeby wy-
korzystywania nabytej wiedzy i umiejetno$ci w autonomicznych, autokreacyjnych
zachowaniach innowacyjnych. Wymaga to od nauczyciela budzenia zdolno$ci twdr-
czych, ktore potencjalnie nieurzeczywistnione drzemig w poktadach nieodkrytych
jeszcze uzdolnien wychowankéw. Pomoc w tworzeniu posiada charakter wspoma-
gajacy pokonywanie inhibitoréw twdérczosci, zaréwno u samych wychowankéw, jak
inauczycieli, szczeg6lnie kiedy méwimy o wspomaganiu i rozwijaniu obudzonych juz
zdolno$ci, motywujac do twoérczej pracy nad samym sobg. Wyzwaniem dla nauczy-
ciela-artysty bedzie autokreacja siebie wobec innych, poniewaz wywiera on ,wptyw
na ucznia kazdym swoim gestem, zachowaniem, przez to, kim jest jako osoba, jak

* H. Read, Szuka w ogdlnym ksztattowaniu cztowieka, [w:] Wychowanie przez sztuke,
Warszawa 1965, s. 62.

15 Zob. K. Kornitowicz, Pomoc w tworzeniu jako zadanie pracy kulturalnej, [w:] Pomoc
spoteczno-kulturalna dla mtodziezy pracujqcej i dorostych. Wybdr pism, red. O. Czerniawska,
Wroctaw 1976.

6 Tamze, s. 139.
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rozumie $wiat innych ludzi i siebie samego”?’. Nalezy przez to rozumie¢ twdrczos¢
artysty jako autokreatywny stosunek ,do wtasnej osoby i do przekazywanej wie-
dzy”8, do siebie jako artysty-nauczyciela-wychowawcy, poniewaz, by mégt on pro-
wadzi¢ ucznia - twérczo wychowywacé, oferowac¢ pomoc w tworzeniu, wychowywac
do twdrczosci - powinien nieustannie kreowa¢ samego siebie. Oznacza to urucho-
mienie przez niego postawy autokreacyjnej w postaci nieustannego podejmowania
dziatan poszukiwawczych, poszerzajacych granice swojej ,samowiedzy, dazenia do
samookres$lenia sie, budowania ideatu wtasnej osoby”, jak i Swiadomego dokony-
wania wyboru ,,celdw i warto$ci godnych pozadania”*®. Twérczy artysta-nauczyciel,
wspoéttwoérca nowych twdérczych pokolen, musi odnalez¢ sie w wyznaczonej mu roli
spotecznej jako twoérczy wychowawca, nie za$ tylko jako bierny odtwoérca. W tak
rozpatrywanym ujeciu, artysty i jego pracy pedagogicznej, nalezy przytoczy¢ stowa
Romana Schulza, iz nauczyciel chcac sprosta¢ byciu twoérczym, kreatywnym, a za-
razem innowacyjnym wobec wychowania do twoérczos$ci innych, musi spetiac sie
w trzech podstawowych wymiarach jako:
- artysta, by dawa¢ przyktad swoja osoba, rowniez w rozumieniu bycia mistrzem;
- innowator - twérczy wynalazca, racjonalizator i oczywiscie badacz, a zarazem
uzytkownik nowej wiedzy;
- co najistotniejsze - jako podmiot dgzen samorealizacyjnych?.

Irena Wojnar uwaza réwniez, iz artysta-nauczyciel powinien by¢ wyposazo-
ny w trzy podstawowe, a zarazem niezbedne cechy odnoszace sie do jego twdrczej
postawy.

Pierwsza z nich to wiedza osobista, wymagajaca zaangazowania i zrywania ze
schematami. Roman Schulz podkres$la jednak, iz twdrczy nauczyciel zawsze bedzie
autentyczny, gdy wystrzegajac sie stereotypéw, nie bedzie ich zarazem catkowicie
odrzucal, po to, by rozumie¢ znaczenie czynnosci, ktoérych jest uczestnikiem?',

Druga cecha to kreatywnos$¢ wyobrazni, by rozszerza¢ granice wtasnego do-
Swiadczenia. Kreatywno$¢ bedziemy ujmowac tu jako pewien proces zachodzacy
w ludzkim umysle, w wyniku ktérego nastepuje powstawanie nowych skojarzen,
koncepcji oraz nowatorskich idei, ktdre powigzane sa bezposrednio lub posrednio
z obowigzujacymi juz koncepcjami i ideami. Nalezy zaznaczy¢, ze proces ten nie be-
dzie odnosit sie bezposrednio do rezultatu, jakim moze by¢ ontologiczny wytwor
w postaci dzieta sztuki, lecz rozpatrywany bedzie w ramach osobowosci psychicznej
jednostki i konceptu myslenia, jakiemu podlega. Dlatego kreatywnos$¢ rozpatrujemy
w odniesieniu do ,procesu myslenia” kreatywnego, ktére prowadzi do pozyskania

7M. Lewartowska-Zychowicz, Wspdtczesne modele bycia nauczycielem, [w:] Pedagogika
wczesnoszkolna - dyskursy, problemy, rozwigzania, red. D. Klus-Stanska, M. Szczepska-Pust-
kowska, Warszawa 2009, s. 291.

8 Tamze.
19 R. Schulz, Nauczyciel jako innowator, Warszawa 1989, s. 9.
20 Tamze, s. 98.

21 Tamaze, s. 9.
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stosownych i oryginalnych rozwigzan. Irena Wojnar uwaza, iz nauczyciel-artysta
to przede wszystkim cztowiek, ktéry prowokuje ucznia do niekonwencjonalne-
go, oryginalnego myslenia ptynnego i gietkiego. Dlatego tez kreatywnos¢ odnosic¢
bedziemy w szczeg6lnosci do myslenia dywergencyjnego, ktére zaproponowat Joy
P. Guilford??, dzielac procesy mys$lenia na wytwarzanie konwergencyjne i dywer-
gencyjne. Pierwsze z nich odpowiada rozwigzywaniu zadan z tylko jedng poprawna
odpowiedzig, drugie za$§ moze z jednej podanej informacji generowac wiele odpo-
wiedzi, odnoszacych sie do réznych cech i znaczen. Mys$lenie dywergencyjne przy
zastosowaniu w twérczym wychowaniu sprzyja pokonywaniu nawykoéw intelektu-
alnych i barier emocjonalnych, ktédre moga stanowi¢ inhibitory wykorzystywania
potencjatu intelektualnego ucznia. Taka kreatywnos$¢ nauczyciela, précz funkcji roz-
wojowej czy ewaluacyjnej, wigza¢ bedziemy bezposrednio z pojeciami wspierania,
aktywizowania, pobudzania, czyli wyzwalania twoérczych postaw wsrdd uczniéow,
ale i innych nauczycieli.

Trzecia z cech wymienianych przez Irene Wojnar to tworzenie zupetnie nowych
wartoSci w ramach ,nowego produktu”?. Podstawa staje sie samodoskonalenie
artysty zaréwno w roli nauczyciela, jak i roli artysty-tworcy poprzez ,samoksztat-
cenie, podwyzszanie swych kwalifikacji, doskonalenie wtasnego warsztatu, udziat
w badaniach naukowych, angazowanie sie w dziatalno$¢ nowatorska, poszukiwa-
nie nowych terenéw i zadan w pracy dydaktyczno-wychowawczej”?*. Warto w tym
miejscu, w celu podkreslenia roli, a nawet misji, jakg naktada na artyste bycie na-
uczycielem, wspomniec o jednym z istotnych, wedtug Aleksandra Nalaskowskiego?,
warunkdw, jakie szkota powinna spekni¢, by wspiera¢ twoérczos¢ uczniéw. Wsrod
wymienianych przez niego wtasciwosci szkoty, takich jak: zdobywanie wiedzy; za-
daniowos¢ szkoty; aktywno$¢ twdrcza jako praca; skromnosé, ,zgrzebnos¢” w sto-
sowaniu rozmaitych ,podpoérek” dydaktycznych jest przede wszystkim: ,bliski
kontakt z mistrzami”, poniewaz to wtasnie dzieki kontaktowi wychowanka z czto-
wiekiem twérczym on sam staje sie tworczy.

Aleksander Nalaskowski podkresla tym samym, iz kazde inne, posredniczace
w tym kontakcie medium, oddala¢ bedzie wychowanka od Zrédta inspiracji, tym sa-
mym zmniejszajac podejmowanie samodzielnych dziatan twoérczych. Mozemy za-
tem uzna¢, iz podstawowym zadaniem szkoty, chcacej uchodzi¢ za pomocna w two-
rzeniu, czyli, jak okresla to Nalaskowski, wspierajgcg twdrczo$¢, jest umozliwienie
kontaktu z mistrzami. Jest to mozliwe wéwczas, gdy szkota oprze swdj program na
licznych spotkaniach z twoércami-artystami, rozmowach otwartych pomiedzy nimi
a wychowankami, czyli kontakcie ze sztuka zywa.

22 Por. ].P. Guilford, Natura inteligencji cztowieka, Warszawa 1978, s. 410.
23 7ob. I. Wojnar, Nauczyciel - artysta?, ,Zycie Szkoty” 1968, nr 11.
24 Tamze, s. 79-80.

%5 Zob. A. Nalaskowski, Spoteczne uwarunkowania twérczego rozwoju jednostki, Warsza-
wa 1988.
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Artysta pedagogiem i animatorem kultury — prowadzenie przez sztuke

Artysta powinien by¢ wychowywany w poczuciu petnienia misji, zaréwno w ob-
szarze autonomicznej tworczosci, jak i jako animator kultury i sztuki, posredniczac
w komunikacji pomiedzy sztuka a spoteczenstwem. Staje sie to istotne dla ksztat-
towania ogélnospotecznej umiejetnosci odczytywania jej znaczen, wartosci i idei,
w trudnej do zrozumienia dzi§ ptynnej nowoczesnosci - ptynnosci $wiata, ponie-
waz, jak twierdzi Zygmunt Bauman, musimy wszyscy ,wierzy¢ w nasza zdolnos$¢ do-
konania zmiany. Wszyscy jesteSmy artystami zdolnymi do tworzenia i modelowania
rzeczy”?°. Trzeba zatem podkresla¢ szczego6lna role artysty, jaka jest jego sita spraw-
cza w ksztattowaniu nowych pokolen. Bedac twérczym wychowawca - wychowuje
on do twoérczosci nie tylko artystycznej, ale i tej codziennej, gdyz twoérczos¢ stata
sie ,nieodtgcznym elementem zycia cztowieka [...] nie z racji swych immanentnych
wtasciwosci, ale dlatego, Ze jest zgodna z realiami i wymogami zycia spotecznego”?’.
Owa sprawczos$¢ nalezy kierowac w strone wspierania dazen wychowankéw w ich
samookres$laniu sie w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci, ktora jest niestabilna, pod-
lega nieustajagcym wptywom kulturowym i spotecznym, zmianom modowym, ktére
charakteryzuja sie nieprzejrzystosScia styléw, znieksztatcajac tym samym postrze-
ganie i warto$ciowanie otaczajacego nas Swiata. Jest to wynikiem czaséw, w jakich
przyszto nam pracowaé, uczy¢ sie, zy¢, rzeczywistosci, ktora jest niejednoznaczna,
niedookreslona i zmienna®.

Warto w tym miejscu odnies$¢ sie do akcentowanego w demokratycznym spote-
czenstwie pojecia dobrowolnosci, ktére staje sie, zdaniem Bogdana Sliwerskiego?,
dominujaca dzi$ kategoria dotykajaca réwniez obszar edukacji. Autor tej tezy, za
Heinrichem Kupfferem, twierdzi, iz niesie ono za soba niebezpieczne konsekwen-
cje dla catej struktury edukacyjnej, godzac réwniez w sprawczo$¢ wychowania
w trzech wymienianych przez niego nastepstwach:

- zanika logika przyczynowosci (pedagog nie wyczuwa juz obszaru wychowania
i nie moze wiecej liczy¢ na to, Ze okres$lone dziatania, decyzje i style wychowania
doprowadza do pozadanych celéw);

- pomimo tego wszystko jest inscenizowane, cho¢by na krétko (pedagog w zadnym
momencie nie staje na pewnym gruncie; nie wie, co jest ,prawdziwe”, gdyz zaro6w-
no emocjonalne, jak i rzeczowe stosunki daja sie wytworzy¢ za pomoca mediéw
i nowych technik komunikacyjnych);

- z tego tytutu nie istnieje niezawodna rzeczywisto$¢ (wszystko, co czynimy dzisiaj,
jutro moze by¢ juz przestarzate).

26 7. Bauman, Sztuka zycia, Krakéw 2009, s. 100.
27 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczycielskiej, Kielce 1998, s. 5.

28 Zob. Z. Bauman, Wieloznaczno$¢ nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, Warszawa
1995.

29 Por. B. Sliwerski, Nauki o wychowaniu wobec wyzwari postmodernizmu, ,,Chowanna”
2003, R. XLVI (LIX), T. 1(20): Nauki o wychowaniu w ponowoczesnym $wiecie, s. 11.
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Nastepstwa te mogg by¢ realnym zagrozeniem wynikajacym z ptynnej nowo-
czesnosci, poniewaz do niedawna jeszcze obowigzujgce wzorce ulegaja szybkiej dez-
aktualizacji, podlegajac wymuszonym przewartosciowaniom. Nalezy jednak podej-
mowac nieustajace proby zapobiegania takiemu rozwojowi sytuacji. Podstawa jest
tutaj twoércza postawa nauczyciela-artysty, poniewaz - jak twierdzi Ewa Murawska
- ,hauczyciel musi swa pracg odpowiedzie¢ na zaistniatg zmiane, dokona¢ refleksji
nad samym sobg i $wiatem. Wybrac to, co zachowac, a odrzucic¢ to, co nie warte jest
zachowania”*°.

Celem tworczego wychowania przy pomocy sztuki jest nie tylko wyposaze-
nie ucznia w kwalifikacje w ramach przygotowania zawodowego, wyposazenie go
w umiejetno$¢ czerpania kKorzysci z dobrodziejstw nauki w celach adaptacyjnych,
lecz przede wszystkim wychowanie do twdrczosci przysztego absolwenta, rozumie-
jacego rzeczywistos$¢ otaczajacego go Swiata, posiadajgcego umiejetnos¢ wykorzy-
stywania wiedzy jako narzedzia twérczego - nowatorskiego. Dlatego, jak twierdzi
Ludwig Wittgenstein®, powinnismy traktowac sztuke jako jedna z form wspotcze-
snego, codziennego zycia. Pojmujgc edukacje jako instrument rozwoju nastawiony
na przysztos¢, nalezy zaznaczy¢, iz jej wspotczesno$¢ oparta jest na dorobku prze-
sztosci, zatem dzisiejszy uczen powinien traktowac przeszto$¢ jako wartosciowa
podbudowe okreslania przestrzeni swojego dalszego rozwoju i zycia. Jednocze$nie
musi dzi$ dokona¢ rezygnacji z zachowan replikacyjnych, poniewaz odtwoérczos¢,
,cho¢ niezbedna - traci na aktualnosci”?, na rzecz innowacyjnoéci, co wymaga od
artysty-nauczyciela kreatywnosci w twérczym wychowaniu ucznia, co wigze sie
z wyposazeniem go w kompetencje emancypacyjne. Za gléwny sktad kompetencji
emancypacyjnych Maria Czerepaniak-Walczak uwaza dwie najistotniejsze wartosci.
Pierwsza z nich to innowacyjno$¢, rozumiana jako otwarto$¢ na zmiany z jednocze-
sna gotowoscia przetamywania stereotypéw, odrzucania wzordw, a zarazem umie-
jetnos¢ alternatywnego zachowywania sie w nowych sytuacjach. Druga wartos$¢ to
racjonalnos¢, stanowigca integracje krytyki z jednoczesnym projektowaniem zmian,
umozliwiajac tym samym ,wykraczanie poza dotychczasowe standardy i wyobraze-
nia o tym, co jest uznane i dopuszczalne w danym kontekscie”*3, czego konsekwencja
staje sie mozliwo$¢ uzasadnienia autonomicznej perspektywy myslowej. Dla arty-
sty taka autonomia jest wyznacznikiem wolnosci wypowiedzi przez sztuke, niczym
nieograniczonym wyrazaniem swoich wewnetrznych, spdjnych mysli. Wigze sie to
bezposrednio z zaproponowanym przez Roberta Kwasnice hastem krytyki eman-
cypacyjnej, ktéore mozna Smiato odnies¢ do wolnosci artysty, a mianowicie - ,kieruj

30 E. Murawska, Nauczyciel na drogach i bezdrozach wspétczesnosci. Miedzy bezradnosciq
a nadziejg, Torun 2009, s. 23.

31 Zob. A.C. Danto, After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, Univer-
sity of Colorado at Boulder, 1997, s. 37.

32 T. Giza, Pedagogika twdrczosci w pracy nauczycielskiej, Kielce 1998, s. 5.

3 M. Czerepaniak-Walczak, Pedagogika emancypacyjna, Gdansk 2006, s. 132.
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sie wlasnym rozumem i swojg wolg, my$l samodzielnie i méw od siebie”3*. Sztuke
nalezy réwnac z kreatywnoscig i innowacyjnoscig w obszarze tworczosci, lecz nie
nalezy odnosi¢ jej wytacznie do edukacji artystycznej, ale do edukacji w wymiarze
ogolnospotecznym jako cato$ci, obejmujacej zagadnienie wychowania do twdrczo-
$ci we wszystkich dziedzinach zycia, dla wspotczesnych i nastepnych pokolen. Takie
podejscie wymaga statej aktualizacji i uznania za podstawe, iz uczen zawsze, jako
kazda ,nowo napotkana osoba - wymaga od nauczyciela gotowosci do tworzenia,
pojmowanego jako wykraczanie poza to, co sie juz wie i umie, oraz poza to, kim sie
juz jest”,

Podsumowanie

Przyspieszenie i eskalacja zmian spotecznych wymagaja od artysty mentalnej
postawy twdrczej, a zatem postawy innowacyjnej, aktywnosci praktycznej ujetej
w umiejetno$ci przeobrazania siebie oraz przeobrazania zastanej rzeczywistosci.
Zadaniem edukacji artystycznej jest tworcze wychowywanie uczniéw, ksztattowa-
nie ludzi odwaznych, refleksyjnych i catkowicie samodzielnych, wyemancypowa-
nych z drogi schematycznej, algorytmicznej i stereotypowej percepcji $wiata. Interes
emancypacyjny oznacza stwarzanie sposobnosci do autorefleksji, do ksztattowania
wlasnych umiejetnosci, a w efekcie - przysposabiania do samorozwoju. Twércze
wychowanie do tworczosci w tak postrzeganym ujeciu stanowi¢ musi ,integracje
mys$lenia i dziatania, ktérego celem jest tworzenie warunkéw Swiadomego, samo-
dzielnego osiggania dojrzatosci w poszczegdlnych sferach jednostkowego i zbioro-
wego rozwoju”?¢, Nie mozemy zatem w ptynnej nowoczesnosci zaweza¢ definicji
edukacji twérczej tylko do ogétu ,wielowymiarowych dziatan oraz proceséw stu-
zacych wychowaniu i ksztatceniu oséb, czy grup spotecznych”. Nauczyciel-artysta
musi mie¢ na uwadze, iz wspotczesny uczen, zanurzony w ptynnej nowoczesnosci,
zmuszony jest odnalezZ¢ wlasne miejsce i przestrzen wtasnego rozwoju, poniewaz
,przysztos¢ kreujemy tylko wtedy, gdy sie rozwijamy, rozumiemy zasady rzadzace
zmianami”?, za$ jako absolwent uczelni bedzie on w petni uczestniczyt w tych zmia-
nach, nadajgc kierunek rozwoju spoteczenstwa, dlatego musi posig$é¢ umiejetnos¢
wptywania ,na ludzi bez narzucania im wtadzy”*. Nadajgc w przysztosci okreslong

34 R.Kwasnica, Trzy wyktadnie hasta ,bgdz krytyczny”. Wprowadzenie do rozumienia kry-
tycznosci pedagogiki, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1989, nr 2.

35 M. Lewartowska-Zychowicz, Wspétczesne modele bycia nauczycielem, [w:] Pedagogika
wczesnoszkolna - dyskursy, problemy, rozwigzania, red. D. Klus-Stanska, M. Szczepska-Pust-
kowska, Warszawa 2009, s. 295.

3 M. Czerepaniak-Walczak, Pedagogika..., s. 64.

37 B. Sliwerski, Edukacja, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Tom I, red. T. Pilch,
Warszawa 2003, s. 905.

3 R.K. Cooper, A. Sawa, EQ - Inteligencja emocjonalna w organizacji i zarzqdzaniu, War-
szawa 2000, s. 270.

39 Tamze.
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jakos$¢ spoteczenstwu i szeroko pojetej kulturze, uczen-artysta, zgodnie z rozu-
mieniem edukacji przez Zbigniewa Kwiecinskiego, musi zosta¢ zanurzony w ,0g6t
dziatan, proceséw i warunkéw sprzyjajacych rozwojowi cztowieka, a rozwdj jest
okres$lany miedzy innymi poprzez lepsze rozumienie siebie i relacji ze Swiatem,
skuteczniejszg kontrole wtasnych zachowan i wieksze sprawstwo wobec procesow
zewnetrznych”*., Twércze wychowanie nalezy tu réwnowazy¢ ze wspieraniem,
aktywizowaniem, pobudzaniem i wyzwalaniem zachowan oczekiwanych spotecz-
nie. Artysta - tworczy wychowawca staje sie, jak podkresla Maria Czerepaniak-
Walczak, ,inspiratorem dazen wolnosciowych i upelnomocnienia sie jednostek
przez uswiadamianie im proceséw, w ktérych uczestnicza, wyposazenie w umiejet-
nos$¢ odpowiedzialnego wybierania srodowiska, ksztattowanie wolnej woli, kryty-
cyzmu, innowacyjnosci i umiejetno$ci dziatania na rzecz innych”*. Wychowywanie
do tworczosci nalezy pojmowac w kategoriach procesu zdobywania kompetencji
emancypacyjnych i ich rozwijania wobec podmiotowosci indywidualnych i zbioro-
wych, ,wyrazajacych sie w dostrzeganiu i rozumieniu podmiotowych ograniczen
i deprywacji, Swiadomym wyrazaniu niezgody na nie [...] w celu doskonalenia sie-
bie i otoczenia”*?. Twoércze wychowanie nalezy natomiast rownowazy¢ ze wspiera-
niem, aktywizowaniem, pobudzaniem i wyzwalaniem twoérczych postaw. Tworczy
nauczyciel-artysta uczy krytycznego myslenia, dziatania i wypowiadania sie, a zara-
zem ponoszenia przez ucznia, stajacego sie z czasem pelnoprawnym tworcg, petnej
odpowiedzialno$ci za wiasne dziatania.
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An Artist and the Arts — the Significance in Educating Creativity

Abstract

Bogdan Suchodolski’s thesis - that creativity is a human activity being of utmost importance
for and among others - seems to be foundational and significant in the present age of the
society, constantly transforming and racing in the noise of modern hedonism.

In the time and space structure of the cult of corporations, pervasive technology and machines
ceaselessly replacing the modern human being - who becomes a post-modern “tweeting”
human being - where culture and art seem to be increasingly dependent on money, creativity
in its humanistic dimension (i.e. creative life) appears to be endangered. The value of growing
in maturity spontaneously and of igniting internal powers by inspiration and enthusiasm,
dies away and disappears.

The increasingly firm belief, becoming ingrained among the younger generation in particular,
that creating and disseminating culture is only a matter of organization, formality and
technology, which takes places easily and quickly as part of the pervasiveness of propaganda
mouthpiece and extensive media tools. An artist and an art recipient is surrounded by
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commercialization of culture functioning in accord with the belief described by Bogdan
Suchodolski as “the stream of changeability”, which allows every constancy to be questioned.
At the same time, this belief is becoming a distortion of human attitude towards what once
was, taking into consideration only a prediction of what will be.

Thus, what is of primary value for cultural development is that a teacher-artist, both the
experienced one and the one who is leaving university, should not lose values to which they
have been called up: to be creative in educating and to educate creativity, while instigating,
fostering and reinforcing creative attitudes of others, especially among the youngest art
recipients - those constituting new generations who carry a message for the future ones.

Key words: creative teacher, educating creativity, aesthetic situation, axiological situation,
teacher - artist - culture manager
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Animowac czy upowszechnia¢? Pytania na kanwie

analizy programu nauczania na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Sztuki UP

Odpowiedz na pytanie: ,,Animowac czy upowszechnia¢?” nie wydaje sie dzisiaj
szczegdblnie trudna. Tytuty ksiazek z ostatnich lat podpowiadajg, Ze tylko i wytgcznie
animowa¢, upowszechnianie jest niemodne, wrecz szkodliwe!. Wystarczy jednak
zmieni¢ nieco kontekst, by pojawily sie watpliwosci; tym kontekstem jest praktyka
akademicka na kierunkach artystyczno-nauczycielskich.

Koncepcja animacji kulturalnej i animacji spoteczno-kulturalnej pojawita sie
w polskiejliteraturze naukowej wlatach 70. XX wieku?. Wtedy to podjeto préby, z per-
spektywy czasu bardzo trafne, okreslenia sylwetki animatora. Charakteryzowano
go jako:

podmiot, ktory spontanicznie badz z racji petnionej funkcji ozywia srodowisko,
rozbudza pozadanie wiedzy, wptywa na rozwoj réznorodnych zainteresowan, ale
tez rozumie i docenia wage nauczania i wychowania w zyciu jednostki. Dziatania
animatora jako podmiotu sytuacji sa nie tylko reakcjg na zdarzenia wystepujace
w danej sytuacji, ale sa dziataniami kreacyjnymi, to on bowiem organizuje poszcze-
gblne elementy sytuacji i wspdlnie z innymi uczestnikami uktada dla nich i dla sie-
bie okreslone zadania. Animator jest promotorem, a nie szefem?.

Ta atrakcyjna koncepcja juz w latach 70. znajdywata zwolennikéw wsroéd ba-
daczy problematyki dziatalno$ci kulturalnej, jednak dopiero przemiany polityczne
po 1989 roku pozwolity na jej realizacje, na poczatku w bardzo waskim zakresie

1 Zob.: Animacja kultury. Doswiadczenie i przyszto$¢, red. G. Godlewski, 1. Kurz, A. Men-
cwel, M. Wéjtowski, Warszawa 2002; K. Burakowska, O animacji kulturalnej i animatorach.
Refleksje praktyka, [w:] Animacja kulturalna i spoteczno-wychowawcza w srodowiskach lokal-
nych, red. J. Sebrowski, Gdansk 2003; J. Kargul, Od upowszechniania kultury do animacji kultu-
ralnej, Torun 1997; Lokalnie: animacja kultury, red. I. Kurz, Warszawa 2008.

% Jako ojczyzne mysli o animacji i ich realizacji J6zef Kargul wskazuje Francje konca lat
60.; ]. Kargul, Od upowszechniania..., s. 93.

3 Tamze.
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i bez prob akademickiego wyposazania animatoréw w odpowiednie kompetencje.
W nowszych publikacjach Grzegorz Godlewski wskazuje, ze w modelu ksztatcenia
animatora powinny by¢ obecne trzy ptaszczyzny: zdobycie wiedzy o kulturze, zgro-
madzenie bogatego doswiadczenia oraz stworzenie wtasnej idei animacji opartej na
rozpoznaniu wtasnej tozsamosci w kontekscie kultury. Godlewski proponuje réw-
niez wazne rozréznienie pomiedzy praktyka krzewienia ,uczestnictwa w kulturze”
jako celu samego w sobie, ktéra uwaza za pozostato$¢ centralistycznego modelu
kultury, a dziataniami odwrotnie zorientowanymi - na stwarzanie warunkéw do
samorealizacji. Innymi stowy, animator powinien zrezygnowac z postawy dyrek-
tywnej czy dydaktycznej na rzecz relacji opartej na wzajemnosci i podmiotowosci
partneréw?.
Do zadan animatora kultury nalezatoby zatem

budowanie przestrzeni - ttumaczy Godlewski - cho¢by tylko przestrzeni komuni-
kacyjnej, w ktorej artykulacje tych wewnetrznych zasobow zyskiwatyby intersu-
biektywna wazno$¢ [...]. Dlatego rolg animatora kultury jest, najpierw, tak nastroi¢
swoje postrzeganie, by ten gtos (wewnetrzny) w innych ustysze¢, dalej, obudzi¢
w nich przekonanie, Ze maja do swojego gtosu prawo, wreszcie, stwarzaé sytuacje,
aby mégt on zabrzmied. I aby byt stuchany?®.

Podsumowujac, celem dziatalno$ci animacyjnej nie jest upowszechnianie kul-
tury wysokiej czy najwarto$ciowszych wytworéw kultury masowej ani tez pobudza-
nie amatorskiej twérczosci artystycznej wyizolowanej z kontekstu zycia. Animacja
kultury oznacza stwarzanie warunkéw, w ktérych ludzie mogg realizowa¢ swoje
potrzeby w ramach kultury samodzielnie przez siebie odkrytej lub wynalezione;j.

Nalezatoby zada¢ pytanie, czy do podjecia takiego wyzwania przygotowuja
studia na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych czy studia
na kierunku malarstwo - obydwa prowadzone na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego. Wraz z przystapieniem uczelni do tzw. systemu bolonskiego bar-
dzo trudno wprowadza sie w struktury programu ksztatcenia na kierunku edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych nowe przedmioty, a szczego6lnie takie,
ktérych cele bytyby tak mato mierzalne, jak postulowane przez teoretykéw i prak-
tykéw animacji: nauczenie sie stuchania gtoséw ze $rodowiska czy budowanie
przestrzeni komunikacyjnej. O wiele tatwiej jest wprowadza¢, co oczywiscie takze
bardzo cenne, kursy stuzace zdobywaniu konkretnej wiedzy o sztuce wspoétczesnej,
z catym zapleczem wskazéwek dydaktycznych w ramach tradycyjnego modelu
upowszechniania.

Jeszcze na poczatku lat 90., kiedy w szkotach réznego stopnia wiele byto go-
dzin plastyki, a cieszacy sie duza popularnoscig kierunek wychowanie plastycz-
ne funkcjonowat w ramach Wydziatu Pedagogicznego, omawianie dziejow sztuki

* G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury..., s. 35.

5 G. Godlewski, Animacja i antropologia: nastepna generacja, [w:] Lokalnie: animacja kul-
tury.., s. 10.
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konczyto sie na baroku, w najlepszym wypadku na realizmie lub impresjonizmie.
Obecnie edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Sztuki to
kierunek jeden z wielu, mozna powiedziec¢ elitarny, dla pasjonatéw. Konkuruje ona
z bardziej ,artystycznymi” propozycjami - malarstwem lub dajgcymi zatrudnienie
w tzw. przemystach kultury - grafika, digital designem czy wzornictwem. Jednak
podejscie do problematyki wspoétczesnosci dla programéw tych kierunkow jest
zblizone. Funkcjonujg w nich wielogodzinne kursy pod nazwg ,Zagadnienia sztuki
wspoiczesnej”, ,Sztuka wspdiczesna” lub ,Analiza dzieta sztuki wspoétczesnej”, kto-
re poruszajg caly wachlarz problemow artystycznych XX i XXI wieku, m.in. r6zne
definicje sztuki, zagadnienie granicy wspotczesnos$ci oraz dynamicznych przemian
sztuki najnowszej. Szczeg6lnie waznymi formami aktywnosci studentéw sg wizy-
ty w galeriach i na $wiatowych wystawach sztuki oraz lektura biezacej prasy arty-
stycznej. Majg one za zadanie uwrazliwi¢ uczestnikéw na znaczenie osobistego kon-
taktu z dzietem bez posrednictwa mediéw. Forma weryfikacji zdobytej wiedzy staja
sie teksty krytyczne, eseje, szkice naukowe. Wydawatoby sie, Zze w ten sposdb zdo-
byta wiedza moze by¢ tylko przekazana w procesie upowszechniania, jako gotowy
produkt, sprawdzony i przepracowany w ramach kurséw akademickich. Pamieta¢
jednak trzeba, ze uczac sie historii sztuki najnowszej, studenci podpatrujg takze
warsztat, pomysty na atrakcyjna forme pracy plastycznej, ktére majg szanse od razu
przepracowa¢ w ramach kurséw rysunku, malarstwa, intermediéw czy warszta-
tow twoérczych. W ramach wyzej wymienionych przedmiotéw studenci udaja sie do
instytucji, galerii, muze6éw, doméw kultury, by zasiegna¢ informacji czy podejrzec
prowadzone tam prace. Kontakt ten ma charakter ztozonego i rozciggnietego w cza-
sie doswiadczenia. Kursy te, oparte na wspétpracy z Muzeum Narodowym, Galerig
Zderzak, Miedzynarodowym Centrum Kultury, Bunkrem Sztuki czy Muzeum Sztuki
Wspotczesnej MOCAK w Krakowie, sg uzupetniane o kontakty z innymi o$rodkami
w Polsce i za granicg. Adresowane sg gtdwnie do dzieci®. Niektdre z nich, szczegblnie
te, wktdérych nacisk jest potozony na konkretne sSrodowisko, tzw. przestrzen spotecz-
ng, mozna zaliczy¢ do dziatan zgodnych z ideg animacji, przygotowujacych do przy-
sztej praktyki animacji’. Innowacje sg wprowadzane takze do metod prowadzenia

6 Warsztaty sa prowadzone pod kierunkiem dr Mirostawy Moszkowicz i dr Moniki
Neckiej. Np. studenci edukacji artystycznej pod kierunkiem dr Mirostawy Moszkowicz
wzieli udziat w Miedzynarodowych Warsztatach Niepokoju Twérczego Kieszen Vincenta,
organizowanych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w 2005 roku. Ich dziatania,
takze prowadzone poza murami uczelni, maja wiele wspélnego z projektami realizowanymi
przez Janusza Byszewskiego i Marie Parczewska, ktérzy uczestnicza w procesie ksztatcenia
przysztych animatoréw kultury na Uniwersytecie Warszawskim; zob. ]J. Byszewski,
M. Parczewska, Dopetnianie (Projektowanie sytuacji twérczych), [w:] Animacja kultury...,
s.124-134.

7 Studenci Wydziatu Sztuki uczestnicza od kilku lat w innowacyjnych projektach eduka-
cyjnych, m.in. wspieranych przez Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania przez Sztu-
ke czy Centrum Sztuki Dziecka, zob. M. Moszkowicz, Edukacja artystyczna - w poszukiwaniu
przestrzeni tworczego dziatania, [w:] Trzydziesci lat nauczania sztuki na Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie, red. S. Sobolewski, R. Solewski, Krakéw 2009, s. 41-45.
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zaje¢ w ramach technik tradycyjnych, jak malarstwo czy rysunek. Studenci eduka-
cji artystycznej i malarstwa nie tylko w ramach jednorazowych pleneréw w cyklu
studiow, ale takze na poszczegoélne zajecia wychodzg poza mury uczelni. Trafiaja
do drobnych warsztatéw ustugowych i gastronomicznych w najblizszym otocze-
niu Instytutu Malarstwa i Edukacji Artystycznej, by pracowa¢ w nowych inspiru-
jacych miejscach w obecnosci ludzi stajacych sie pierwszymi odbiorcami ich prac.
Przypomnijmy, ze Instytut miesci sie w samym sercu dzielnicy Krowodrza, w bu-
dynku dawnej wiejskiej ponadstuletniej krowoderskiej szkoty, przez dziesiatki lat
bedacej edukacyjnym centrum tego $wiata. Autor projektu Szczesliwe Miasto, o kto-
rym bedzie mowa ponizej, i inicjator wyjscia w ,plener” z ptétnami, farbami i papie-
rem Piotr Jargusz tak widzi relacje w obrebie tej przestrzeni:

Tymczasem dzi$ szkota nie ma z zyciem dzielnicy zadnych punktéw styku. Izolacja
w réwnym stopniu dotyka samych mieszkancow, pozamykanych w minienklawach
(stowo enklawa dobrze implikuje tu niewygode wynikajaca z oderwania od macie-
rzystego terytorium), ogrodzonych drutem i pilnie strzezonych okiem kamers®.

Dziatania te pokazuja atrakcyjny kierunek penetracji najblizszej przestrzeni,
gdzie mozna odnalez¢ podioze i uzasadnienie dla dziatan animacyjnych. Pokazata
to réwniez akcja pod hastem Dzien Dziecka Hopsasa w 2011 roku przed budyn-
kami nalezgcymi do uczelni, ale adresowana gtéwnie do mieszkancéw terendéw
sgsiadujgcych®. Jeszcze szerszy rezonans spoleczny miaty warsztaty plastyczne
(16 marca 2014), zorganizowane w ramach Uniwersytetu Dzieci i Rodzicow dzia-
tajacego przy UP, prowadzone przez Piotra Jargusza, Marte Sale, Jacka Pasiecznego
i Monike Rosciszewska.

Wyjsciem do $rodowiska lokalnego byta réwniez akcja, ktéra miata miejsce
w czerwcu 2013 roku w ramach promocji jednostki pod hastem Wydziat Sztuki
w Miescie. Polegata ona m.in. na aneksji wielu galerii i adaptacji lokali, ktére petnia
na co dzien inne funkcje, do celéw wystawienniczych najlepszych prac studenckich
z ostatniego roku. Rownolegle zorganizowano wystawe prac studentéow edukacji
artystycznej i malarstwa z udziatem koordynatora prof. Piotra Jargusza na czterech
klatkach schodowych bloku mieszkalnego przy ul. Litewskiej 24 w ramach projektu:
Szczesliwe Miasto, nastepnie spotkania integracyjne przed budynkiem z udziatem
mieszkancow i organizatoréw'’. Towarzyszyt temu otwarty wyktad prof. Bogustawa

8 Piotr Jargusz, Opis projektu: Szczesliwe Miasto. Sztuka i edukacja w procesie rewitaliza-
¢ji relacji i przestrzeni spotecznej. Krowoderska Szkota Dziatar 2013-2020.

9 Warsztaty te bazowaly na ksigzce wydanej przez Bunkier Sztuki: Minimanual. Sztuka
gry wyobraznig. Odbyty sie 28 i 29 maja na podwoérku Wydziatu Sztuki; organizator: Wydziat
Sztuki UP w Krakowie, opiekun merytoryczny: dr M. Necka, pomystodawczynie projektu:
Duet Justyn - studentki V roku edukacji artystycznej Justyna Mazur i Justyna Stawik; partne-
rzy: Bunkier Sztuki i Kino Pod Baranami.

10 Partnerzy projektu: MOCAK Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie; Stowarzysze-
nie na Rzecz Rozwoju Krowodrzy - organizacja pozarzadowa; Zesp6t powotany do realizacji
projektu Szczesliwe Miasto: Cecylia Malik, Mateusz Okonski, Marta Sala, dr Sebastian Wywiér-
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Krasnowolskiego, historyka sztuki, o historii dzielnicy. Cato$¢ zamierzen ttumaczy
pomystodawca:

Skonczyt sie czas uniwersytetow jako zamknietych enklaw odcietych od swiata
zewnetrznego. To, co najwazniejsze w kulturze, nauce, gospodarce, nie dzieje sie
juz w obrebie $wiatéw, lecz miedzy $wiatami. Projekt bedzie sie sktadac¢ z elemen-
tow statych, kontynuowanych latami w niezmienionej formie, jak np. wolne krzesta
w sali pozostawione dla mieszkancow dzielnicy na wyktadach z filozofii, historii
sztuki i wolna sztaluga w pracowni malarstwa, oraz samodzielnych autorskich pro-
jektow o duzej wartosci artystyczno-badawczej. Projekt ma bowiem w réwnym
stopniu charakter artystyczny i spoteczny co naukowy. Pojedyncze projekty beda
wspierane przez badaczy reprezentujacych rdézne dyscypliny. Projekt dostarczy
materii wykraczajgcej poza tradycyjne obszary badan i umozliwi podjecie serii ba-
dan interdyscyplinarnych, np. dotyczacych roli i znaczenia sztuki partycypacyjnej
w przestrzeni spotecznej*.

Przygotowaniem podtoza do realizacji tego projektu w dzielnicy byta akcja
Elzbiety Sali, kierownika Dziatu Edukacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK,
zatytutowana Ulotki, z udziatem studentéw Wydziatu Sztuki, ktérzy wprowadzili
w zewnetrznej i wewnetrznej przestrzeni (ulice i klatki schodowe) Krowodrzy krét-
kie napisy odnoszace sie do relacji miedzyludzkich, prowokujace do refleksji nad
kondycja wspotczesnego cztowieka, nierzadko zagubionego w codzie