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Czy artysta — animator kultury w szkole ,,(nie) miesci sie”
w podstawie programowej do zajec¢ artystycznych?

Inspiracje

Przedstawiona ponizej propozycja wyrosta z refleksji i obaw o poziom edukacji ar-
tystycznej, a odnosi sie bezposrednio do Podstawy programowej przedmiotu zaje-
cia artystyczne na 1l i IV etapie edukacyjnym (2009)". Przeprowadzone innowacje
dydaktyczne, a przede wszystkim poszanowanie dla tradycji edukacji kulturalnej
pozwalaja uwierzy¢ w to, ze planujac zajecia z tego obszaru edukacji nie mozna po-
zwoli¢ na wyeliminowanie stowa, szerzej jezyka jako srodka wyrazu artystycznego,
znaku, komunikatu jezykowego ani z tradycji kultury, ani tez z aktywnosci twdrczej
mtodziezy. Nie wolno bowiem sztuki w nauczaniu i wychowaniu zawezac jedynie
do odkrywania ,$wiata barw”, ,$wiata dzwiekéw” (to znaczy traktowania edukacji
kulturalnej jako tozsamej z wychowaniem muzycznym czy plastycznym). Wszak-
ze chodzi o to - bedac w zgodzie ze wspo6tczesnymi wymogami animacji, praktyk
artystycznych - by opierac sie na zatozeniu, ze uczenie sie przebiega nie tylko na
poziomie intelektualnym, ale réwniez emocjonalnym i fizycznym. U podstaw tej po-
trzeby zawsze jest wyobraznia ucznia. W nauczaniu holistycznym mamy pobudzi¢
wyobraznie, ktéra wigcza ucznia do myslenia, a dopiero spodziewanym efektem be-
dzie jego dziatanie. Trudna to koncepcja nauczania, ktéra zmierza w kierunku kore-
lacji przedmiotowej, tu artystycznej, i ukaza¢ ma rzeczywistos¢, a nie tylko pojedyn-
cze, fragmentaryczne zjawiska czy informacje. Wptyw badan kognitywistycznych
jest wyrazny, bowiem dzi$ sposob nauczania nawigzuje do badan nad funkcjami
umystu cztowieka. A jak bywato kiedys$?

Warto przywotac poglady wygtaszane przez prof. Stefana Szumana, ktéry byt
przekonany o tym, ze w wychowaniu, rzecz jasna, w wychowaniu przez sztuke istota
staje sie proces dociekania natury estetyczno-moralnej i spojrzenie na zycie ,przez
pryzmat sztuki” i na sztuke w Swietle prawdy o zyciu. Wspotczesnie wydaje sie

! Podstawa programowa z komentarzami, Tom 7, Rozporzadzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego oraz ksztatcenia ogdélnego w poszczegdlnych typach szkét, opublikowanego w dniu
15 stycznia 2009 r. w Dzienniku Ustaw Nr 4, poz. 17.
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bardzo wtasciwe zaakceptowanie owego spojrzenia na temat wstepowania w Swiat
sztuki (zaréwno dzieci, jak i mtodziezy), ktore polega na aktach ekspres;ji i twor-
czo$ci oraz na aktach przezywania dziet artystycznych. Wedtug koncepcji Szumana
pelne uczestnictwo w kulturze estetycznej i pelniejsze formowanie osobowosci
nastepowac moze dzieki obcowaniu ze §wiatem sztuki (réwniez jezyka) zaréwno
wtedy, gdy uczen jest odbiorca, jak i - przede wszystkim - wtedy, gdy uczen jest
tworcg? Mamy zatem na mysli sztuke uprawiana, akt twoérczego myslenia (daleki
od odwzorowywania, schematéw) i przezywania tej kreacji. Uwzglednienie w edu-
kacji artystycznej ikonosferty, audiosfery, logosfery rozwija w petni wyobraznie,
wiec zapewne wigze sie z ksztattowaniem tozsamosci mtodego cztowieka, a stan
Swiadomosci kulturowej wptywa na ,poziom” recepcji szkolnej tekstow kultury,
styl wypowiedzi itp. Nie wolno jednak poming¢ faktu, ze rozbudzanie aktywnosci
twdrczej - w znaczeniu tu przedstawionym - nalezy do inicjatywy wychowawcow
i nauczycieli, animatoréw kultury (cho¢ pragmatyzm podpowiada, by by¢ dalekim
od dydaktycznego zachwytu).

Niewatpliwie stajemy przed koniecznos$cia proponowania metod, sposobéw
nauczania, gier dydaktycznych, do ktérych warto sie uciec, wazne jednak, aby
w swej innowacyjnosci korespondowaty one z metodyka tradycyjng. Na przyktad
,Cwiczenia w malowaniu ze stuchu” nawigzujg do metody nauczania znanej jako
przektad intersemiotyczny. A po c6z metody w edukacji kulturalnej, artystycznej?
Powdd wydaje sie oczywisty, bowiem nawet animacja kultury jest wspétczesnie
podszyta zadaniami, teleologiczno$cia, sensowoscig dziatan.

W jakiejkolwiek metodzie obecnos¢ podmiotu-twoércy w wykreowanym przez
siebie $wiecie bedzie wyjatkowo wazna, a zaznaczony kontekst kultury wspédtcze-
snej, opisanie lub nazwanie problemu, pozwoli uczniowi ,zatrzymac chwile” i prze-
zy¢ sytuacje, okresli¢ jg, zdystansowac sie lub zachwycic¢ stylem epoki, szerzej - kul-
turg artystyczna.

Juz w Podstawie programowej do przedmiotu plastyka (II etap edukacji, klasa IV-
VI) czytamy, ze uczen tworzy wypowiedz, ekspresje przez sztuke, ,podejmuje dziatal-
nos¢ tworcza, postuguje sie podstawowymi $rodkami wyrazu plastycznego i innych
dziedzin sztuki w kompozycji na ptaszczyznie i w przestrzeni”®, by w gimnazjum -
w ramach zaje¢ artystycznych z plastyki - mdc ,postugiwac sie tez formami przeka-
z6w medialnych, w zakresie ich redakgji, edycji, przygotowania do druku, wizualizacji
wypowiedzi, reklamy i ksztattowania wizerunku w kontekscie z otoczeniem”*.

Problem w tym, Ze obserwujemy w szkotach, w domach kultury, tam, gdzie pro-
wadzona jest dziatalno$¢ artystyczna, niedosyt projektéw, koncepcji, na podstawie
ktérych planowane bytyby i realizowane interdyscyplinarnie przedsiewziecia po-
budzajgce wyobraznie uczniéw, a nie artystow.

2 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969, s. 95. Koncepcje wy-
chowania i znaczenia sztuki zostaty przez S. Szumana przedstawione w licznych jego pracach.

3 Podstawa programowa..., s. 40-41.
4 Tamze, s. 42-43.
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Pytanie, jakie zadania, teksty kultury mogtyby stanowi¢ baze dla tak szeroko
rozumianych zamiaré6w? Wyboér moze pas¢ na basn. Pomyst ten mozna odnalez¢
w publikacjach S. Szumana. Wszakze basn jako gatunek literacki, tekst kultury, cze-
$ciej bywa bagatelizowana w procesie nauczania niz w szeroko rozumianej dziatal-
nosci artystycznej XXI wieku, np. w fotografii czy reklamie.

,Fragmentaryzacja edukacji”, czyli pokusa zawezania nauczania $cisle do po-
szczegblnych etapow ksztalcenia (wczesnoszkolny, podstawowy, gimnazjalny, lice-
alny), moze skutkowa¢ w edukacji, réwniez tej kulturalnej, artystycznej, bagatelizo-
waniem senséw i znaczen niektdérych tekstéw waznych nie tylko dla catego okresu
nauki, ale takze dla odbioru kultury i pojmowania rzeczywistos$ci spoteczno-kultu-
rowej przez uczniow.

Resumujac, innowacje i eksperymenty dydaktyczne moga motywowac ucz-
niow do aktywnos$ci i mys$lenia inspirowanego wyobrazeniami o $wiecie basni,
by w konsekwencji dowies¢, ze caty proces edukacji (nie tylko etapy ksztalcenia)
powinien koncentrowac sie nie na tekscie, a na odbiorcy i jego mozliwosciach
interpretacyjnych.

Kilka uwag o wyobraini stymulowanej basnia

Basn jest tekstem szczegdélnym pod tym wzgledem, za$ bez wiedzy na temat ga-
tunku trudno objasnia¢ wiele innych tekstéw kultury. Lista lektur szkolnych, ktérych
zrozumienie uzaleznione jest od doswiadczenia czytelnika basni oraz jego wyobraz-
ni, jest dtuga. Nalezy tu wymieni¢ nastepujace pozycje: powie$¢ fantasy, np. Krew
elféw A. Sapkowskiego (a takze literatura J.R.R. Tolkiena), Maty Ksigze A. de Saint-
Exupéry’ego, Balladyna ]. Stowackiego, Switezianka A. Mickiewicza, Alicja w Krainie
Czaréw L. Carrolla, Spigca krélewna, opowiadania S. Mrozka, Dzieje Tristana i Izoldy,
a takze poezje, np. B. LeSmiana, L. Staffa, K. [takowiczéwny. Warto przy okazji wspo-
mnie¢ o filmach, chociazby o popularnym i lubianym przez mtodziez Shreku.

Dzi$ basn jako zZrodto odwotan i senséw z wielkim rozmachem wykorzystuja
twércy reklam, w wyniku czego nastepuja reinterpretacje ich znaczen, szczegélnie
tekstu o Czerwonym Kapturku. Jako egzemplifikacje tego stwierdzenia mozna po-
daé przynajmniej trzy teksty kultury: reklame perfum Chanel No. 5 z Nicole Kidman
w roli Kapturka (zapach produktu odstrasza wilki, Kapturek czuje sie bezpiecznie),
reklame sieci komérkowej Heya, a nawet reklame piwa Redds. Wspétczesna sztuka
pozwala tez na dziatania artystyczne stylistom mody i fotografom, zwtaszcza jesli
w uprawianiu jej positkuja sie wyobraznia zaczerpnieta z basni. Najlepiej ten stan
rzeczy obrazuje wspoétczesna fotografia artystyczna Eugenio Recuenco.

Sprawa oczywista jest, Ze nie spos6b wymienionych wczes$niej tekstow kultury
przedstawiaé dzieciom jako dowodu na wspétczesny wymiar basniowosci. Jednak
problem zaczyna sie wtedy, gdy mtodziez gimnazjalna, licealna nie potrafi odszuka¢
w tekstach postmodernistycznych intertekstualnosci, poniewaz nie zna basni albo
nie rozumie ich przenos$nego znaczenia.
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Tymczasem wyobraznia na temat rzeczywisto$ci basniowej i rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej pozwala uczyni¢ z interpretacji basni ,komunikat” o posta-
wach ludzi i ich moralnosci, o zachowaniach spotecznych oraz o znaczeniu wartosci
uniwersalnych w zyciu. Wszak kazde dzieto to wielopoziomowy akt komunikacji,
w ktoérym istnieja rézne instancje nadawcze i odbiorcze, mogace sie weryfikowac
wzajemnie, o czym pisata juz przed laty Aleksandra Okopien-Stawinska®.

Lektura basni przygotowuje do przysztego odbioru twérczosci pisarzy i po-
etow, ksztattuje inteligencje czytelnika. Splot wydarzen i logika tekstu basni sprzy-
jaja rozwojowi mys$lenia, uczac przewidywania i wyciggania wnioskéw na pod-
stawie przestanek, jakie stwarza postepowanie postaci basniowych oraz tatwe do
zaobserwowania konsekwencje tych dziatan. Kwestie basni jako dzieta, ktdre toruje
droge przysztemu odbiorowi literatury, juz zauwazono, a podobnej, pozytywnej
oceny tekstow dokonata w swej publikacji np. K. Kuliczkowska®.

Niekwestionowane walory fantastyki basniowej dla dzieci s3 przedmiotem
wspotczesnych dyskusji dydaktycznych, ale trzeba zaznaczy¢, ze jeszcze niemal sto lat
temu gtos w sprawie znaczenia basni w rozwoju dzieci wywotywat burzliwe polemiki.

Pierwszym, ktory opisat i udokumentowat fotografiami eksperyment polega-
jacy na czytaniu bajek 5-letniej dziewczynce, byt S. Szuman. Owoce swojego przed-
siewziecia zamies$cit na tamach przedwojennego periodyku w artykule: Wptyw bajki
na psychike dziecka’. Profesor, wybitny przedstawiciel pedagogiki kultury, notowat
dzien po dniu przemiany zachodzace w dziecku i doszedt do wnioskéw, ktore po-
mimo uplywu czasu niewiele stracity na swej aktualnos$ci - wystarczy uwzglednic¢
model zabawy dzieciecej, gdzie nie ma $cistego podziatu na fikcje i rzeczywistosc.

Jak badaé recepcje basni oraz wyobraznie dzieci?

Prace S. Szumana moga stanowic¢ baze dla wspotczesnych eksperymentéw dy-
daktycznych. W przedsiewzieciu, w ktérym wzieli udziat uczniowie najmtodszych
klas, zaakceptowano ilustratora jako czytelnika wypetniajacego miejsca niedookre-
$lone®. Wtasnie 6w czytelnik, niczym artysta, staje sie interpretatorem tekstu i dgzy
do wykrycia sensu dzieta. W przedstawionym tu badaniu dzieci o$§mioletnie wykony-
waty ilustracje indywidualnie, ale pracujac w grupach otrzymaty polecenia: grupa 1:
Narysuj zapracowanego Kopciuszka, ktéremu przyglada sie zta macocha; grupa 2:
Przygotuj ilustracje do basni Ksiezniczka na ziarnku grochu. Sprébuj narysowac sy-
tuacje, gdy ksiezniczka spdznia sie na przyjecie; grupa 3: Namaluj to, co mogto sie
przy$nié¢ Spigcej krélewnie.

5 A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Wspétczesne teo-
rie badan za granicg, oprac. H. Markiewicz, seria I, Wroctaw 1976, s. 56.

¢ K. Kuliczkowska, Basn a dziecko, Warszawa 1978.
7 Por. S. Szuman, Wptyw bajki na psychike dziecka, ,Szkota Powszechna” 1928, z. 1.

8 S. Wystouch, llustracja a interpretacja, , Polonistyka” 1993, nr 3, s. 143-150 (przedruk
z: ,Studia Polonistyczne” 1985, t. XIII).
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W tym eksperymencie, ktory jest jednoczes$nie fragmentem autorskich badan,
uzyto przektadu intersemiotycznego, gdyz dzieci wykonywaty ilustracje do znanych
im basni. Nawigzujac do ustalen S. Wystoch na temat owej metody, konstatujemy,
ze ilustracja, ktéra powstata z inspiracji tekstem kultury, dotyczy relacji miedzy ilu-
stratorem a utworem. Przedstawione ponizej przyktady sa egzemplifikacja tego, ze
ilustrator postepuje w podobny spos6b jak interpretator®. Zaobserwowane w pra-
cach plastycznych dzieci szczegéty pozwalajg wyodrebni¢ nastepujace kwestie: zre-
alizowane prace byty cze$ciowo zgodne z problematyka utworu oraz wprowadzaty
nowe watki i szczegoty, np. do Kopciuszka nie przybywa wrézka, a macocha sie do
niej uSmiecha; na rysunkach pojawiaty sie detale lub urzadzenia przejete z codzien-
nosci, np. Kopciuszek z odkurzaczem; krélewna $pi, a na Scianie wisi telewizor;
krolewna $pi, a nad jej gtowa wianuszek z serc i napis ,love”, jeszcze inna wersja -
ksiezniczka sp6zni sie na bal, bo zatrzymata sie w gestym lesie, lecz nic jej nie grozi,
poniewaz chroni jg parasol.

Swiadczy to o tym, ze rysunek jest swobodna formga interpretacji, wiasciwie jest
juz reinterpretacja. Inna analiza badan, uwzgledniajaca poczynania dzieci, uswiada-
mia nam, jak lekcewazony, a moze nawet niezrozumiaty przez najmtodszych jest
tekst i ze nie wpisze sie on w ich $wiadomos¢, jesli nie beda w nim wystepowac
elementy wspoéltczesnej rzeczywistosci.

Istniejg dwie mozliwe interpretacje poczynan dzieci - ilustratoréw $wiata ba-
$ni: brak wiedzy na temat tekstu literackiego lub brak nawyku wykonywania do-
ktadnie wskazanych polecen (ta diagnoza jest do zaakceptowania, poniewaz réw-
niez uczniowie wyzszych etapdw nauczania pisza prace, maluja ilustracje czasem
oderwane od praw natury, grawitacji).

Ponadto dzieci wykonujace ilustracje uzywajg wyraznych barw: czerwonej,
bitekitnej, zielonej i zestawiajg je w kontrasty. Zapewne duzy wplyw na opisany stan
rzeczy ma synkretyzm twoérczo$ci i recepcji literatury przez dziecko (zauwazmy, ze
o synkretyzmie tworczosci i recepcji literatury przez mtodziez ciggle za mato wie-
my). W psychice dziecka istniejg predyspozycje do zwracania uwagi na utwory, kto-
re przemawiajg jezykiem symboli, metafor i fantazji. W jego oczekiwaniach wobec
literatury objawia sie potrzeba mitycznosci'®.

Ciagle za rzadko objasnia sie rowniez basniowos¢ w kontekscie piekna i brzy-
doty, cho¢ s3 to kategorie mocno przynalezgce do postmodernizmu. Publikacje
U. Eco dotycza tych ponowoczesnych kwestii i wpisuja sie wyraznie w kanon publi-
kacji na temat kultury i sztuki'®,

Zniesienie wszelkich opozycji i kontrastow w rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej, nawet tak podstawowych jak prawda i fatsz, odnosi sie takze do kategorii

9 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 100.

10" A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej z ilustracjami 5-letniej Basi, Wroctaw 1993,
s.57.

11 U. Eco, Historia piekna, Poznan 2005 oraz U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2006.
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piekna i brzydoty, ktérych de facto nie mozna juz rozpozna¢, a taki format zyskuje
przeciez nowoczesna sztuka.

Wymienione wyzej kwestie staly sie punktami odniesienia, inspiracja dla
eksperymentalnego ¢wiczenia, réwniez zastosowanego wsrod dzieci 7-8-letnich.
Uczestniczace w ¢wiczeniu dzieci podzielono na dwie grupy. Poproszono je o na-
malowanie portretu: pierwsza grupa malowata kobiete piekng, ktéra umie radzic¢
sobie w zyciu, druga grupa natomiast probowata odzwierciedli¢ wtasne wyobraze-
nia na temat kobiety brzydkiej, ktéra nie umie radzi¢ sobie w zyciu'? Niewatpliwie
to ¢wiczenie odsyta do pracy A. Baluch: Archetypy literatury dzieciecej z ilustracja-
mi 5-letniej Basi, jest jednak réznica, bo w pierwotnej wersji autorskiego badania
z kolorowych prac dzieci mozna byto odczyta¢ znacznie wiecej informacji. Bardzo
intrygujace jest rozpoznanie nie tylko symboli, sfery mitycznej, ale takze tendencji
i znaczen obecnych we wspoétczesnej kulturze (a mozliwych, jak sie okazato, do od-
czytania juz w rysunkach dzieci).

Prace dzieci z pierwszej grupy - portrety pieknej kobiety - namalowane sa
estetycznie, wykonane doktadnie. Da sie wyodrebni¢ pogodne, ciepte barwy: réz,
pomarancz, z6t¢, btekit. Szczegolnie zostata przez dzieci potraktowana barwa zotta,
kolor typowo ziemski. Btekit natomiast budzi w cztowieku pragnienie metafizyczne,
dziata kojaco i uspokajajaco. Zatem ideat kobiety taczy jakby dwa Swiaty: ziemski
i metafizyczny. Zestawienie btekitu z zo6tcig jest kontrastem, wiec niewykluczone, ze
6w kontrast wyraza napiecie emocjonalne matych autoréw ilustracji®. Patrzac na
sylwetki postaci - nadmiernie wysmukte, jakby cierpigce na anoreksje - dostrzega-
my, ze te uwarunkowania dyktowane sa wspétczesnymi tendencjami mody, takiego
bytowania w $wiecie, ktére odciska $§lad w psychice i wyobrazni dziecka. Autorzy
rysunkoéw siegali czesto po barwe zielong. Nawet w $§redniowieczu uznana byta za
barwe pozytywng i symbolizujaca ,ziemska nadzieje na mitosc i szczescie zwigzane
z wiosng i budzeniem sie przyrody”!*. Przez pokolenia zielenn uwazana jest za kolor
spoczynKu, za najspokojniejszg ze wszystkich barw'®. Ponadto, analizujgc ilustracje
kobiet w zieleni (np. kobieta z napisem ,love”), mozna dostrzec tez znaki rozpozna-
wane przez psychoterapeutéw - nieproporcjonalnie duza gtowa i usta®® - i wnio-
skowac, ze postac z ilustracji dzieciecej wyraza mitos¢ i spokoj.

Nie zabrakto na obrazkach dzieci symboliki mitycznej, nawigzan do literatu-
ry dzieciecej, do postaci ksiezniczek. Trudno nie zauwazy¢ wptywoéw wspotczesnej

1z R. Kowalczyk, Zastosowanie przektadu intersemiotycznego w pracy z dzie¢mi,

badania wtasne.

13 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989,
t. 11, s. 554-555.

* Tamze, t. I,s. 133.
15 Tamze, t. 11, s. 556.

16 Na podstawie pracy: G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii, Gdansk 2000, s. 52
(duza gtowa na rysunku to znak zaabsorbowania S$wiatem wyobrazni, koncentrowanie sie na
aktywno$ci umystowej, a duze usta - znak niedojrzatosci emocjonalnej, erotyzmu).
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kultury: zadbany wyglad, zgrabna, szczupta sylwetka, wzbudzanie sympatii i mito-
$ci, a takze bogactwo, przepych ubioru, bycie w centrum uwagi.

,Plastyczne dzieta” dzieci z drugiej grupy to studium brzydoty, biedoty i kalec-
twa ludzkiego. Z pracy Girarda wiemy, ze odmienno$¢ wygladu jest uniwersalng ce-
cha selekcji ofiarniczej. Poza kryteriami kulturowymi i religijnymi istnieja rowniez
wytypowane kryteria fizyczne: choroba, defekt, obted, kalectwo, ubdstwo?’.

W ogdlnym rozrachunku, prace wykonane przez dzieci sg nieestetyczne, postacie
sg albo wieksze i grubsze, albo mniejsze od tych, ktére namalowaty dzieci w pierw-
szej grupie. Czasem sg oderwane od tta, w okularach, szare, smutne i przerazajace,
ubogo ubrane (w tatanej odziezy). Sledzac symbolike koloru w dziejach malarstwa
- nalezy dodag, ze uzycie fioletu, szarosci, ciemnego granatu w pracach plastycznych
7-8-latkéw jest uzasadnione. Fiolet to chtodna barwa, w ktdrej ,jest co$ zgastego
i smutnego”!8, to kolor zatoby; za$ warto$¢ symboliczna czerni w catej historii koloru
ujmowana byta jako przeciwienstwo $wiatta'®. Im bardziej szaro$¢ ciemna, tym bar-
dziej rozpaczliwa®. Dzieci na swoich ilustracjach dorysowywaty postaciom zeby (co
$wiadczy¢ moze o agresywnosci). Mali autorzy czasem dopisywali komentarze, ktére
wyrazaja nieche¢ do pracy, brak pracy. Latwo dostrzec znaki socjologiczno-kulturo-
we i aspekty psychologiczne: praca stanowi wartosc¢ i okresla byt jednostki.

Konkludujgc: piekno, estetyka (na podstawie prac dzieci z wyraznie zazna-
czonymi elementami symbolicznymi) utozsamiane sg z dobrem, powodzeniem,
mitoscig, radosScig. Brzydota natomiast kojarzona jest ze zlem, lenistwem, bie-
da, brakiem umiejetnos$ci podejmowania jakichkolwiek dziatan przez cztowieka.
Przeprowadzony autorski eksperyment dydaktyczny pozwala na sformutowanie
wniosku: juz w odbiorcy dziecku ksztattuje sie odbiér $wiata i ludzi, ale bazuje on
na uproszczonych schematach myslenia. Nawet ten z pozoru ,naiwny odbidér” to
wszakze proces nacechowany podmiotowo, emocjonalnie.

Wyobraznia basniowa i plastyczna gimnazjalistow

Ajak z jezykiem, symbolem radza sobie gimnazjalisci? Czy majq wyobraznie?

W tym celu grupa gimnazjalistow zostata poddana badaniu stymulowania wy-
obrazni plastycznej stowem. W ¢wiczeniu chodzito o malowanie ze stuchu $wiata
przedstawionego, zgodnie z ba$nig-instrukcjg?!:

17 R. Girard, Koziot ofiarny, 1L.6dz 1987, s. 29-31 (Nie tylko skrajne ubéstwo, ale takze
zamozno$¢, nie tylko sukces, ale i porazka, nie tylko bezradno$¢, lecz takze sita stajg sie sta-
bos$ciami wobec przecietnosci).

18 M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 11, s. 558.
19 Tamze, t. I, s. 135.
20 Tamze, t. 11, s. 557.

2 Renata Kowalczyk, Stymulowanie wyobrazni i inteligencji wielorakiej (teoria H. Gard-
nera) gimnazjalistéw w kontekscie efektywnosci (na)uczenia zgodnego ze wspotczesnym,
holistycznym modelem ksztatcenia, badania wtasne.
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Wchodzisz do w ogrodu. Juz tam jestes. W samo potudnie. Pieknie, prawda?
Rozejrzyj sie, bo nie jest to realistyczne miejsce. Bedzie troche inne, dziwne. Nie martw
sie, jesli pamietasz utwdr Niemena, to dziwny moze by¢ nawet swiat.

Widzisz, tam, w prawym rogu na prawo, troche na dole, ale jakby na pierwszym pla-
nie trzyletniego chtopca. O jaki amorek stodki z kreconymi wtosami, ale bez skrzydet!
Golasek z medalikiem na szyi stoi w rozkroku. Uniést wysoko reke lewq, prawg, bo
trzyma w nich malwy jak palmy wielkanocne, ustawione réwnolegle do siebie. Gdzie
Jestes? Myslisz, ze w sadzie? Na lewo sq jabtonie, na prawo jabtonie. MoZe masz racje.
Nikt niczego nie zrywa z drzew, chyba gatunek owocéw niesmaczny, bo jabtka nadal
zielone, choc to srodek lata. Ach i to storice! Tylko na lewo jest nieco cienia. Koto pierw-
szej jabtoni, tej nieco bardziej na lewo stoi kobieta. Alez ona jest ubrana! Pomystem
przerosta samego Gucciego. Szafirowa dtuga suknia, chyba z tafty, nieco staromodna.
Doprawdy nie rozumie, po co jej jeszcze to nakrycie gtowy w identycznym kolorze?
Prawie szes¢ metréw dalej, ktos chyba jq Sledzi — podqza za niq inna kobieta w czer-
wonej bluzie z aksamitu i w szerokiej rozkloszowanej biatej spddnicy.

Patrzysz w gtqb ogrodu i nie widzisz perspektywy? Nie martw sie i tak jest zbyteczna.
Nad catq tq sytuacjq wisi ogromna jak zyrandol wazka, co ma cztery skrzydta, a kazde
z nich przypomina witraz. Wisi taki gigant nad ich gtowami i huczy jak wentylator. Ty
widzisz wazke, a oni nie..., bo ciebie nie ma miedzy chtopcem, paniq elegancko ubrang
i tq druggq co niby sledzi. 0j, jak pieknie czasem by¢ niewidocznym dla oczu ludzkich...

Rys. 1. J6zef Mehoffer, Dziwny ogrdd, reprodukcja czarno-biata

Oczywiscie, gdyby nie obraz Jézefa Mehoffera, to instrukcja-basn bytaby bez-
uzyteczna. W zaproponowanym gimnazjalistom ¢wiczeniu istotg jest konfrontacja
obrazu z ich rysunkami. Nie tyle wazna staje sie tu technika i talent plastyczny, co
préba odnalezienia sie w nowej rzeczywistos$ci, tej basniowej, zaznaczenie szcze-
gbétéw na ilustracji, ktére z logiczno-matematycznego punktu widzenia tworza
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przestrzen, z optyki wyobrazni plastycznej pozwalajg sie ,znalez¢” w $wiecie kolo-
réw i przyrody.

Na podstawie analizy prac uczniéw gimnazjum mozna wyodrebni¢ kilka sposo-
béw wykonania pracy plastyczne;j.

Grupe pierwsza stanowig prace, ktére wygladaja ,prawie jak reprodukcje”, ale
z wlasnym elementem, np. droga. W grupie drugiej prac uczniowskich znalazty sie
podobienstwa do reprodukcji, za to z elementami wspoétczesnymi, np. spacerujaca
po ogrodzie postacia w spodniach i w kapturze. Grupe trzecig charakteryzuje po-
mieszanie kierunkéw i lokalizacji osdb, np. kobieta w dolnym prawym rogu, chto-
piec w gébrnym prawym rogu.

Pozostate godne uwagi cechy dystynktywne na ilustracjach to: wprowadzanie
przez ucznia wtasnych elementéw, np. na pierwszym planie droga, a poza tym spe-
cyficzna, wymyslona kolorystyka, dominacja jednego lub dwéch koloréw - poma-
rancz i popiel.

Innym sposobem zaprezentowania ustyszanego tekstu okazato sie ukazanie
$wiata jakby z lotu wazki, wprowadzanie radosnej, basniowej kolorystyki.

Osobliwoscia s3 te prace ucznidéw, na ktoérych da sie zauwazy¢, ze gimnazjalista
szukat odzwierciedlenn w doswiadczeniach, logice por roku, a nie koncentrowat sie
na styszanym tekscie. Najlepiej ten stan rzeczy obrazuje zbiér owocéw w sadzie,
cho¢ basn-instrukcja wyraznie informowata, ze nikt niczego tu nie zbiera.

Wiele prac okazato sie jedynie wariacjami na temat wazki. Uczniowie prébo-
wali ukazac jg w takiej pozie, jak czesto prezentuja to bajki dla dzieci, np. Pszczétka
Maja, lub jako posta¢ basniowa z profilu. Warto zaznaczy¢, ze biorac pod uwage
technike rysowania, wiele prac gimnazjalistéw byto nie na poziomie mozliwosci
13- i 14-latka, ale na poziomie edukacji wczesnoszkolnej. Taki stan rzeczy nie moze
nadmiernie dziwi¢, bo gimnazjalista jest i byt uczniem, ktéremu rézne podstawy
programowe i oszczednosci zredukowaty godziny plastyki do minimum. By¢ moze
dlatego, nawet juz nie bedac dzieckiem, maluje tak jak chce, np. fioletowe drzewa
i ptaka-dziwaka zamiast wazki.

PrzesledZmy pozostate uwagi i wnioski z ¢wiczenia w malowaniu ze stuchu,
aby lepiej zdiagnozowa¢ mozliwosci intelektualne i emocjonalne badanych na-
stolatkow. W badaniu udzial wzieto siedemdziesieciu gimnazjalistéw w wieku
131 14 lat, z czego 32 osoby (45%) z dysfunkcjami potwierdzonymi przez PPP.

Jedynie 12 os6b (17% ucznidéw) potrafito na podstawie wtasnej ilustracji na-
pisa¢ opowiadanie (nie przepisujac zastyszanych zwrotoéw z instrukcji), ktére byto
basnig, a to znaczy, ze tylko oni wykazali sie wyobraznia plastyczna i lingwistyczna
oraz my$leniem logicznym.

W gruncie rzeczy potrzebna byta tu umiejetno$¢ rozwigzywania proble-
moéw w nietypowych sytuacjach, ktéra sprawdzana jest w tzw. pytaniach otwar-
tych na testach egzaminacyjnych z matematyki, jezyka polskiego, jezykéw obcych
nowozytnych.
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Tab. 1. Badanie ,ciggu” umiejetnos¢; stuchanie tekstu - malowanie ilustracji - pisanie tekstu

wtasnego (basni)

Grupa 1

Grupa 2

Grupa 3

Grupa 4

Uczniowie, ktérzy wyko-
nali prace postugujac sie
wyobraznig lingwistyczng
i matematyczno-prze-
strzenng; rozumieja
styszany tekst, nie
wprowadzajg wtasnych
nadinterpretacji, nie mylg
kierunkow i stron

Uczniowie, ktorzy zazna-
czyli w wyrazny sposéb
wazke, nadajac obrazowi
charakteru basniowosci
lub grozy, wykazali sie
tzw. wyczuciem tematu
(inteligencja emocjonalng
i inteligencja intraperso-
nalng)

Uczniowie, ktérzy namalo-
wali elementy lub relacje
miedzy bohaterami bted-
nie, niezgodnie z instruk-
cja; problem z wyobraznig
lingwistyczng i mate-
matyczno-przestrzenna,

a nawet przyrodnicza

Uczniowie, ktérzy wyko-
nali prace technika cha-
rakterystyczna dla okresu
wczesnego dziecifstwa
(nieporadnos¢ graficzna

i manualna)

7 0s6b (10%)

5 0s6b (7%)

48 0s6b (68%)

32 osoby (45%)

Oto wybrane cytaty z pisemnych prac uczniowskich, opowiadan z elementa-
mi basni, w ktérych nastgpita préba wyjasnienia lub zinterpretowania zaistniatej
sytuacji z zachowaniem logiki wypowiedzi. Sg to przyktady inteligencji lingwi-
stycznej. (Uczen pisal wypracowanie na podstawie wtasnej ilustracji i zastyszanej

Jinstrukcji”.)

Gdzies, w stonecznej krainie, w dzieni kolorowego lata, posréd wielu jabtoni, ktére
zdobiq soczyste zielone jabtka ma miejsce niezwykta sytuacja. [...] Postac porusza sie
majestatycznie, wolno, rozbawione dziecko nie ptacze. [...] Nad nimi czuwa ogromna
wazka, ze skrzydtami a storice w najwyzszym punkcie rozswietla je. Nich sobie odpo-
czywajq - pomyslat owad [...]

[...] Kobiety podaqzaty dalej, szly przed siebie. Storice grzato niemitosiernie. Nagle, nad
gtowami kobiet przeleciata wazka wielkosci zyrandolu. Potem zamigotata skrzydta-
mi jak z witrazu, ale one nie zareagowaty. Nareszcie troche cienia - pomyslata pani
w granatowym ubranku i na chwile sie zatrzymata |[...]

[...] Gdzie jest chtopiec z tymi malwami? Zapytata staromodnie ubrana panienka?
A po chwili ustyszata: nie chodz do niego, popetniasz straszny btqd. Co? Kto to méwi?
Zapytata kobieta. Gtos ucicht jakby za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki. A nalezat
do miodziutkiej kobiety, ktora podqzata za szafirowq damq kilka metréw dalej. [...]
niby potudnie a juz rozpoczeta sie walka z czasem [...]

Po dniu petnym wrazen potozytem sie do t6zka i zapadtem w gteboki sen. Pamietam,
Ze wszedtem do dziwacznego ogrodu petnego nadprzyrodzonych zjawisk i niedo-
rzecznych sytuacji. Zdaje sie, Ze byto samo potudnie, bo storice palito niemitosiernie.
Pierwsze, co rzucito mi sie w oczy, to maty, pulchny bobas o ztotych, lokowanych wto-
sach. Dzieciak niby Herakles situjqcy sie z wezami trzymat nad gtowq dwa kwiatosta-
ny rubinowych malw. [...]
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Warto jeszcze zaznaczy¢, ze na podstawie ogdlnej analizy z zakresu zastosowa-
nia rysunku w psychoterapii?? (a chodzi tu o uzycie koloréow, rysunek postaci, demo-
nizowanie rzeczywistosci) az 9 osoéb, czyli prawie 13% badanych gimnazjalistow,
przedstawia sytuacje, bedaca opisem obrazu Mehoffera jako wydarzenie, ktérego
trzeba sie bac (ten wynik ostrzega i koresponduje z innymi badaniami wtasnymi
przeprowadzonymi wsréd mtodziezy licealnej, gdzie 10% ma oznaki bardzo niskie-
go nastroju i depresji).

Dziatania, ktérymi objeta byta mtodziez, pozwolity na zanalizowanie nastepu-
jacych typédw sensorycznych i sposobéw percepcji, ktore utatwiajg dobranie metod
nauczania:

- stuchowcy mogli wykazac¢ sie koncentracjg uwagi, zapamietaniem szczegdtéow, pi-
saniem barwnych opowiadan,

- wzrokowcy mogli zapanowa¢ nad uporzadkowaniem elementéw na swojej ilu-
stracji, aby napisac tekst obfity w szczegoty,

- kinestetycy powinni dostrzec strony, kierunki, relacje miedzyludzkie na obrazku,
by ujac¢ to w swoich opowiadaniach.

Problemem dla uczniéw (co rzutuje nad forme i tres¢ prac plastycznych) jest
korzystanie z roznych typow percepcji w krotkim odstepie czasowym; niestety jest
to wymadg wspdtczesnego ksztatcenia, a tego typu umiejetnos$¢ badajg testy kompe-
tencji czytelniczych, ktére obowigzuja kazdego ucznia na egzaminie gimnazjalnym.

0Od tworczych metod pracy do holistycznego nauczania i sztuki wspétczesnej

Niewatpliwie istota wyzej przedstawionych badan koncentrowata sie na zato-
Zeniu zgodnym z nauczaniem holistycznym. U podstaw tej szeroko rozumianej me-
tody, sposobu nauczania, jest zawsze wyobraznia ucznia, jego wyobrazenia na te-
mat postrzegania rzeczywistos$ci (szczegdlnie wyobraznia plastyczna). Tymczasem
w programach nauczania plastyki zaleca sie, aby uczen przygotowat ,reprodukcje”
dzieta, gdzie zwykle chodzi o przerysowywanie, cho¢ jest to jedynie zajecie odtwor-
cze, ktére nie ¢wiczy koncentracji uwagi i myslenia typu matematyczno-logiczne-
go. Natomiast istota modelu holistycznego jest realizowana wtedy, gdy pobudza
sie wyobraZnie, wiacza ucznia do mys$lenia, a spodziewanym efektem pozostaje
dziatanie ucznia. Tymczasem okazuje sie, Zze réznorodne stymulowanie mys$lenia -
np. pobudzanie wyobraZni artystycznej poprzez basn, potem odwotywanie sie do
wrazliwosci plastycznej, innym razem za$ pobudzanie do my$lenia logicznego, prze-
strzenno-wizualnego - jest dla uczniéw trudne. Jak zatem realizowaé wszechstron-
ne ksztatcenie, ktére umozliwitoby realizacje holistycznej koncepcji nauczania?

Zupelnie inng sprawa godna uwagi wydaje sie by¢ kwestia zwigzana z ,prze-
profilowaniem” metody pracy z tekstem, szerzej z lektura, w szkole. Chodzi o to,
aby w dobie szeroko rozumianej nowoczesnej edukacji uwzgledni¢ badania kultu-
rowe z zakresu teorii literatury. Na podstawie prac badaczy tekstéw kultury wart

22 G.D. Oster, P. Gould, Rysunek w psychoterapii...
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podkreslenia jest fakt, Zze znaczenie etyczne i estetyczne tresci nie dokonuje sie
w prozni, lecz jest spotecznie zdeterminowane. Zatem interpretacja wynika z kon-
tekstu kulturowego odbiorcy, dotyka tekstéw, obrazéw wypowiedzi jezykowych,
a wiec pochodzi z kultury wysokiej i niskiej, z dziet klasykéw i z zycia codziennego.
Wspotczesni semiotycy kultury, teoretycy kultury, filozofowie - A. Szahaj stoi po
ich stronie, akceptujgc badania Fisha - zauwazajg, ze ciezar interpretacji spoczywa
na odbiorcy. Interpretacja jest ograniczona, ale jedynie do kulturowej wspolnoty
interpretujacej, ktora akurat tekst objasnia, szuka znaczen. Obja$nianie jest wiec do-
wolne, ale nie tyle ze wzgledu na tekst, co na kulturowe uwarunkowania. Tak wiec
mnogos¢ interpretacji zalezy od iloSci wspoélnot interpretacyjnych??, a tym samym
tekst staje sie wspotczesnie tekstem bez granic. Inaczej rozumieja, objasniajg basn -
w kontekscie kultury, z jaka obcuja - dzieci, a inaczej mtodziez.

W polskiej edukacji w centrum oddziatywan dydaktycznych postawiono tekst,
afirmujac prace z tekstem, bagatelizujac przy okazji potrzebe pracy myslacego czytel-
nika. W przedsiewzieciach dydaktycznych z plastyki, sztuki zdominowanej przez ob-
raz oderwany od stéw, czyli znaczen, zbagatelizowano wypowiedz i ogélnie logosfere.

Tymczasem okazuje sie, ze mozna uzy¢ basni i drazy¢ swiadomos¢ uczniow
stowem, obrazem, dzwiekiem po to, by by¢ blizej modelu holistycznego nauczania
i dziatan wspétczesnych artystéw, zwolennikow reinterpretacji tekstéw kultury.
Basn staje sie jednoczes$nie pretekstem do wyrazenia przez mtodziez opinii na te-
mat rzeczywistos$ci spoteczno-kulturowe;.

Egzemplifikacja tak rozumianego przedsiewziecia z calag pewnoscig moze by¢
efekt warsztatow artystycznej tworczosci realizowany jako eksperyment dydak-
tyczny dla gimnazjalistow pt. Na drogach i bezdrozach basniowej wyobrazni**. Kazdy
uczestnik tegoz projektu twérczego otrzymywat tekst wybranej basni oraz jedna
fotografie artystyczng Eugenio Recuenco? (cykl fotografii artysty to reinterpreta-
cje basni) i na tej podstawie przygotowywat wiasna fotografie pt. Ja w basniowym
Swiecie (bedaca reinterpretacja i zdjeciem bez twarzy bohatera), wtasng sentencje,
rzezbe, tekst piosenki popowej lub rockowej, wiersz itp.

Dobrym przyktadem jest sentencja: Na wspdtczesne wnuczki i coreczki czyha
wiele zagrozen... nie tylko w postaci wilkéw, ktéra wymyslita gimnazjalistka zain-
spirowana basnig o Czerwonym Kapturku i fotografiag E. Recuenco. Potem sama
zmagata sie z byciem fotografem, ktéry szuka nowego kontekstu znaczeniowego dla
postaci basniowe;.

Ponadto Czerwony Kapturek ze swoich przezy¢ zwierza sie Ewie Drzyzdze
w programie Rozmowy w toku:

% A. Szahaj, Zniewalajgca moc kultury. Artykuly i szkice z filozofii kultury, poznania i po-
lityki, Torun 2004.

24 Autorskie przedsiewziecie.

% Fotografie E. Recuenco dostepne na stronie: https://www.google.pl/search?q=fo-
tografia+E+recuenco&biw=1455&bih=726&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=N-
5n0V]i8KaulygOLOYCYBQ&ved=0CB8QsAQ&dpr=1.1 [dostep: 10.09.2013].
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Kazde dziecko jest dla swojej mamy i babci matym dziecigtkiem w kapturku. Starajq
sie mu pomagac, opiekujq sie swojq pociechq, wskazujq sciezki zycia, ostrzegajq przed
czyhajgcymi putapkami losu. Uczq wszystkiego, co moZze sie przyda¢, albo okazac sie
potrzebne w dorostym zZyciu. W koricu dziecko dorasta. Jako nastolatek buntuje sie,
stucha muzyki np. hip-hopowej, ukrywa przed swiatem swojq twarz pod kapturem
i pragnie, by traktowano go jak dorostq osobe. Kiedy uczy sie nawet taki mtody w kap-
turze samodzielnosci, to rodzic powinien wierzy¢, ze mu sie uda®®.

Taki sposéb na wprowadzenie postaci do obiegu spraw w medialnych przeka-

ke =2 G

Fot. 1. E. Recuenco, Czerwony Kapturek

Fot. 2. Autorskie zdjecie uczestniczki przedsie-
wziecia, reinterpretacja basni w rzeczywistos$¢
spoteczno-obyczajowa XXI wieku

26 Cytat pochodzi z fragmentu pracy uczestniczki przedsiewziecia.
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Mtodziez najczesciej podawata propozycje uwiktania bohateréw basniowych
w rzeczywistos¢ spoteczna i kulturowa, zwtaszcza znang im z przekazéw medial-
nych. Niewatpliwie z tego wtasnie powodu przebudzona $pigca krélewna wspiera
akcje Budzik promowana przez E. Btaszczyk. Jak spigce kréolewny lezq w Spigczce Ci,
przykuci do tézek. Zamiast wrzecion ktujq ich palce igty wmontowane do kropléwek
- tak brzmiata sentencja i inspiracja artystyczna z motywem basni O spigcej krélew-
nie. Potem bohaterka ,rozmawiata” z Tomaszem Lisem na zywo. Réwnie ciekawie
wypada na tym tle rymowanka jako tres$¢ ballady popowej, ktoérej uczennica nadaje
tytut: Dobra noc spiqgcej krélewny:

Zamek byt piekny i wspaniaty,

Lecz w srodku cichy i zaspaty.
Wszystko tu dzisiaj spi stodko i w ciszy,
Za przyczynq starej, ztej czarownicy.
Uktucie igly sprawito,

Ze ksiezniczka czeka na wielkq mitosé,
Czeka na ksiecia, ktéry przybedzie

[ swym pocatunkiem ze snu jq pozbedzie.
Zostanie ona jego zong,

Gdyz mitosciq ku sobie ptong.

Morat z tej basni wyciggacie sami,
Potraficie czekaé na mitos¢ latami??’

Atrakcyjnareinterpretacja innej basni zaczyna sie do autorskiego sloganu rekla-
mowego: Zatruta Zywnos¢ nie jest Eko, wiec nikomu nie wyjdzie na zdrowie. Strzezmy
sie reklam, ktore jak zta krélowa kuszq fatszywie. Inspiracje dla prac artystycznych
i powyzszej sentencji gimnazjalistka znalazta w basni o krélewnie. Natomiast swo-
ja rzezbe pt. Nasza krélowa z lustrem w brzuchu dedykowataby celebrytkom, ktore
uwazajga sie za pepek $wiata.

Fot. 3. Autorska praca uczestnicz-
ki przedsiewziecia, Nasza krélowa
z lustrem w brzuchu

%7 Praca pisemna gimnazjalistki.
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Ponadto gimnazjalistka w kolejnych, twérczych zadaniach, zadawata pytanie:
Powiedz mi przecie, kto najpiekniejszy w swiecie? Odpowiedzia byt wiersz przygoto-
wany do muzyki utworu R. Przemyk Babe zestat B6g. W ten spos6b uczennica ,,po-
wotata” do istnienia zreinterpretowany utwér muzyczny.

Ubranka swe szykuje

I znéw ubra¢ nie mam co

[ znéw rece zatamuje

Bo w mej szafie pusto cos (bis)
To jest brzydkie, juz niemodne
A w tym nie pokaze sie

0! Jakie Smieszne spodnie! (bis)
Musze blyszczec, ze ho ho!
lepiej by widzieli mnie

Lecz sie czasem zastanawiam
Bo co$ mi to przypomina

Zta Krélowa, ta ze ,Sniezki”
Réwniez takq babq byta! (bis)
ubranka swe szykuje®,

Konkludujac, trzeba zaznaczy¢, ze zadna metoda w nauczaniu nie jest najsku-
teczniejsza, najdoskonalsza, nawet jesli chodzi o objasnianie basni jako tekstu bez
granic, jako lektury dla czytelnika bez cezury wiekowej. Gdyby cele ksztatcenia zaje¢
artystycznych byly realizowane, wtedy dzieci i mtodziez umieliby wyrazac sie przez
sztuke, tworzyliby projekty, podejmujac dziatalnos¢ twoércza, aktywnie wspéttwo-
rzyliby kulture itp.

Najprawdopodobniej wspoétczesnemu nauczaniu potrzebni s tacy animatorzy
i artysci, ktorzy pomimo wiasnej tworczosci i talentu majg warsztat dydaktyczny,
potrafig pracowac ré6znymi metodami, tworzy¢ wtasne programy autorskie, na pod-
stawie ktorych realizujg zajecia z podopiecznymi, umieja angazowac sie w inno-
wacje dydaktyczne (zwtaszcza na rzecz sztuki wspoétczesnej, ktora jest traktowana
w szkole marginalnie), majg rozeznanie w kwestii nauczania holistycznego.

Wspotczesny nauczajacy artysta, animator kultury, stowem: nauczyciel - po-
winien by¢ przede wszystkim dydaktykiem (metodykiem) i pomimo tzw. wtasnego
tworczego niepokoju odzegnywac sie od improwizacji dydaktycznych, chaosu na
rzecz przedsiewzie¢ dydaktycznych o charakterze interdyscyplinarnym.
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Does an Artist-School Culture Manager “(Not) Fit into” the Arts Curriculum?

Abstract

The article analyses the Arts Curriculum which provides for music and visual arts as subjects
constituting one module for each of the three stages of educating children and adolescents.
Classes in cultural studies (for comprehensive secondary schools and secondary schools of
fine arts) are the culmination of the teaching cycle thus comprehended.

The contemporary school teaching requires such cultural managers and artists, who despite
their own creative output and talent should have their own didactic skills and tools, utilize
various methods, create their own programmes as a basis for the classes they teach, engage
in didactic innovations (especially for the sake of modern fine arts, which are treated with
marginal importance at school). The contemporary teaching artist, cultural manager above
all should be a teacher, and in spite of the stereotype about their own so-called creative
anxiety, should renounce improvised teaching and chaos for the sake of interdisciplinary
didactic endeavours.

Key words: education, didactics, fairy tale, painting, photography
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