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Design (w) edukacji — projektowanie procesu nauczania
o sztuce i dziedzictwie kulturowym w konkursie
»Skarby Matopolski”

Juz w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku profesor Andrzej Pawtowski,
czotowy polski teoretyk designu, tworca Wydziatu Form Przemystowych w Krako-
wie i wychowawca rzesz polskich designerow, postulowat w swoich pismach, aby
design skupiat sie nie na przedmiocie i jego formie, ale na procesie uzytkowym,
w jaki bedzie zaangazowany cztowiek, bedacy podmiotem dziatan projektowych.
Wedtug Pawtowskiego, przedmiot i jego formalne wtasciwosci nie jest najwazniej-
szy podczas projektowania, istotny jest rowniez, a nawet przede wszystkim, zestaw
dziatan i decyzji, ktéore ma podja¢ uzytkownik - uczestnik zaprojektowanego pro-
cesu. Pawtowski idzie dalej w swojej mys$li, piszac, ze ,nadszedt czas, kiedy przed
wzornictwem przemystowym nalezy postawi¢ wyraZne zadanie aktywizacji dzia-
tania ludzkiego, pomocy ludziom w odnajdywaniu celu zycia”!. W swoich tezach
Pawlowski wyprzedzit swojg epoke, proponujac projektowanie nie tyle przedmio-
tow i produktéow co dziatan, gdyz dopiero od niedawna uznanie zyskuje dziedzina
designu zwana projektowaniem ustug, ktérej domeng jest aktywno$¢ niezwigzana
z konkretnymi przedmiotami.

Wsréd zadan projektowania Pawtowski widzi, jako istotny komponent, pobu-
dzenie do samodzielnego krytycznego myslenia i kreatywnosci. Cele jakie stawia
przed designerem, jako tym, ktéry moze mie¢ wptyw na spoteczenstwo, w duzej
mierze pokrywaja sie z celami wspéiczesnej edukacji. W artykule Ksztatcenie w pro-
jektowaniu jako proces formowania systemu operujqcego pisze: ,Przez nauczanie
przywykliémy rozumie¢ proces przekazywania informacji w celu zapamietania ich
przez odbierajgcego nauke w postaci nieprzeksztatconej. Natomiast ksztatceniem
nazywamy proces, w ktéorym ksztatcacy sie nabywa umiejetno$ci przeksztatcania

1 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje, red.
M. Dziedzic, ]. Krupinski, M. Pawtowski, W. Pluta, Krakéow 2001.
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informacji”?. Pojecie edukacji jako ksztatcenia, a nie nauczania, ma wielu zwolen-
niko6w wsréd nauczycieli i metodykow. W polskiej rzeczywistosci na przeszkodzie
pelnej realizacji takich zatozen czesto stojg przetadowany program nauczania i brak
czasu na prowadzenie alternatywnych (bardziej czasochtonnych) metod nauczania.
Czy w kontekscie projektowania proceséw i ustug datoby sie zaprojektowac proces
edukacyjny? Wychodzac z zatozenia, Ze jest to mozliwe, w 2003 roku Matopolski
Instytut Kultury podjat sie zadania koordynacji konkursu plastyczno-edukacyjnego
pod nazwa ,Skarby Matopolski”.

Sam pomyst na organizacje tej imprezy wyszedt od organizatora dziatan
Matopolskiego Instytutu Kultury, czyli Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Matopolskiego, a konkretnie od marszatka Janusza Sepiota. Jednak idea konkursu
nie od razu zyskata uznanie zespotu realizujacego. Obawiano sie naptywu duzej licz-
by niskiej jakosci ilustracji, za ktérymi nie stataby zadna refleksja, a jedynie chec
dziatan, ewentualnie ¢wiczenie techniczne. Chcac, aby wysitek nauczycieli i dzieci
przynidst lepsze efekty, niz np. rysunki przydroznej kapliczki na kartce kserogra-
ficznego papieru, jakich setki powstaje przy okazji podobnych wydarzen, postawio-
no na zaprojektowanie catego procesu uczestnictwa w konkursie.

Projekt to obecnie stowo dosy¢ modne, stosowane w jezyku dotacji i inicjatyw
Unii Europejskiej, jednak jego podstawowe znaczenie pokrywa sie z tym uzywanym
w designie. To sekwencja dziatan, majacych na celu osiggniecie okreslonych celow.
Niezaleznie od tego, czy projekt odbywa sie w dziedzinie idei, dziatan czy produk-
tow, w podstawowym zakresie projektowanie mozna podzieli¢ na kilka etapow,
ktére w przejrzysty sposob opisuje Pawtowski. Te etapy to:

- spostrzezenie potrzeby,

- zdefiniowanie problemu,

- rozwigzywanie problemu,

- przewidywanie i kontrola skutkow?®.

Jakie zatem potrzeby zostaty zdefiniowane podczas prac nad koncepcja kon-
kursu? Po pierwsze, bedac gteboko przekonanym o wartosci refleksji nad dziedzic-
twem kulturowym, zwrécono uwage na zbyt maty nacisk potozony na te tematy-
ke w podstawie programowej. Drugg potrzeba byta proba zdjecia swego rodzaju
odium cigzacego nad grupa mtodziezy okreslang jako ,najtrudniejsza” i ,niczym
niezainteresowana”, czyli gimnazjalistami. Z poprzednich do$wiadczen warsztato-
wych cztonkowie zespotu wyciggali wnioski wskazujace na to, ze akurat mtodziez
w tym wieku doskonale radzi sobie z tematyka bardziej abstrakcyjng i ma potrzebe
wyrazania wiasnych przemyslen na tematy zwiazane z takimi zagadnieniami, jak
ojczyzna, sens zycia, tworczos¢, mitos¢ czy przyjazn.

Majac w ten sposob zarysowane potrzeby, zespo6t przystapit do bardziej szcze-
gbétowego definiowania problemu. Z analizy sytuacji wytonit sie niezbyt kolorowy

2 A. Pawtowski, Ksztatcenie w projektowaniu jako proces formowania systemu operujgce-
go, 1975, [w:] A. Pawtowski, Inicjacje...

3 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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obraz. W szkotach nie ma przewidzianego czasu na kontakt z dziedzictwem kultu-
rowym (wycieczki, zwiedzanie, rozmowy), a w tamtym okresie, nawet w przypad-
ku trzeciego etapu edukacji, nie byto obowigzkowych projektow edukacyjnych. Te
zapoczatkowano dopiero w 2009 roku. Jednak nawet dzisiaj nauczyciele czesto nie
maja odpowiednich metod przeprowadzania tego, badz co badz, nowego typu zajec
(o ktopotach z poprawnym konstruowaniem projektéw edukacyjnych styszy sie za-
réwno ze strony centrow doskonalenia nauczycieli, jak i rodzicéw). Takze wyjazdy
do powszechnie uznanych za ,dziedzictwo” miejsc sg drogie. Nie wszystkich sta¢
na taka wycieczke, nie tylko w wymiarze finansowym, ale réwniez czasowym. Za
przeszkode réwniez przyjeliSmy powszechnie uznawane za prawdziwe twierdzenie
o matej motywacji uczniéw do zajmowania sie tematyka ,zabytkéw”, czyli tak poj-
mowanego dziedzictwa kulturowego.

Jak zatem rozwigzac sprawe braku czasu, pieniedzy, odpowiednich umiejet-
nosci nauczycieli i braku motywacji u uczniow? Najmniejszym problemem wydato
sie szkolenie nauczycieli, gdyz tu raczej sprawg mniej lub bardziej techniczna byto
przekazanie doswiadczen w zakresie budowania projektu edukacyjnego i zwroce-
nie uwagi na koniecznos$¢ stworzenia ku temu odpowiednich warunkéw. Jak jednak
przezwyciezy¢ brak czasu i pieniedzy oraz nieche¢ uczniow?

Istotng rzecza w planowaniu jest okres$lenie uzywanych poje¢. Jak rozumieli
je tworcy projektu? W wyrazeniu ,,edukacja o dziedzictwie kulturowym” kluczowe
sa edukacja i dziedzictwo. Edukacja pojmowana przez zespét to uczenie w ujeciu
konstruktywistycznym, czyli zmiana w pojmowaniu rzeczywistosci i tworzenie jej
nowego obrazu oraz powiekszenie zakresu dziatan i kompetencji. Uczenie to réw-
niez przekazywanie narzedzi poznawczych i ewaluacyjnych w celu umozliwienia
uczniom analizy otrzymywanych danych. Jest to o tyle istotne, Ze obecnie proble-
mem jest juz nie brak dostepu do informacji, lecz ich nadmiar i niepewna jakos¢.
Ze wzgledu na zmiany w stanie nauki i ciggte pomnazanie sie zasobéw informa-
cji wazne jest wyksztalcenie u mtodziezy poczucia potrzeby ciggtej nauki i weryfi-
kowania dotychczasowej wiedzy. Wydawato sie zatem istotne, aby program ktadt
nacisk na tworzenie srodowiska do nauki, gdzie przeprowadzane zajecia nie beda
miaty na celu wylacznie przekazania konkretnego zakresu wiedzy, lecz beda nasta-
wione na przewidywang zmiane postawy czy umiejetnos$ci i poszerzenie repertuaru
dziatan. Chodzito o to, by nie tylko wiedza byta rdzeniem procesu nauczania, lecz
by skupi¢ sie tez na przekazaniu sposobow uczenia sie (zadawania pytan, stawia-
nia probleméw badawczych, wreszcie odkrywania) i powiekszeniu stopnia moty-
wacji uczniow oraz stworzeniu pola do krytycznej refleksji nad wtasnymi dziata-
niami. W takiej sytuacji edukacyjnej przekazywana wiedza jest przyswajana przez
ucznidéw znacznie tatwiej, jakby mimochodem.

Drugim interesujacym pojeciem jest dziedzictwo. W tym przypadku jest ono
rozumiane nieco szerzej niz tylko jako zabytki kultury materialnej. Wchodza w jego
pole znaczeniowe zjawiska kulturowe, tradycje i zwyczaje, przekazy ustne, metody
tworcze czy umiejetnosci. Dziedzictwo jest czyms, co jest stale obecne w otoczeniu
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cztowieka i wplywa na niego niezaleznie od jego woli, jednak jego swiadomos¢
pozwala tatwiej odkry¢ wlasna tozsamos¢ kulturowa i zdefiniowac sie w kontek-
stach spotecznych i cywilizacyjnych regionu, kraju, kontynentu czy wreszcie $wiata.
Dziedzictwo, pojmowane powszechnie jako wartosciowa spuscizna, bywa réwniez
swego rodzaju ,odziedziczonym dtugiem”, kiedy w pamieci spoteczenstwa zywe sa
wcigz sprawy trudne, ktopotliwe lub nawet wstydliwe. Dziedzictwo to zatem spa-
dek, bogactwo, tradycja, duma, ale réwniez cigzace uprzedzenia czy wydarzenia
z historii. Nie jest tez dziedzictwo kulturowe state i dane raz na zawsze, lecz jest
czyms$ nieustannie konstruowanym w pewnym procesie i dajgcym mozliwos¢ od-
krywania wtasnej tozsamosci i $wiadomosci.

WhiosKi, jakie zostaty wytonione podczas analizy wspomnianych uwarunko-
wan, byty nastepujace. Po pierwsze, dziedzictwo kulturowe miato by¢ kontekstem
i pretekstem do dziatan zwigzanych z zagadnieniami dotyczgcymi nauczania przed-
miotowego. Wydarzenia z przesztosci, tradycje czy zwyczaje stanowig bardzo dobra
baze do wszelkiego typu dziatan edukacyjnych, polegajacych na aktywnosci i od-
krywaniu (opowies¢ wychowawcza, kontrolowane odkrywanie, uczenie sie przez
wspotprace, uczenie sie w oparciu o dany problem)*, dzieki sprawdzonej struktu-
rze, prawdziwos$ci zagadnien i motywujacej tajemniczos$ci wynikajgcej z mozliwo-
$ci konstruowania historycznej interpretacji i narracji. Takze caty zakres zagadnien
historyczno-kulturowych stwarza okazje do eksploatacji tematéw obejmujacych
rézne kwestie nauczania przedmiotowego nie tylko w humanistyce, lecz, co zostato
sprawdzone, w naukach przyrodniczych i Scistych poprzez niespotykane, interesu-
jace konteksty zwiekszajace motywacje uczniéw. Drugim zatozeniem, wynikajacym
z przytoczonej powyzej charakterystyki zagadnienia, byto nauczanie oparte na kom-
petencjach i przeprowadzane jako projekt realizowany przez uczniéw. Aby jednak
udato sie zrealizowa¢ tak ambitne zatozenie, potrzeba potgczenia fachowych sit.
Z tej konstatacji wynika kolejne, trzecie zatozenie: w konkursie biorg udziat zespoty
co najmniej dwuosobowe. Tandemy tworza: nauczyciel plastyki i nauczyciel innego
przedmiotu w celu uzupeiniania kompetencji i tworzenia projektéw plastyczno-ba-
dawczych. Ostatnim zatozeniem byto skierowanie oferty gtéwnie do szkot trzeciego
stopnia edukacji®.

Poruszana czesto przez nauczycieli kwestia braku funduszy na podréze z ucz-
niami w celu zwiedzania ikonicznych monumentéw, przy przyjetym w konkursie
»Skarby Matopolski” rozumieniu dziedzictwa kulturowego, nie jest przeszkoda dla
uczestnictwa w projekcie. Jezeli refleksja nad dziedzictwem jest procesem konstru-
owania wtasnej tozsamosci przeprowadzanym przez uczniéw, to sprawy, ktérymi

* Charakterystyke podobnego podejscia, metody i przyktady dobrych praktyk mozna
znalez¢ w ksiazce Nabywanie kluczowych kompetencji poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa
kulturowego, red. ]. Van Lakerveld, [. Gussen, A. Biesen, 2011, dostepnej w polskiej wersji pod
adresem: www.the-aqueduct.eu/?p=165&lang=pl.

5 Ostatnio projekt zostal otwarty rowniez dla liceéw, lecz odzew ze strony nauczycieli
jest bardzo niewielki.
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mozna sie zaja¢, znajdujg sie rowniez w najblizszym otoczeniu. S3 to zwyczaje, le-
gendy, budynki (lub ich ruiny), zjawiska czy ludzie z najblizszej okolicy. Szukanie
powiazan ze Swiatem i ich znaczenia dla kultury regionu czy kraju jest fascynujacym
zadaniem dla mtodziezy. Tematy poruszane podczas konkursu przez zespoty sg bar-
dzo zréznicowane i nieraz zaskakujace. Jako przyktad mozna przywota¢ zwyczaje
prastowianskie, czyli noc kupaty, lub obrzedy zwigzane z regionalnymi weselami,
jak wesele pogérzanskie czy wesele zydowskie w Bobowej. W krag zainteresowa-
nia wchodzity réwniez zwyczaje pasterskie czy rasa krow polska czerwona, tak
charakterystyczna dla rejonow gorskich potudnia kraju. Réwniez, wydawatoby sie,
sztampowe tematy zyskiwaty catkiem nowy charakter. Zagadnienia dotyczace stylu
secesyjnego rozpatrywane byty z pozycji poszukiwan odpowiedzi na pytanie: Czy
secesja byta kobietg? Poszukiwania cech formalnych stylu zestawiane byly z wy-
obrazeniami o kobiecosci mtodych uczestniczek zajece.

Jak pisal Pawtowski: , Projektowanie sSrodowiska pracy jest przede wszystkim
planowaniem stosunkéw miedzyludzkich, planowaniem miejsca i czasu, w ktérych
ksztattuje sie i uzewnetrznia stosunek pracujgcego do innych ludzi i do siebie sa-
mego”’. Zatem dalsza praca nad projektem ,Skarby Matopolski” polegata na kon-
struowaniu proceséw zachodzacych pomiedzy uczestnikami projektu, tak aby w jak
najlepszym stopniu realizowac zatozenia w obliczu wspomnianych ograniczen, czyli
braku czasu i pieniedzy oraz niecheci uczniéw. Podstawowym zadaniem byto prze-
kazanie nauczycielom uczestniczacym w projekcie sposobé6w pojmowania porusza-
nych zagadnien oraz zaznajomienie z do§wiadczeniami metodycznymi dotyczacymi
probleméw edukacji poprzez dziedzictwo kulturowe. Aby tego dokonaé, zaplano-
wano spotkanie szkoleniowe, w ktérym brali udziat wszyscy nauczyciele zgtoszeni
do konkursu. O zakresie tematycznym tych warsztatéw mozna nieco wiecej prze-
czyta¢ w dalszej czesSci niniejszego artykutu.

Element szkolenia i kontaktu z nauczycielami jest jednocze$nie realizacja po-
stulatu kontroli skutkéw projektu, a raczej, gdyby trzymac sie terminologii designu,
kontrola autorskg nad wdrozeniem. Cato$¢ dziatan kontroli nad procesem eduka-
cyjnym, jakim jest konkurs, sktada sie z kilku etapéw. Po pierwsze, organizowane
jest wspomniane szkolenie, przekazujace zatozenia edukacyjne. Nastepnie nauczy-
ciele w szkotach rozpoczynaja planowanie wtasnych, autonomicznych zadan, ktére
maja okazje skonsultowac z organizatorami. Konsultacje te zostaty wprowadzone
za sprawg interpelacji nauczycieli, ktérzy w wielu przypadkach wyrazali che¢ wery-
fikacji wtasnych planéw z metodologia konkursu. Konsultacje maja charakter meto-
dologiczny i nie ingeruja w sfere dziatan plastycznych. Kolejnym etapem weryfikacji
realizacji zatozen sg obrady jury konkursowego, ktére ocenia zaré6wno wykonane

6 Wiecej na temat wykorzystywania przejawdw dziedzictwa kulturowego znajdujacego
sie w najblizszym otoczeniu i metody zalecanej podczas dziatan konkursu ,Skarby Matopol-
ski” napisatem w artykule Muzeum przy drodze, www.domkulturyplus.pl/artykuly/105112.
html.

7 A. Pawtowski, Projektowanie aktywizujqce...
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przez mtodziez prace plastyczne, jak i, w osobnym konkursie, scenariusze warszta-
towe przygotowane przez nauczycieli. Czytanie scenariuszy jest bardzo istotne dla
weryfikacji zatozen metodycznych konkursu i wprowadzania ewentualnych korekt
co do jego przebiegu w kolejnych edycjach. Po etapie oceny i wytonieniu zwyciez-
c6w nastepuje rozdanie nagréd w konkursie plastycznym oraz w konkursie na naj-
lepszy scenariusz warsztatéw. Organizowana jest takze wystawa prac mtodziezy

i wernisaz, ktory jest krotkim podsumowaniem dziatan konkursowych i doskonata

okazjg do wystuchania komentarzy i sugestii uczestnikdw co do tego, jak mogtby

konkurs ewoluowa¢ w kolejnych odstonach. Powstaje tez katalog (obecnie wytacz-
nie online)?, ktéry prezentuje nagrodzone prace i opisy zaje¢. Te dziatania moni-
torujgce doprowadzity miedzy innymi do uruchomienia wspomnianych wczesniej
konsultacji czy tematyzacji poszczeg6lnych edycji konkursu.

Jak zatem powinny wyglada¢ postulowane zajecia z mtodzieza i co jest gtow-
nym tematem warsztatéw dla nauczycieli?

1. Przede wszystkim promowane jest spojrzenie na dany temat przez detal, np.
wybranie jednego przedmiotu czy dzieta i wokot niego zbudowanie dziatan edu-
kacyjnych i artystycznych. Paradoksalnie, takie punktowe podejscie nie zaweza
spojrzenia na dane zagadnienie, lecz pozwala wokét niego skonstruowac intere-
sujgce dziatania edukacyjne.

2. Istotne jest odniesienie do wspotczesnosci, czyli aktualizacja tematu, pozwala-
jaca odnalez¢ znaczenie danych faktéw kulturowych dla wspétczesnosci i ich
wplyw na dzisiejszy ksztatt otaczajgcej nas i uczniéw rzeczywistosci. Warto pa-
mietac, ze rzeczywistos¢, jaka my dorosli widzimy, jest czyms zupetnie innym niz
ta postrzegana przez miodziez, dlatego wazna jest préba odpowiedzi na pytanie,
jak to, o czym méwimy, wplywa na ich rzeczywistosé.

3. Realizacja powyzszego zadania pozwoli na skupienie sie na tym, by uczniowie,
kazdy z osobna, odkryli wlasna relacje do tematu. Upraszczajac, mozna powie-
dzie¢, ze zadaniem nauczyciela jest to, aby uczen odpowiedziat sobie na pytanie:
A co mnie to obchodzi? Jest to pytanie kluczowe, jesli chodzi o wzbudzenie mo-
tywacji i zainteresowania i - co za tym idzie - usprawnienie procesu uczenia sie.

4. Wazne s3 etapy refleksji nad poszczeg6lnymi fazami realizacji projektu, w kto-
rych nauczyciel z uczniami zastanawiaja sie nad wybrana metoda pracy i efek-
tami, jakie na tej drodze zostaty osiagniete, a takze w ktédrym kierunku warto
dalej podazaé. Wazne jest, aby uczniowie byli wspottwoércami scenariusza dzia-
tan, ktéry w detalach jest opracowywany na biezaco. To nietatwe zadanie dla
nauczycieli, ale osoby biorace udziat w konkursie wielokrotnie potwierdzaja, ze
gdy uda sie wyéwiczy¢ i wdrozy¢ ten typ pracy, przynosi on bardzo dobre efekty.
Zwtaszcza motywacja uczniow do pracy wzrasta w olbrzymim stopniu.

5. Wreszcie, wymienione na koncu, ale nie mniej wazne jest podejscie do plasty-
ki. Wedtug twoércow formuty konkursu, narzedzia plastyczne nie sg celem, ale

8 Katalogi, opis konkursu i najswiezsze informacje znajdujg sie na stronie www.mik.
krakow.pl/?dzialania=konkurs-plastyczny-%E2%80%9Eskarby-malopolski%E2%80%9D.
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$rodkiem namystu nad problemem. Nie oznacza to, ze ich wydzwiek formalny
jest do pominiecia, lecz ze ich tematem nie sg elementy dziedzictwa kulturowego
(zabytki, artefakty), ale osobista relacja twoércy do ich istnienia w rzeczywisto-
$ci. Chodzi o swego rodzaju dekonstrukcje wtasnego dos$wiadczenia spotkania
z przesztos$cig i jego synteza w pracy plastyczne;j.

Przedstawiony powyzej projekt realizacji zadania, jakim jest konkurs plastycz-
ny, wydaje sie dobrym przyktadem projektowania proceséw. Jest dowodem na to,
ze metodyczna realizacja krokéw projektowych przynosi dobre efekty. Nalezy mie¢
jednak $wiadomos¢, ze dziatanie w tak nieprzewidywalnej sferze, jaka jest pozo-
stawiajaca duza dowolnos$¢ decyzji mtodziezy praca z uczniami, wymaga duzej ela-
stycznosci w podejsciu do oczekiwan wzgledem jej efektéw. Niejednokrotnie zainte-
resowania uczniéw nieco dryfujg z wstepnie zatozonego kierunku. Nie chodzi nawet
o0 jakos$¢ prac plastycznych, ktéra jest w kazdym roku zaskakujaco wysoka, ale o to,
ze w kazdym przypadku akcenty programéw edukacyjnych realizowanych w szko-
tach przez uczestnikéw konkursu rozktadaja sie w rézny sposdb. Jedne zajecia ktadg
wiekszy nacisk na badania naukowe (w zakresie edukacji przedmiotowej dziedziny
reprezentowanej przez nauczyciela wspotprowadzacego), inne przeznaczaja wiecej
energii na artystyczng ekspresje przezy¢ i uczu¢ zwigzanych z wybranym tematem.
Jest to zwigzane z temperamentami nauczycieli, zainteresowaniami uczniéw oraz
wyborem tematu, gdyz niektdére tematy wyzwalajg silne emocje, z ktérymi mozna
sobie poradzi¢ podczas realizacji pracy artystyczne;.

Postulaty Andrzeja Pawtowskiego dotyczace zmiany dziedziny, w ktérej operu-
je projektowanie, w duzym stopniu znajdujg potwierdzenie miedzy innymi w dzia-
taniach takich jak konkurs plastyczno-edukacyjny ,Skarby Matopolski”, realizowa-
ny przez Matopolski Instytut Kultury w Krakowie. Zaréwno aktywizacja uczestnika
procesu, jak i wpisanie w dziatania zachety do krytycznego myslenia i kreatywnoSci
daje sie zrealizowa¢ podczas starannie zaprojektowanego procesu edukacyjnego
realizowanego wspdlnie z zaangazowanymi i oddanymi swym uczniom i misji na-
uczycielami. Profesor Andrzej Pawtowski pisat:

Niemal codziennie spotykamy sie z obiegowym przekonaniem, zZe jesteSmy tymi,
ktoérzy potrafig zaprojektowac narzedzia i Srodowisko pracy ,pieknymi i przyjem-
nymi”. Niektdrzy z nas przyzwyczaili sie do tego, ze przedmiotem naszych dokonan
ma by¢ wyglad tych urzadzen. Wiemy jednak, jak czastkowe, pozorne i mato sku-
teczne s takie zabiegi dla realizacji tak odpowiedzialnych zadan, dla rozwiazania
tak powaznych probleméw. Dlatego widze konieczno$¢ powrotu do ich istoty i je-
stem gteboko przekonany, Ze dopéki wzornictwo przemystowe nie bedzie chciato
przyczynic sie istotnie do rozwigzania podstawowych probleméw aktywno$ci ludz-
kiej, dopdty bedzie jedynie zamazywac obraz sytuacji’.
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Desing (w) edukcji — projektowanie procesu nauczania o sztuce... [29]

Wydaje sie, ze wspdtczesne zmiany spojrzenia na design umozliwiaja wcielenie
tych pragnien, lecz tego typu zatozenia naktadajg rowniez dodatkowe wymagania
na proces edukacji projektantow.

Czy projektowanie edukacji powinno by¢ dziedzing designu? Czy moze metody
projektowania powinny wej$¢ w zakres edukacji pedagogicznej czy szkét ksztat-
cacych przysztych nauczycieli plastyki? To pytania, na ktére trudno znalez¢ tatwa
odpowiedz, lecz wydaja sie istotne w dzisiejszej sytuacji kryzysu szkolnej edukacji
jaka znamy. Jedno jest pewne - poligon doswiadczen w postaci dorocznego konkur-
su jest dobra okazja do przetestowania proponowanych metod i zgtoszenia swo-
ich uwag do ciagle rozwijajgcego sie projektu. Organizatorzy zapewniajg o swojej
gotowosci do wspétpracy, zapraszajac co roku wszystkich chetnych, nie tylko tych
zwigzanych instytucjonalnie ze szkota.

Education (and) Design — Designing the Process of Teaching Arts
and Cultural Heritage in the “Treasures of Malopolska” Competition

Abstract

The article is devoted to utilizing methods developed through design - both as a tool for
creating the process of education, as well as an element which facilitates teaching arts and
cultural heritage - based on ten-year experience of the “Treasure of Malopolska” competition
and the “Aqueduct - key competences in education” project.

[s designing the process of education on the basis of tools posited by prof. Andrzej Pawtowski,
the founder of the Faculty of Industrial Design at the Academy of Fine Arts in Krakéw
possible? It seems that by all means it is; such activity, which corresponds with the new trend
of service design, has repeatedly proved to be successful during trainings for teachers as
part of “Treasures of Malopolska”, an educational competition in visual arts for lower and
upper secondary school students. The design of the process of education decidedly lays the
stress on the effect and the proposed change. However, central to such design as part of the
preparation of the above-mentioned training is emphasis put on the elements of visual arts -
understood as a means of reflecting upon and delving into the discussed subject matter, not
as mimetic reflection of the reality.

Key words: cultural heritage, "Treasures of Malopolska” competition, Andrzej Pawtowski,
education process design
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