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Stowo od Redaktor Naczelnej

Tym razem przedmiotem refleksji autoréw artykutéw zgromadzonych w tym tomie
jest Metal Studies, relatywnie nowa perspektywa badan nad wspotczesng kulturg
muzyki (heavy) metalowej, jej artystami oraz wspdtczesnymi zjawiskami spotecz-
nymi i popkulturowymi.

Problematyka ta stanowi niezwykle wdzieczne i owocne pole analiz interdy-
scyplinarnych prowadzonych przez kulturoznawcéw, muzykologéw, medioznaw-
cow, antropologow kultury, socjologéw, jezykoznawcoéw i etnograféw. Kazda z tych
dyscyplin - jak pokazali autorzy tekstow - w specyficzny sposéb ,mapuje” materiat
badawczy, wykorzystujac do tego celu odmienne paradygmaty i metody analizy.
Ten zabieg pozwala obja¢ tytutowe zjawisko w catej jego ztozonosci oraz ukazac
jego potencjat w rozumieniu wspotczesnej cywilizacji medialnej oraz roli muzyki
w procesach globalnej komunikacji spoteczne;j.

Dzieki wspomnianej interdyscyplinarnosci mozliwe jest podejmowanie badan
szczegdtowych dotyczacych tworczosci konkretnych zespotéw muzycznych, estety-
ce, ideologii i poetyce ich tekstow, przemian gatunkowych samej muzyki, jak row-
niez strategiom autoprezentacji i autopromoc;ji artystéw w mediach tradycyjnych
i nowych mediach.

Autorzy pokusili sie rowniez o poréwnania miedzykulturowe oraz badania
dedykowane rozwojowi poszczeg6lnych gatunkéw muzyki metalowej w kraju i za
granicg. W tomie znajduja sie takze artykuty dedykowane recepcji rocka oraz jej
omoéwieniom w pracach naukowych oraz tych, adresowanych do fanéw i znawcow
tego zjawiska.

Za sprawa tak bogatego ogladu ,materii muzycznej” udato sie stworzy¢ numer
monograficzny, ktdry z pewnoScig zainteresuje zaréwno znawcow zagadnienia
(w tym badaczy akademickich), jak i osoby, ktore dopiero zaczynaja sie interesowac
tym fenomenem i poszukuja w pracach naukowych adekwatnego jezyka opisu i me-
tod interpretacji muzyki metalowe;j.

Przystepny, komunikatywny styl tych tekstéw pozwala zywié¢ nadzieje, iz
wszystkie osoby zainteresowane Metal Studies beda usatysfakcjonowane lektura
»Studia de Cultura”; ze przedstawione w niej analizy stang sie zZrédtem inspiracji
dla kolejnych pokolen badaczy oraz przyczynia sie do ugruntowania pozycji Metal
Studies we wspoétczesnych badaniach kulturowych.

Agnieszka Ogonowska



Od Redaktora

Niniejszy numer ,Studia de Cultura” poswiecony jest wybranym zagadnieniom, zja-
wiskom, fenomenom kultury metalowej. Autorzy artykutéw zgromadzonych w to-
mie koncentruja sie na wieloaspektowych problemach, tekstach, praktykach kultu-
rowych, ale takze na charakterystyce i analizie tworczosci konkretnych artystow
sceny metalowej, zebrane prace wpisuja sie zatem w obszar subdyscypliny nauk
humanistycznych i spotecznych znanej w krajach anglosaskich jako Metal Music
Studies’.

Historie powstania Metal Studies przybliza Czytelnikowi Anna Baka, dokonu-
jac réwniez przegladu stanu dotychczasowych badan tej tematyki. Zagadnienie
cech osobowosci w kontekscie preferencji muzyki metalowej opisuje z kolei Joanna
Pluta. Konrad Sierzputowski podejmuje problematyke somatoestetyki fikcyjnych
zespotow death- i blackmetalowych, poddajac analizie komiks Krzysztofa Owedyka
Bedziesz sie smazy¢ w piekle oraz japonska animacje w rezyserii Hiroshiego Naga-
hamy pt. Detroit Metal City.

Kolejne teksty koncentruja sie wokoét analizy dziatalnosci artystycznej wybra-
nych zespotéw muzycznych. Wiktor Werner opisuje fenomen kultury masowe;j,
jakim jest tworczos¢ rosyjskiej grupy heavymetalowej Aria (Apusi) w kontekscie
badan nad wspotczesng kulturg i spoteczenistwem rosyjskim. Andrzeja Juszczyka
interesuje relacja pomiedzy ptyta Times of Grace Neurosis oraz albumem Grace
Tribes of Neurot (1999). Badacz koncentruje sie na analizie brzmienia oraz swo-
istej ,lustrzano$ci” kompozycji wspomnianych zespotéw. Anna Svetlova porusza
w swym tekscie problematyke podmiotu méwigcego w tworczosci finskiego zespo-
tu Nightwish w zestawieniu z romantycznymi koncepcjami poezji, mitosci, natury
oraz mitem poety ,wykletego”. Suicie Zmierzch Bogéw (1991) szwedzkiej grupy
Bathory poswiecony zostat z kolei artykut Bartosza Matczynskiego. Autor omawia
historyczny kontekst ukazania sie albumu Twilight Of The Gods oraz dokonuje inter-
pretacji tekstowej zawartosci tego wydawnictwa. Jakub Kosek analizuje wybrane
aspekty autobiografii heavymetalowego protoplasty Tony’ego lommiego, rozpatru-
jac narracje autobiograficzng pt. Iron man. Moja podréz przez niebo i piekto z Black
Sabbath, m.in. w kontekscie kategorii pamieci.

Problematyke rozwoju polskiego black metalu w XXI wieku podejmuje w swym
artykule Filip Polakowski, analizujac, czy uzasadnione jest twierdzenie o stopnio-
wym wchodzeniu black metalu do muzycznego mainstreamu. Cechy charaktery-
styczne japonskiego metalu omawia z kolei Agnieszka Kiejziewicz, akcentujgc role
zjawisk kulturowych towarzyszacych przemianom muzyki metalowej, takich jak

1 Subdyscypliny lokowanej najczesciej w obrebie studiéw nad muzyka popularng (Po-
pular Music Studies) oraz szerzej studiow kulturowych (Cultural Studies).
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subkultury zoku czy estetyka visual kei. Krzysztof Socha charakteryzuje motywy
biblijne pojawiajace sie w tekstach zespotéw metalowych, m.in. Kata, Behemotha
czy grupy Frontside. Andrzej Madro analizuje djent jako podgatunek metalu progre-
sywnego, przedstawia aktualny stan badan zjawiska, jego geneze, gtéwnych przed-
stawicieli, a takze podejmuje prébe umiejscowienia poetyki i estetyki djentu w per-
spektywie przemian w sztuce.

Tom zamykaja dwa opracowania podejmujace wybrane zagadnienia muzycz-
nego dziennikarstwa prasowego. Tomasz Florczyk analizuje jezyk dziennikar-
stwa redaktoréw zajmujacych sie odmianami muzyki metalowej w miesieczniku
,Rock’N'Roll” ukazujacego sie w latach 1990-1991. Z kolei tekst Artura Trudzika
dotyczy m.in. roli szeroko rozumianej muzyki hardrockowej i metalowej w struktu-
rze pisma muzycznego , Tylko Rock”.

Prezentowane w numerze artykuty koncentrujg sie wiec, zar6wno wokét
biografii i tworczosci poszczegdlnych tworcéw muzyki metalowej (prekursoréw
i kontynuatoréow), jak i odbiorcéw, fanéw i reprezentantéw metalowej subkultu-
ry. Autorzy tekstow niejednokrotnie dotykajg problematyki genologicznej w ob-
rebie metal music, dokonuja historycznych, teoretycznych oraz krytycznych analiz
konkretnych zjawisk metalowej kultury, badaja tez medialne reprezentacje i opi-
suja wybrane kategorie w odniesieniu do dziennikarstwa i mediéw muzycznych.
Zgromadzone artykuty charakteryzuje inter- i multidyscyplinarnos¢, zatem wezto-
we i konstytutywne w zakresie Metal Studies cechy wskazywane przez anglosaskich
inicjatoré6w badan kultury metalu, m.in. Roberta Walsera, Karla Spracklena czy
Nialla Scotta.

Autorzy zebranych w tomie tekstow to nie tylko reprezentujacy rézne poko-
lenia i dyscypliny naukowe badacze, psychologowie, socjologowie, literaturoznaw-
cy, medioznawcy, kulturoznawcy, muzykolodzy czy antropolodzy, to takze aktyw-
ni i zaangazowani pasjonaci oraz mitosnicy muzyki metalowej. Mam nadzieje, iz
oferowany numer ,Studia de Cultura” pozwoli Czytelnikowi zauwazy¢ bogactwo,
mnogos$¢ i warto$é ztozonych zjawisk metalowej kultury. Zycze satysfakcjonujacej
lektury.

Jakub Kosek
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Metal Studies - historia powstania i przeglad badan

Metal Studies to stosunkowo nowy, interdyscyplinarny nurt badan naukowych, kté-
rego przedmiotem sa wszystkie zjawiska i artefakty kulturowe i spoteczne majace
zwigzek z muzyka metalowa. Tym samym za przedmiot badai w tym nurcie moz-
na by uzna¢ subkulture metalowa oraz jej relacje do innych zjawisk kulturowych
i spotecznych. Termin ,subkultura” jest stosowany przez cze$¢ badaczy w obrebie
Metal Studies (np. Brown 2003: 118; Purcell 2003; Goldhammer 2017), podczas gdy
inni preferujg okreslenie ,scena metalowa” (np. Guibert, Hein 2006; Riches, Lashua,
Spracklen 2013; Overell 2014). Zdarza sie tez, ze terminy te stosowane s3 zamiennie
(np. Spracklen, Brown, Kahn-Harris 2011). Niektérzy ponadto sugeruja, Ze nie da sie
w sposéb esencjonalny zdefiniowac ,metalu”, a tym samym przedmiot badan Metal
Studies pozostaje niedookreslony (Weinstein 2011: 244). Mimo powyzszych roz-
bieznosci w definiowaniu przedmiotu Metal Studies, swoimi korzeniami siegajg one
do klasycznych badan subkulturowych osrodkéw w Chicago i Birmingham (por. Ka-
hn-Harris 2007: 15-18). W zwiazku z tym niniejsze opracowanie historii powstania
i rozwoju Metal Studies rozpocznie sie od ich krétkiego omdéwienia. Po zaprezento-
waniu gtéwnych o$rodkoéw i inicjatyw sprzyjajacych rozwojowi Metal Studies nasta-
pi zwiezly przeglad tych badan z wyréznieniem gtéwnych perspektyw badawczych
oraz podejmowanych tematéw. Omoéwienie koniczy sie podsumowaniem obecnego
stanu badan w dziedzinie Metal Studies w Polsce.

Poczatki badan subkultur

Poczatki badan subkultur miaty miejsce w okresie miedzywojennym na Uniwersy-
tecie w Chicago, gdzie rozwijata sie dynamicznie socjologia miejska za inspiracja
Roberta Parka, jednego z gtdwnych teoretykéw nowo powstajacego interakcjoni-
zmu symbolicznego!. Badano woéwczas réznorodne zjawiska spoteczne zachodzace
w Chicago, ktére miato w tym czasie duzg populacje imigrantéw europejskich oraz

1 Interakcjonizm symboliczny skupia sie na dynamice jednostkowych interakcji, pozo-
stajacych pod rownym wptywem kultury i wiasciwosci ludzkiej psychiki (Blumer 2007, 5-6).
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problemy z przestepczoscia zorganizowang (Farber 1988; Cheeseboro 1999; Gelder
2005a: 19).

Nastepnym waznym os$rodkiem zajmujacym sie subkulturami byto Centre for
Contemporary Cultural Studies (CCCS) zatozone w 1964 roku w Birmingham. Ten
lewicujaco-semiotyzujacy osrodek, w odrdznieniu od mocnego nacisku na badania
terenowe w szkole amerykarnskiej, skierowat sie w strone analizy wytworéw kultu-
ry. Do najbardziej znanych przedstawicieli tej szkoty naleza Phil Cohen, Paul Willis,
Stuart Hall i Dick Hebdige (Gelder 2005b). Ze wzgledu na sympatie neomarksistow-
skie, przedstawiciele tego oSrodka z wielkim zainteresowaniem studiowali powsta-
13 w drugiej potowie lat 70. subkulture punk, ktéra miata dobrze obrazowac to, co
sobie wyobrazali jako bunt klasy pracujacej (Peczak 2003: 108).

Pod koniec lat 70. zaczeta rozwija¢ sie subkultura metalowa, jednak, cho¢ byta
réwnie widoczna, jak pozostate subkultury mtodziezowe, zostata przezbadaczy CCCS
zignorowana, a nawet odmoéwiono jej statusu subkultury, cho¢ spetniata wszystkie
kryteria definicyjne (Brown 2003: 211-213). Komentuje to obszerniej Andy Brown
w swoim artykule, cytujac trafne spostrzezenie Steve’a Redheada , «Authentic» sub-
cultures were produced by subcultural theories, not the other way around” (Brown
2003: 213). Ogolnie rzecz ujmujac, do zyskania uznania 6wczesnych badaczy zabra-
kto subkulturze metalowej otwarcie politycznego stanowiska. Nie przystuzyty sie
jej tez duza popularnosé¢, rowniez wsrod mtodziezy akademickiej (a wiec nie klasy
pracujacej) oraz styl macho, widziany w uproszczeniu jako kontynuacja tradycyj-
nych (czyli nie rewolucyjnych) wartos$ci klasy pracujacej (Brown 2003: 214-220).

Poczatki badan subkultury metalowej

Prawdziwie naukowe badania subkultury metalowej zaczety sie w USA w drugiej
potowie lat 80. Bezposrednim impulsem okazato sie powstanie Parents’ Music Re-
source Center. To konsylium zaczeto oddzialywa¢ na opinie publiczng, mocno su-
gerujac przyczynowo-skutkowy zwigzek muzyki metalowej z patologiami wsréod
mtodziezy (Chastagner 1999: 182). Zaczely sie wiec ukazywac pierwsze publikacje
kryminologiczne i psychologiczne, ktére wykazywaty korelacje miedzy stuchaniem
muzyki metalowej a przestepczos$cia i sktonnoscig do autodestrukcji, jak np. artykut
Paula Kinga Heavy metal music and drug abuse in adolescents opublikowany w Po-
stgraduate Medicine (King 1988), oraz artykut Jonathona Epsteina i innych z 1990
roku pt. Teenagers, behavioral problems, and preferences for heavy metal and rap
music: A case study of a southern middle school, opublikowany w Deviant Behaviour
(Epstein, Pratto, Skipper 1990). Réwniez w tym duchu opublikowat w 1991 roku
swoj artykut Jeffrey Arnett Heavy metal music and reckless behavior among adole-
scents. Jego badania zaowocowatly jedng z pierwszych socjologicznych ksigzek na
temat subkultury metalowej Metalheads. Heavy metal music and adolescent alie-
nation w 1996 roku (Arnett 1991, 1996). Wsrod psychologéw nadal utrzymuje sie
tendencja do badania zwigzkéw miedzy stuchaniem muzyki metalowej a sktonno-
$ciami do depresji, samobdjstw lub agresji, podejmowania aktywnosci seksualnej
w mtodszym wieku, oraz stosowania i naduzywania réznych uzywek (np. Took,
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Weiss 1994; Scheel, Westfeld 1999; Schwartz, Fouts 2003; Mulderi in. 2007; Ekinci
iin. 2012).

W 1991 roku heavy metal doczekat sie pierwszych opracowan naukowych bio-
racych go w obrone. Amerykanki Deena Weinstein i Donna Gaines opublikowaty
wtedy dwie wazne ksigzki, ktdre zawieraja - odpowiednio - socjologiczng i etnolo-
giczng interpretacje subkultury (Weinstein 2000: Gaines 1998). Weinstein bronita
metalu, przedstawiajac go z punktu widzenia cztonkéw subkultury, oraz wskazujac
na to, ze panika moralna wynikata z braku gruntownej wiedzy zastapionej przez
projekcje na subkulture metalowa wtasnych konstruktéw ideologicznych, zaréw-
no przez Srodowiska konserwatywne, jak i progresywne (Weinstein 2000: 239)2.
Gaines, ktora byta tzw. social worker, przeprowadzita badania w Bergenfield po fali
samobojstw wsrod mtodych ludzi z problemami, ktérzy okazali sie by¢ fanami me-
talu. W swojej ksigzce starata sie pokazac¢, ze muzyka metalowa nie byta przyczyna
samobojstw, ale stanowita dla mtodziezy oparcie w przezywanych trudnosciach,
oraz ze satanizm nie byt Scisle powiazany z metalem (np. Gaines 1998: 182, 186,
190, 206, 207). Mozna uznag, ze te dwie publikacje (a zwtaszcza ksigzka Weinstein)
rozpoczely okres niezaleznych od siebie badan nad subkulturg metalowa w obrebie
wielu dyscyplin naukowych. Dopiero po uptywie blisko dwéch dekad $rodowisko
badaczy metalu zaczeto sie konsolidowac i kolaborowac ze soba.

Historia powstania Metal Studies i gtéwne osrodki

Zapoczatek Metal Studies jako odrebnego kierunku badan uznaje sie rok 2008, kiedy
w Salzburgu odbyta sie pierwsza miedzynarodowa konferencja poSwiecona w cato-
$ci muzyce i kulturze metalowej pod tytutem Heavy Fundamentalisms (Kahn-Harris
2011: 251). Konferencja ta byta odpowiedzia na wzrost akademickiego zaintereso-
wania metalem, ktéremu dat wyraz szereg waznych publikacji ksigzkowych, takich
jak bardzo dobrze przyjete opracowanie dynamiki miedzynarodowej sceny zwia-
zanej z metalem ekstremalnym (Kahn-Harris 2007), zbidér esejow poswieconych
filozoficznym aspektom muzyki zespotu Metallica (Irwin 2007) oraz wtasnie wow-
czas powstajgca praca zbiorowa poswiecona muzyce metalowej w Wielkiej Brytanii
(Scott, Von Helden 200943, ix; Bayer 2009b). W sumie w tym cyklu odbyty sie cztery
konferencje (Scott, Von Helden 2009b; Hill, Spracklen 2010; McKinnon, Scott, Sollee
2011; Brown, Fellezs 2012). Organizowane byty przez zesp6t skupiony wokoét Nialla
Scotta z Uniwersytetu z Central Lancashire i Karla Spracklena z Uniwersytetu Le-
eds Beckett w Wielkiej Brytanii. Pod ich kierownictwem jest wydawane poczawszy
od 2014 roku recenzowane czasopismo ,Metal Music Studies”, a Leeds Beckett to
do dzisiaj centralny o$rodek Metal Studies i siedziba International Society for Metal
Music Studies (ISMMS). Pod opieka Scotta i Spracklena wypromowato sie kilku mto-
dych, badajacych metal, naukowcow: Rosemary Hill, Gabby Riches i Selim Yavuz.

2 Weinstein retrospektywnie ttumaczy, ze motywacja dla napisania przez nig Heavy
metal: A cultural sociology byto wtasnie przeciwdziatanie panice moralnej zapoczatkowanej
przez PMRC, z ktérej powodu fani muzyki metalowej byli masowo zamykani w szpitalach
psychiatrycznych (Hickam 2014: 9).
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Oprocz tego osrodka w 2015 roku pojawit sie jako dodatkowe centrum Aalto
University w Helsinkach w Finlandii, gdzie Toni-Matti Karjalainen zorganizowat
pierwszg miedzynarodowg konferencje stowarzyszenia ISMMS (Karjalainen, Karki
2015). Ten osrodek, w dalszym ciggu organizujacy corocznie konferencje Metal
Studies, jest ukierunkowany na iaczenie wiedzy akademickiej i jej praktycznych
zastosowan w przemysle muzycznym. Trzecim waznym centrum rozwoju Metal
Studies jest University of Southern Denmark w Odensie, gdzie profesor Cynthia
Grund w ramach projektu Aesthetics of Music and Sound zorganizowata juz kilka
konferencji oraz semestralnych cykli cotygodniowych interdyscyplinarnych wykta-
dow, tematycznie oscylujacych gtéwnie woko6t muzyki metalowej. Ten o$rodek jest
bardziej ukierunkowany na refleksje filozoficzng na temat estetyki muzyki.

Trudno oceni¢ doktadng liczbe miedzynarodowych konferencji poswieco-
nych w catosci Metal Studies. Lista bardziej znanych znajduje sie na stronie MHMC
z Helsinek (,Metal Studies Links” b.d.), ale nie jest ona kompletna - brakuje np.
wzmianki o konferencji Heavy metal and gender, ktéra odbyta sie w 2009 roku
w Kolonii (Heesch 2009).

Dla rozwoju Metal Studies wazne sg réwniez ksigzkowe publikacje zbiorowe.
Do tej pory tego typu kolaboracje zdarzaty sie do$¢ rzadko. W 2009 roku ukaza-
ta sie wspominana juz ksigzka Heavy metal music in Britain, a w 2011 Metal rules
the globe: Heavy metal music around the world (Bayer 2009b; Wallach, Berger,
Greene 2011). W 2013 roku wydano Heavy metal: Controversies and countercul-
tures, a w 2015 Global metal music and culture: Current directions in Metal Studies
(Hjelm, Kahn-Harris, LeVine 2013; Brown i in. 2015). Po konferencji w 2015 roku
w Finlandii Metal Studies zaczety jednak nabiera¢ rozpedu i tak w 2016 roku ukazaty
sie az trzy prace zbiorowe: Heavy metal music and the communal experience, Heavy
metal, gender and sexuality: Interdisciplinary approaches oraz Heavy Metal Studies
and popular culture (Varas-Diaz, Scott 2016; Heesch, Scott 2016; Riches i in. 2016).
Rdéwniez w 2016 roku narodzit sie projekt serii monografii ksigzkowych w nurcie
Metal Studies, pisanych z perspektywy nauk spotecznych i humanistycznych (Hill,
Kahn-Harris 2016).

Dyscypliny naukowe w obrebie Metal Studies

Za gtéwne dyscypliny naukowe, w ktérych prowadzi sie Metal Studies, nalezatoby
uznac socjologie i antropologie kulturowa, cultural studies, gender studies i muzy-
kologie. Mniej jest badan z filozofii, leisure studies i nauk ekonomicznych (Spracklen
2006; Phillipov 2009; np. Laaksonen, Ainamo, Karjalainen 2010). Zdarzaja sie tez
pojedyncze publikacje z pedagogiki, bibliotekoznawstwa czy nawet medycyny (np.
Buckland 2016; Pierry 2013; Patton, McIntosh 2008), cho¢ ta ostatnia dyscyplina
niekoniecznie wydaje sie zalicza¢ do typowych Metal Studies. Jest tez, moim zda-
niem, kwestig dyskusyjna, czy w obreb Metal Studies nalezy wtgczy¢ badania psy-
chologiczne. Psycholodzy badajg z reguty albo oddzialywanie muzyki metalowej na
psychike jednostki, albo korelacje miedzy preferencja takiej muzyki a innymi mie-
rzalnymi wskaznikami. W takich badaniach dochodzi zatem do oderwania muzyki
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metalowej i jej stuchacza od, zasadniczego dla pozostatych dyscyplin w obrebie Me-
tal Studies, szerszego kontekstu kulturowo-spoteczno-politycznego.

Prace traktujgce o historii muzyki metalowej réwniez raczej nie powinny na
chwile obecng by¢ uznane za wchodzace w obreb Metal Studies, poniewaz, pisane
gléwnie przez dziennikarzy i pasjonatéw, nie majg charakteru naukowego i nie
aspiruja do tego (co nie zmienia faktu, Ze sa czesto cytowane w publikacjach nauko-
wych). Istotniejszymi publikacjami tego typu sa Lords of chaos: the bloody rise of the
satanic metal underground, Sound of the beast: The complete headbanging history of
heavy metal, Encyclopedia of heavy metal music, Black metal: Evolution of the cult,
czy polska Jaskinia hatasu (Moynihan, Sgderlind 2003; Christe 2004; Phillips, Cogan
2009; Patterson 2013; Lis, Godlewski 2012).

W nurcie badan socjologiczno-etnologicznych, oprécz wymienionych wcze-
$niej ksigzek Weinstein i Gaines, jest jeszcze kilka wptywowych publikacji. W 2003
roku Natalie Purcell opublikowata ksigzke Death metal music: The passion and po-
litics of a subculture, ktorej celem byto przedstawienie aspektdw historycznych, po-
litycznych i psychologicznych muzyki deathmetalowej (Purcell 2003). Dwa lata p6z-
niej odbyta sie premiera filmu dokumentalnego wyrezyserowanego przez etnologa
Sama Dunna Metal: A headbanger’s journey, ktory przeplatat historie muzyki meta-
lowej z bardziej naukowg analiza subkultury (Dunn, McFadyen, Wise 2005). Film
ten stat sie bardzo popularny, wrecz kultowy, wsréd wielu fanéw metalu, w efekcie
czego przedstawiona przez Dunna perspektywa i proponowane interpretacje sub-
kultury staty sie wspétcze$nie budulcem dla tozsamosci niektérych cztonkéw sub-
kultury (badania wtasne). Ostatnig z serii wptywowych monografii socjologicznych
i etnologicznych jest, tez juz wspomniana, ksigzka Keitha Kahn-Harrisa Extreme
Metal: Music and Culture on the Edge (2007).

Sposrod badan muzykologicznych najbardziej znane jest opracowanie Roberta
Walsera Running with the devil: Power, gender and madness in heavy metal music
z 1993 roku, wnikliwie traktujace o glam metalu, sytuujace te muzyke w szerszym
kontekscie kulturowym i spotecznym (Walser 1993). Oproécz tego za istotne publi-
kacje w tej dziedzinie uznaje sie Metal, rock, and jazz: Perception and the phenome-
nology of musical experience Harrisa Bergera z 1999 roku oraz Rock: The primary
text Alana Moore’a z 2001 roku (Bayer 2009a: 4). W ostatnich latach ukazaty sie
tez bardziej wyspecjalizowane publikacje. Glenn Pillsbury w swojej ksigzce z 2006
roku Damage incorporated o zespole Metallica taczy muzykologie z analizg zjawisk
z kregu polityki biznesu, rasy i ptci oraz historii Stanéw Zjednoczonych (Pillsbury
2006). Michelle Phillipov z kolei stara sie stawia¢ w swojej ksigzce o death metalu
i jego krytycznej recepcji opor czestej wsrod badaczy tendencji do upolityczniania
konsumpcji muzyki metalowej (Phillipov 2012).

Muzykologiczna refleksja nad muzyka metalowg jest mimo wszystko najrza-
dziej podejmowanym tematem badan w obrebie Metal Studies. Wynika¢ to moze
z problemdéw opisanych zgodnie, cho¢ niezaleznie od siebie, w artykutach Susan
McClary i Roberta Walsera oraz Grzegorza Piotrowskiego. Zajmujac sie szerzej za-
gadnieniami zwigzanymi z rozwojem muzykologii rocka, autorzy ci wskazywali na
uprzedzenia, jakie czesto maja tradycyjnie wyksztatceni muzykolodzy w stosunku
do muzyki popularnej albo rockowej (McClary, Walser 1990: 281-283; Piotrowski
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2003: 42-43)3. Kiedy juz jednak sa podejmowane badania, staraja sie one uwzgled-
nia¢ spoteczny kontekst wytwarzania muzyki (Berger 1999: 161). Z czestszych
tematéw podejmowanych przez muzykologdw badajacych metal nalezy wyréznic
aspekty brzmieniowe tej muzyki (Berger 1999; Waksman 2004; Berger, Fales 2005;
Williams 2014) oraz muzyke zespotu Meshuggah i szerzej rozumiany djent, gtow-
nie ze wzgledu na czesto w nim wystepujace skomplikowane rytmy (Pieslak 2007;
Osborn 2011; Nieto 2013).

Wspoétczesne Metal Studies powstajg gtéwnie w oparciu o szeroko rozumiang
metodologie socjologiczno-etnologiczna, cho¢ czesto w praktyce wiele z tych publi-
kacji ma charakter interdyscyplinarny. Moga obejmowa¢ zaréwno tradycyjne dla
nauk spotecznych zagadnienia, jak i case studies oraz ponowoczesna, upolitycznio-
ng refleksje. Wsrod tradycyjnych badan popularne sg tematy takie, jak formowa-
nie sie subkultury metalowej i tozsamosci subkulturowej (np. Larsson 2013; Hines,
McFerran 2014; Varas-Diaz i in. 2014), problematyka wyboréw dokonywanych
w czasie wolnym (Spracklen, Spracklen 2012) oraz rytualnego, a czasem parareli-
gijnego charakteru subkulturowych praktyk (Sylvan 2002; Palmer 2005; Gregory
2013; Riches 2011).

Pozostate badania utrzymane w tej metodologii mozna podzieli¢ na kilka grup,
wszystkie o réznym stopniu politycznego zaangazowania. Dosy¢ popularne sa gen-
der studies i, czeSciowo wychodzace poza ten nurt, badania problemu symbolicznie
uwypuklanej meskosci w subkulturze metalowej (Krenske, McKay 2000; Barron
2011; Schaap, Berkers 2013; Savigny, Sleight 2015; Miller 2017). Bez watpienia
najwieksza grupa tematyczng badan upolitycznionych sg badania relacji muzy-
ki i subkultury metalowej do lokalnych spoteczenstw i kultur dominujacych oraz
wtadz panstwowych w krajach z catego $wiata. Sposréd tych badan szczegélnie zna-
na jest ksigzka Marka LeVine’a Heavy metal Islam, ktéra opowiada o politycznych
wymiarach produkcji muzyki metalowej, rockowej i hiphopowej w krajach muzut-
manskich (LeVine 2008). Badania lokalnego charakteru subkultury metalowej sa
dostepne dla wszystkich zamieszkatych przez cztowieka kontynentéw, czym ukazu-
ja atrakcyjno$¢ muzyki i subkultury metalowej dla ludzi ze wszystkich kregéw kul-
turowych, systeméw politycznych i religii (np. Moberg 2009; Weston 2011; Deyhle
1998; Gregory 2013; Moghaddam 2015; Knopke 2014; Dairianathan 2012; Smucker
2012; Overell 2014).

3 Andy Brown w swoich badaniach ,Metal Studies Bibliography Database” (MSBD)
doszedt do odmiennych wnioskéw i twierdzit, ze okoto 19% artykutéw z dziedziny Metal
Studies (do ktérych wiacza tez badania psychologiczne) ma profil muzykologiczny. Poniewaz
ta obserwacja nie zgadzatla sie z moim doswiadczeniem, skorzystatam z dostepu online do
tej bazy i przyporzadkowatam artykuty z lat 1989-1999 do wyrdznionych przez Browna
kategorii. W jego badaniach z 87 artykutéw dla tego przedziatu czasowego 47 (54%) uznat,
ze nalezato do obszaru psychologii, po 17 (19,5%) do socjologii i muzykologii i sze$¢ (6,8%)
do obszaru cultural studies (Brown 2011, 244). W momencie, gdy ja uzyskatam dostep do
bazy, artykutéw z tego okresu byto w niej 95, z czego 34 uznatam za psychologiczne, 36 za
socjologiczne, osiem za muzykologiczne, 13 za cultural studies, trzy za medyczne i jeden za
opowiadanie (ISMMS b.d.). To oznacza, Ze badania muzykologiczne stanowity okoto 8,5%
wszystkich artykutéw za ten okres.
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W obreb cultural studies mozna zaliczy¢, réwniez upolitycznione, badania
relacji muzyki i subkultury metalowej do zglobalizowanej kultury masowej oraz
badania wptywu mediéw i przemystu muzycznego na muzyke i subkulture meta-
lowa. Wsrdd interesujacych artykutéow tego typu warto wymieni¢ takie tytuty, jak
Structural change in the music industry: a Marxist critique of public statements made
by members of Metallica during the lawsuit against Napster, Return from exile: How
extreme metal culture found its niche with Dethklok and Postnetwork TV oraz The cul-
tural construction of contemporary satanic legends in Israel (James, Tolliday 2009;
Tompkins 2015; Cavaglion, Sela-Shayovitz 2005).

Badania ideologii wystepujacych w muzyce metalowej to rowniez w duzej mie-
rze domena cultural studies, cho¢ zdarzajg sie i prace filozoficzne. Rozprawy te dzie-
13 sie tematycznie na badania wystepujacych w sporej czesci ekstremalnego meta-
lu satanizmu i okultyzmu (np. Granholm 2013), na badania neonazizmu (np. Snell,
Hodgetts 2005), na badania metalu chrzescijanskiego (np. Luhr 2005) oraz na préby
interpretacji wartosci powszechnych w subkulturze metalowej, w szczegélnosci roli
indywidualizmu (np. Kemp 2006).

Oprocz badan ideologii wystepujacych w metalu s3 jeszcze akademickie przed-
siewziecia, ktére same maja charakter filozoficzno-ideologiczny. Od 2009 roku roz-
wija sie oryginalny nurt o nazwie Black Metal Theory, ktory zajmuje sie kultywowa-
niem wystepujacych w tradycyjnym black metalu nihilizmu, satanizmu i okultyzmu
poprzez ich ubogacanie oraz reinterpretowanie za pomocg dorobku zachodnich filo-
zoféw, zwlaszcza Bataille’go (Masciandaro 2010). Jest to nurt do$¢ kontrowersyjny
i nie w pelni akceptowany ani przez srodowisko blackmetalowe, ani akademickie.

Metal Studies w Polsce

Chociaz badania muzyKi i kultury rockowej sg w Polsce umiarkowanie rozwiniete,
trudno obecnie méwi¢ o rodzimych Metal Studies. Artykuty naukowe o tej tematyce
sg pojedyncze (Piotrowski 2003; Mandal 2004; Pizto 2006; Schilling, Ptowiec 2013;
Antas 2014; Baka 2014; Ner 2014), a jedyna do tej pory opublikowang ksigzka
w tym nurcie jest antropologicznie zorientowana monografia Barbary Major (2013).
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze dzieki zorganizowanej w 2017 roku na Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie konferencji , Ku polskiemu wariantowi Metal Music Stu-
dies”, oraz dzieki publikacji specjalnego numeru ,Studia de Cultura” po$wieconego
w catosci tym zagadnieniom, zainteresowanie badaniami muzyki metalowej oraz
zjawiskami jej towarzyszacymi bedzie sie w Polsce rozwija¢, a nasi badacze nawiaza
warto$ciowy dialog z coraz liczniejszym miedzynarodowym gronem naukowcéw
zajmujgcych sie Metal Studies.
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Streszczenie

Metal Music Studies narodzity sie w 2008 roku. Niniejszy artykut opisuje geneze powstania
i historie rozwoju tego nurtu badan az do dzisiaj, omawia najwazniejsze publikacje i o$rod-
ki naukowe stymulujace rozwdj Metal Studies oraz charakteryzuje gtéwne zagadnienia ba-
dawcze podejmowane w obrebie tego nurtu, podajgc przyktady publikacji dla kazdego typu
badan.

Metal Studies - history of creation and review of research

Abstract

Metal Music Studies started in 2008. This article describes their genesis and the history of
their growth up to the present day. It summarizes the most important publications and lists
the academic centers that proved to be crucial for stimulating their growth. The article moves
on to describe the main research areas of Metal Studies, supplementing each description with
relevant published research examples.

Stowa Kluczowe: Metal Music Studies, subkultura metalowa, scena metalowa, historia
badan

Keywords: Metal Music Studies, metal subculture, metal scene, history of research

Anna Baka - obecnie koniczy pisanie rozprawy doktorskiej na temat proceséw formowa-
nia sie i funkcjonowania tozsamosci subkulturowej fanéw muzyki metalowej. Swoje badania
prowadzi w oparciu o potaczenie metodologii antropologii kulturowej i socjologii, operujac
w ramach paradygmatu realistycznego i korzystajac z narzedzi wypracowanych na gruncie
interakcjonizmu symbolicznego oraz semiotyki.
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Cechy osobowosci a preferencja muzyki metalowej -
wstepna metaanaliza dotychczasowych badan

Wprowadzenie

Artykut ma na celu przedstawienie zwieztej charakterystyki stereotypu metalowca
oraz poréwnanie stereotypowego wizerunku metalowca z cechami osobowosci i in-
nymi zmiennymi, ktore, jak pokazaty badania, faktycznie opisuja fanéw muzyki me-
talowej. Aby zrealizowac to zalozenie, w artykule zostanie przedstawiona metaana-
liza wybranych polskich i anglojezycznych badan. Artykut nie ma na celu wskazania
,idealnego” portretu metalowca, a raczej ukazanie cech, ktére - jak wynika z badan
- pojawiaja sie u nich najczesciej, moga by¢ wiec w pewnym stopniu typowe dla
przecietnego fana muzyki metalowej. Wskazane zostana zatem cechy, ktére mozna
uznac za w pewnym stopniu prototypowe, cho¢ oczywiste jest, ze wsréd metalow-
cow, tak jak wsrod kazdej badanej grupy spotecznej, zdarzaja sie osoby posiadajace
wtasciwosci odmienne od prototypu.

Przed oméwieniem teoretycznych i empirycznych danych dotyczacych zwiaz-
ku upodobania muzyki metalowej z pewnymi cechami osobowosci warto wyjasnic,
na jakiej podstawie mozna sformutowac hipoteze o wystepowaniu takiej zaleznosci.
Po raz pierwszy wplyw cech osobowosci na preferencje okre$lonego rodzaju mu-
zyki postulowany byt przez Cattela i Andersona (1953) ponad piecdziesigt lat temu
(Rentfrow, Goldberg, Levitin 2011). Wspomniani badacze sg autorami testu [PAT
Music Preference Test (1953), ktory polegat na puszczaniu osobom badanym 120
urywkdow muzycznych (utrzymanych w stylu klasycznym lub jazzowym) i na uzyski-
waniu danych samoopisowych dotyczacych tego, jak bardzo respondentowi podoba
sie dany fragment (Rentfrow, Goldberg, Levitin 2011). Wyr6znili oni 12 nieSwia-
domych czynnikéw osobowosci, ktére odpowiadaty za upodobanie do poszczegél-
nych fragmentéw. Zwigzek wiasciwosci osobowosci i innych réznic indywidualnych
ze sktonnoscig do wyboru danego gatunku muzyki mozna zaktada¢ ze wzgledu na
znaczng trwato$¢ preferencji muzycznych w ciggu zycia (Delsing, Ter Bogt, Engels,
Meeus 2008, za: Howe i in. 2015; Konieczna-Nowak 2014). Wspédtczesnie uznaje
sie, ze tendencja do stuchania okreslonego gatunku muzyki jest wyrazem jawnych,
$wiadomych cech osobowosci, prawdopodobnie pozostajacych w zwigzku z czynni-
kami sytuacyjnymi i potrzebami (Rentfrow, Goldberg, Levitin 2011). Zgodnie z naj-
popularniejszym obecnie pogladem wywodzacym sie z teorii interakcjonistycznych
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ludzie aktywnie poszukujg srodowisk, ktore zaré6wno stanowia wyraz jak i wzmac-
niajg ich cechy osobowosci i postawy (Rentfrow, Goldberg, Levitin 2011). Wiadomo
takze, ze preferencje muzyczne odzwierciedlajg autopercepcje stuchaczy, majg tez
wptyw na ksztattowanie sie ich koncepcji Ja (Patosz 2009).

Definicja metalowca

Aby moc opisac¢ cechy metalowca, nalezy najpierw scharakteryzowac to pojecie. Jed-
noznaczne okreslenie, kim jest metalowiec i jakie s3g jego cechy dystynktywne, jest
trudne ze wzgledu na duza réznorodno$¢ gatunkéw muzyki metalowej oraz brak
mozliwo$ci wytyczenia klarownych granic miedzy gatunkami'. Trudnosci z wyzna-
czeniem granic signifié konceptu metal, jednocze$nie ograniczaja mozliwos$¢ klarow-
nego wyjasnienia, kim jest metalowiec. Z tego tez wzgledu konieczne jest przyjecie
ogolnej definicji tego pojecia. W Stowniku Jezyka Polskiego PWN pojecie , metalo-
wiec” zostaje ujednolicone (co jest dyskusyjne) z terminem ,heavymetalowiec”, de-
finiowanym jako ,przedstawiciel subkultury mtodziezowej, powstatej wsrod wiel-
bicieli heavy metalu” lub ,,muzyk grajacy heavy metal” (Heavymetalowiec. Stownik
Jezyka Polskiego PWN). Podobnie pojecie to wyjasnia Merriam Webster Dictionary
wedtug ktérego metalhead to ,fan lub wykonawca heavy metalu”. Natomiast Urban
Dictionary, odwotujac sie juz do stereotypow, metalowcoéw okresla jako grupe stu-
chaczy muzyki, czesto charakteryzowana jako pijacy, imprezowicze i osoby wszczy-
najace bojki. Zwykle stuchaja oni klasycznego rocka, blues rocka, muzyki klasycznej
i opera-based music. Wykazuja duza nieche¢ w stosunku do mainstreamu i konser-
watywnych postaw. Polscy autorzy, piszac o metalowcach, zwykle odwotuja sie do
historii powstania tego gatunku, charakteryzuja go takze jako subkulture. Peczak
(1992: 53) i Filipiak (2001: 97) znaczenie terminu: ,metalowcy” wyjasniaja naste-
pujaco: ,subkultura fanéw odmiany rocka zwanej heavy metal, (....) [ktéra] ufor-
mowata sie w latach siedemdziesigtych”. Historia tej subkultury wigze sie z reakcja
na ekspansje skomercjalizowanego, ugrzecznionego stylu disco z lat 70., a takze
z pojawieniem sie wiekszej widowiskowosci i teatralizacji w koncertach rockowych
(Peczak 1992; Piotrowski 2003). Istotne znaczenie miaty takze inspiracje estetyka
wczesniejszej subkultury rockerséw (Piotrowski 2003). Stréj metalowca wigzat sie
z noszeniem obcistych jeanséw i skérzanych kurtek, bluz, koszulek z napisami lub
rysunkami nawigzujacymi do piekta i szatana (Jedrzejewski 1999). Zwykle mieli oni
dtugie wtosy, ¢wiekowane pasy oraz czarne T-shirty z nazwami ulubionych zespo-
t6éw (Piotrowski 2003).

Przywotane tutaj informacje dotyczace réznych definicji stanowig pewne
uogolnienie i podsumowanie najczesciej wyréznianych cech dystynktywnych, dla-
tego tez nie mozna ich traktowac jako ostatecznego rozstrzygniecia definicji pojecia
»,metalowiec”. Dotychczasowa literatura nieosadzona w teorii muzyki i w muzyko-
logii ignoruje takze r6znice pomiedzy fanami poszczegélnych podgatunkéw metalu,
przezto pomijajac niektdre istotne cechy. Niewatpliwie potrzebne sg dalsze refleksje

1 W trakcie dyskusji nad tym tematem niektérzy stuchacze mieli watpliwosci co do
definitywnego znaczenia pojecia metalowiec. Mozna sie zgodzi¢ z tym, Ze trudno to pojecie
precyzyjnie dookreslic.
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teoretyczne w tym zakresie. Warto jednak zaznaczy¢, mimo powyzszych definicji,
ze okreslenie ,metalowiec” jest nie tylko charakteryzacja preferencji muzycznych
danej osoby, ale takze pewna etykieta odnoszaca sie do jej ideologii (Arnett 1996).

Stereotyp metalowca i fana rocka

Jak zostato wspomniane w poprzednim paragrafie, stereotypowe oceny metalow-
cow pojawiajg sie nawet w definicjach tego pojecia. Zagadnienie stereotypowego po-
strzegania cztonkéw opisywanej subkultury zostato takze do tej pory szczegétowo
scharakteryzowane, zaréwno przez autoréw polskich, jak i zagranicznych. Koniecz-
na-Nowak (2014) uwaza, ze stereotypowy fan rocka to: ,ekstrawertyk o liberalnych
pogladach, nieprzywigzany do religii, cenigcy odwage i ekscytacje”. Jedrzejewski
(1999) okresla natomiast metalowcéw jako zainteresowanych tematyka diabta,
szatana, piekta oraz samobdjstwem, za$ Filipiak (2001) dodaje do tego rzekome
tendencje satanistyczne i neopoganskie. Szulc (2013: 165) zaznacza, ze metalowcy
s3 ,kojarzeni z ekscesami seksualnymi, alkoholowymi i narkotycznymi, nierzadko
mrocznym i obrazoburczym widowiskiem scenicznym jak réwniez satanistycznymi
rytuatami”. Stereotypowo metalowcy to réwniez osoby o nizszym poziomie ugodo-
wosci, skrupulatnosci i stabilnosci emocjonalnej, ale posiadajace wyzszy poziom
otwartosci i ekstrawertyzmu i Sredni poziom artystycznosci w poréwnaniu z fanami
innych gatunkéw (Konieczna-Nowak 2014). Tworcy rockowi i metalowi sa oskarza-
ni o ,propagowanie hedonizmu, anarchizmu, wszelkich form dewiacji, promowanie
osobliwych praktyk religijnych i parareligijnych, wyuzdany seksualizm czy lanso-
wanie narkotykdéw i alkoholu” (Jedrzejewski 1999: 197). Rodzice dzieci zaintereso-
wanych muzyka metalowa czesto obawiajg sie, ze wciggnie ona ich pociechy w kult
szatana, uzaleznienie od narkotykéw i ostatecznie doprowadzi ich do samobdjstwa.

Podobnie przedstawiany jest stereotyp metalowca w literaturze anglojezycz-
nej. Zdaniem Fildesa (2012) stereotypowy metalowiec to postugujacy sie przemo-
ca troglodyta, za§ Howe i inni (2015) wskazujg dodatkowo na nieprzystosowanie
cztonkow tej subkultury. Czesto wymieniane sg takze tendencje antyspoteczne
i gwattownos$¢ (Swami, Malpass, Harvard, Benford, Costescu, Softiki, Taylor 2013)
oraz wyzszy poziom poszukiwania doznan i pobudzenia (Rentfrow, Gosling 2003).
Zdaniem wielu zachowania antyspoteczne metalowcéw sprowokowane sg wta-
$nie muzyka (Arnett 1996). Stereotypowi metalowcy to takze osoby cierpigce na
zaburzenia depresyjne, posiadajace tendencje samoboéjcze (Ekinci, Topguogluy,
Topguoglu, Sabuncuoglu, Berkem 2012) oraz naduzywajace narkotykéw, majace
problemy w szkole oraz dysfunkcyjne rodziny. W przesztosci preferencja metalu
uznawana byta za czynnik ryzyka rozwoju przestepczosci i dewiacji (Brown 2011).

Na powstanie opisanego wizerunku stereotypowego wptyw miata zapewne
specyficzna stylistyka muzyki metalowej oraz teksty, czesto wypetnione motywami
zwigzanymi ze ztem, szatanem, smutkiem oraz rozpacza (Howe i in. 2015). Nalezy
takze zaznaczy¢, ze kultura rocka i metalu czesto jest kojarzona z egzystencjalno-
-nihilistycznym nurtem filozofii Nietzschego i Heideggera (Jedrzejewski 1999).
Rock jest zwigzany takze z buntem i rewolta, ze sprzeciwem wobec muzyki po-
przednich pokolen. Co jest ciekawe, sami metalowcy zapytani o stereotyp swojej
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subkultury podaja ,0sobe ptytka, satanistyczng, gtupig, ignorancka, przegrana i z ni-
skim IQ” (Howe, Friedman 2014: 625). Jak zostanie ukazane w pdzZniejszej czeSci
artykutu, na poglady niektérych badaczy miaty wptyw wspomniane tu stereotypy.
Na ich podstawie formutowali oni hipotezy, ktdre na zasadzie samospeliniajacej sie
przepowiedni potencjalnie umozliwiaty potwierdzenie stereotypowych zatozen.

Sposoby badania zwigzku cech osobowosci z wybranym gatunkiem muzyki

Do tej pory w badaniach zwykle najczeSciej wykorzystywano wystandaryzowane
kwestionariusze osobowosci (na przyktad oparte na teorii Wielkiej Pigtki, takie jak
International Personality [tem Pool autorstwa Goldberga 1992 lub NEO-FFI). Obec-
nie uzywa sie takze ustrukturyzowanych kwestionariuszy przygotowanych specjal-
nie do tego celu (Rentfrow, Gosling 2003; Brown 2011). Kolejna z powszechnych
metod sg ustrukturyzowane lub potowicznie ustrukturyzowane wywiady indywi-
dualne, popularne nie tylko w badaniach psychologéw (na przyktad w pracach Ma-
jor 2013; Arnetta 1996). Dodatkowe informacje dostarczane s3 takze przez badania
demograficzne. Rzadziej wykorzystuje sie testy projekcyjne (na przyktad Test Aper-
cepcji Tematycznej w badaniu Wanamakera i Reznikoffa 1989; za: Brown 2011).
Preferencje metalu zwykle ocenia sie poprzez zaprezentowanie uczestnikom kilku
fragmentéw utworow i poproszenie ich o ocene piosenek na przyktad na siedmio-
stopniowej skali Likerta obrazujacej preferencje (zob. Swami, Malpass i in. 2013).

Cechy osobowosci fanéw rocka i metalu

W dotychczasowych badaniach (np. Rentfrow, Gosling 2003; Desling i in. 2008, za:
Rentfrow, Goldberg, Levitin 2011) autorzy na podstawie swoich wynikéw czesto
prébowali wyodrebni¢ czynniki (wymiary) tworzace strukture preferencji muzycz-
nych. Muzyka rockowa i metalowa zwykle tworzy odrebny czynnik. W klasycznym
badaniu Rentfrowa i Goslinga (2003) czynnik charakteryzujacy muzyke alternatyw-
na, rockowa i heavy metal zostat okreslony mianem intense&rebellious?.

2 Ze wzgledu na fakt, Ze studium Rentfrowa i Goslinga (2003) obecnie uwazane jest
za klasyczne, warto pokroétce przytoczy¢ jego procedure. Studium to sktadato sie w istocie
z sze$ciu odrebnych badan, ktére dotyczyly kolejno waznosci muzyki w zZyciu respondentow
(1), opisu struktury preferencji muzycznych przy uzyciu analizy czynnikowej (badania 2, 3
i 4), atrybutéw psychologicznych poszczegélnych stylow muzycznych (5) i zwigzku miedzy
preferencjami muzycznymi, osobowo$cia, obrazem siebie i sprawno$cia poznawcza (6).
W szesciu kolejnych badaniach wykorzystano miedzy innymi kwestionariusze stworzone
przez autoréw zawierajace oryginalne pytania, na przyktad test muzycznych preferencji
o nazwie STOMP oraz zadanie polegajace na wolnych skojarzeniach, ktére byto wykonywane
przez sedziéw kompetentnych (dotyczyto ono muzycznych atrybutéw wybranych utworéow).
Do oceny muzycznych preferencji wykorzystywano takze strony internetowe zawierajace
indywidualne konta uzytkownikéw pozwalajace im na pobieranie i dzielenie sie muzyka
online przy uzyciu swojej biblioteki. Styl Intense&Rebellious charakteryzujacy muzyke
rockowa, alternatywna i metalowa byt jednym z czterech czynnikéw wykrytych w badaniu
2. W badaniu 6 wykorzystano Big Five Inventory, Personality Research Form-Dominance,
Rosenberg Self-Esteem Scale, Social Dominance Orientation Scale, Beck Depression Inventory,
Wonderlie IQ Test i inne narzedzia.
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Studia empiryczne prowadzone przez réznych autoréw pokazuja, ze preferen-
cja metalu koreluje z asertywno$cia, agresja, pesymizmem, nadwrazliwoscia i po-
czuciem osamotnienia (Konieczna-Nowak 2014; Ekinci, Topguoglu i in. 2012), a tak-
ze z objawami depresyjnosci (cho¢ wiele danych wskazuje na to, ze muzyka raczej
pomaga poradzi¢ sobie z takimi nastrojami niz je powoduje; Ekinci, Topcuoglu i in.
2012). Wykryty zostat zwigzek miedzy wysokim poziomem psychotyzmu a upodo-
baniem do bardziej agresywnej muzyki (Klimas-Kuchtowa 2010; Patosz 2009;
Swami, Malpass, Harvard i in. 2013). Z tendencja do stuchania metalu wspétwyste-
puje takze niska sumienno$¢ i niska stabilno$¢ emocjonalna (Beavers, Mutispaugh
2008). Patosz (2009) wspomina réwniez o korelacji cech osobowo$ci antyspotecz-
nej ze sktonnoscig do metalu. W niektérych badaniach ujawniat sie brak sktonnosci
do neurotycznosci (Rentfrow, Gosling 2003; Zweigenhaft 2008) czy niezgodnosci,
co stoi w sprzecznosci z wynikami Gillespiego i Myorsa (2000, za: Howe i in. 2015),
ktoérzy w swoim badaniu wykryli u metalowcéw wysoka neurotyczno$¢. Z upodoba-
niem metalu wspétwystepuje niska samoregulacja, ktéra moze utrudnia¢ funkcjo-
nowanie miedzy innymi w zyciu zawodowym. Jest ona prawdopodobnie wynikiem
socjalizacji zawierajacej mato zasad i ograniczen, ktéra byta udziatem wielu fanow
metalu (Arnett 1996). Cechami, ktdére bardzo silnie charakteryzuja metalowcéw jest
alienacja, indywidualizm (Arnett 1996) oraz impulsywno$¢ i zmienno$¢ nastrojow
(Ekinci, Topguoglu i in. 2012) a takze atletyzm, subiektywnie postrzegana inteligen-
cja i zdolno$ci werbalne (Rentfrow Gosling 2003).

Wiele badan wskazywato na zwigzek preferencji metalu z innymi cechami ta-
kimi jak wysoki poziom otwarto$ci na nowe do$wiadczenia, podejmowania ryzyka
oraz poszukiwania doznan (Swami, Malpsass i in. 2013; Rentfrow, Gosling 2003;
Konieczna-Nowak 2014; Patosz 2009; Arnett 1996). Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze
zwigzek podejmowania ryzyka z preferencja metalu zanikal, gdy uwzgledniono
relacje rodzinne (zob. Howe i in. 2015). Preferencja metalu koreluje z asertywno-
$cig, agresjg, pesymizmem, nadwrazliwos$cig i poczuciem osamotnienia (Konieczna-
Nowak 2014; Ekinci, Topguoglu i in. 2012). Udokumentowany jest takze zwigzek
upodobania metalu z ekstrawersja (ekstrawertycy lubig muzyke jednolita, ostra,
zywiotowa i emocjonalng, a takze silnie zabarwiona emocjonalnie, Zywa, taka, ktéra
odpowiada ich zapotrzebowaniu na stymulacje (Howe i in. 2015; Klimas-Kuchtowa
2010; Patosz 2009).

Wedtug Northa (2010) cechy osobowosci wyr6zniajace metalowcoéw to niska
samoocena, kreatywno$¢ (twoérczo$¢), niski poziom pracowitosci i tagodnosci, do
ktérych Swami, Malpass, Harvard i wspotpracownicy (2013) dodajg pozytywny
zwigzek z buntowniczoscig i negatywnymi postawami wobec autorytetu, wieksza
potrzebe wyjatkowosci oraz niski stopien religijnosci (tamze). Analiza regresji we
wspomnianym badaniu pokazata, ze predyktorami stuchania metalu sg otwartos¢,
negatywne postawy wobec autorytetu, niska samoocena, potrzeba wyjatkowosci
oraz niska religijnos¢ (Swami, Malpass, Harvard i in. 2013). Niska samoocena zosta-
ta wykryta takze w badaniu Arnetta (1991; za: Howe i in. 2015). Zweigenhaft (2008)
udowodnit z kolei niska wrogo$¢, ugodowos¢ i sumiennosé.
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Kroétka charakterystyka najwazniejszych cech wykazywanych w badaniach

Zdaniem wielu badaczy alienacja oraz indywidualizm, ktére w pewnym stopniu ce-
chuja wiekszos¢ subkultur, majg szczegoélne znaczenie w przypadku metalowcow.
Alienacja charakteryzujaca metalowcéw dotyczy miedzy innymi poczucia wyobco-
wania z grup i z instytucji spotecznych (takich jak rodziny, szkoty, spotecznosci)
oraz instytucji politycznych i religijnych (Arnett 1996). Wynika ona gtéwnie z pew-
nej porazki procesu socjalizacji, ktéry nie doprowadzit do skutecznego wtaczenia
jednostki w spoteczenstwo i do przejecia przez nig norm i zasad w nim obowiazuja-
cych. W zwigzku z nieskuteczng socjalizacja metalowcy postrzegaja brak spéjnosci
miedzy swoimi tozsamo$ciami i osobowosciami a kultura. Arnett (1996) wymienia
muzyke metalowa jako jedno ze Zrddet alienacji, cho¢ prawdopodobnie réwniez
jednostki, ktére czujg sie wyobcowane, wybierajg muzyke wyrazajaca ich emocje.
Heavy metal sankcjonuje ich alienacje i by¢ moze ja wzmacnia.

Metalu stuchaja osoby cechujace sie indywidualizmem, ktéry moze wigzac
sie ze znaczacymi trudnosciami w pelnieniu rél spotecznych, zar6wno w rodzinie,
jak i w pracy, a takze w tworzeniu satysfakcjonujacych relacji interpersonalnych
(Arnett 1996). Indywidualizm metalowcéw przekracza ekstrema do tego stopnia,
ze Arnett (1996) nazywa go hiperindywidualizmem, stanowigcym kolejng przyczy-
ne poczucia alienacji. Pojecie to odnosi sie do catkowitej ignorancji wptywéw spo-
tecznych, pochodzacych zaréwno od instytucji spotecznych, politycznych, ale takze
od rodziny i spotecznosci oraz do cenienia nieograniczonej niezaleznosci i wolno-
$ci wyrazu (tamze). Poza negatywnymi skutkami hiperindywidualizmu (takimi jak
alienacja, samotnos¢, trudnosci w przejsciu do okresu dorostosci) wskaza¢ mozna
takze skutki pozytywne, na przyktad swobodna twdrczo$¢. Heavy metal pozwala
mtodym ludziom postrzega¢ swojq alienacje jako co$ wartego celebrowania, jako
co$ wyjatkowego, co buduje ich wspoélnote grupowa. Zatem, jak twierdza niektérzy,
metalowcy budujg swoja osobowo$¢ wedtug schematu ,innosci”, ,wyjatkowosci”
w poréwnaniu z reszta spoteczenstwa (Major 2013). Indywidualizm przejawiany
przez fandw metalu czesto skutkuje poczuciem samotnosci i zagubienia gtoéwnie
dlatego, ze nie dostarcza on im zadnych wskazéwek i odpowiedzi dotyczacych typo-
wych dylematéw egzystencjalnych i szukania sensu wtasnego zycia.

Cecha charakterystyczng dla oséb lubigcych mocne, gto$ne brzmienia jest
poszukiwanie doznan rozumiane jako ,stopien nowosci i intensywno$ci doznan”
(Arnett 1996: 66) preferowanych przez jednostke. Wysoki poziom tej cechy, kté-
ry charakteryzuje metalowcéw, wynika¢ moze z faktu, ze podczas socjalizacji nie
nabyli oni umiejetnosci konstruktywnego kierowania i wyrazania swoich potrzeb
zwigzanych z poszukiwaniem doznan. Bardzo czesto postrzegajg zatem codzienne
obowiazki i wiekszo$¢ zawodow jako nieatrakcyjne i niemogace dostarczy¢ im wy-
maganej ilo$ci pobudzenia. Jako ze wysoki poziom poszukiwania doznan charakte-
ryzuje gtéwnie nastolatkdw, mtodszych dorostych i mezczyzn, te osoby szczegol-
nie czesto wybieraja metal (Arnett 1996). U metalowcoéw nie tylko ich preferencje
muzyczne wskazujg na wysokie zapotrzebowanie stymulacji, ale takze ich zacho-
wania, takie jak che¢ sprobowania réznych ekstremalnych sportéw (np. skokéw na
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spadochronie), lubienie nieprzewidywalnos$ci u swoich przyjaciét, upodobanie nie-
konwencjonalnych, dziwnych strojow itd. (Arnett 1996).

Inne zmienne majace zwigzek z preferencjag muzyki metalowej

Poza wymienionymi w poprzednim paragrafie cechami wyrdézni¢ mozna inne wta-
Sciwosci, ktore wspoétwystepuja z upodobaniem muzyki metalowej. Jak juz wspo-
mniano, metal czeSciej wybierany jest przez mezczyzn, na co prawdopodobnie
wptyw maja oczekiwania spoteczne i role tradycyjnie przez nich peinione, a takze
chec podkreslenia swojej identyfikacji ptciowej (Patosz 2009; Ekinci, Topguoglu i in.
2012). Wiadomo takze, ze osoby pracujace w niebezpiecznych, ryzykownych wa-
runkach maja tendencje do wyboru muzyki szybkiej, gto$nej i rytmicznej (Klimas-
-Kuchtowa 2010). Mimo Ze tendencja do stuchania metalu wspétwystepuje z zacho-
waniem aspotecznym i naduzywaniem alkoholu lub narkotykéw (Ekinci, Topguoglu
i in. 2012), nie musi to jednak oznacza¢ zwigzku przyczynowego. Prawdopodobne
jest, ze zaréwno zachowania ryzykowne jak i upodobanie do stuchania metalu wy-
nikajg z posiadania wysokiego poziomu cechy poszukiwania doznan.

Niezgodnie ze stereotypowymi przekonaniami niektére badania udowodnia-
ja, ze metalowcy uzyskaja wyzsze stopnie w szkole niz inni. Swoja muzyke czasem
wykorzystuja, by poradzi¢ sobie z byciem intelektualnie ponadprzecietnym, a za-
tem innym od réwiesnikéw (Howe i in. 2015). Bardziej zgodng ze stereotypem
i tatwo zauwazalng cechg metalowcéw jest niezalezno$¢, autonomia - czesto ujaw-
niajaca sie przez zainteresowanie innymi niz powszechnie wystepujace zasadami
etycznymi i moralnymi, polegajaca na odrzucaniu gotowych wzorcéw i przekonan
(Jedrzejewski 1996). Arnett (1996) wskazuje z kolei, Ze wielu metalowcow, ktorzy
doswiadczaja trudnosci w tworzeniu relacji, jest wychowywanych w sposéb, ktéry
sprawia, ze od potencjalnych partner6w wymagaja oni bezwarunkowej akceptacji
oraz braku stawiania ograniczen. Nawigzujac do teorii Erika Eriksona, moze suge-
rowac to niekorzystne rozwigzanie kryzysu w okresie wczesnej dorostosci (konflik-
tu miedzy potrzebg intymnosci a izolacja). Zdaniem Howe’a i wspotpracownikow
(2015) to wtasnie wtedy mtodzi ludzie dookreslaja swojg tozsamos¢. Osoby dora-
stajgce w stresujacych srodowiskach domowych lub w kulturach objetych gwattow-
nymi zmianami spotecznymi, podejmujac préby zdobycia poczucia tozsamosci cze-
sto trafiajg do subkultur, w ktérych moga sie poczué wyjatkowymi w otoczeniu oséb
o zblizonych do nich pogladach (tamze).

Wielu metalowcéw wykazuje sie duzym zaangazowaniem w stosunku do swo-
jej muzyki. Wyraza sie ono uczestniczeniem w koncertach, graniem muzyki przez
nich samych, zbieraniem informacji o zespotach, a takze tworzeniem niejedno-
krotnie imponujacych ptytotek, zaktadaniem stron internetowych o swoich ulu-
bionych zespotach, uczestniczeniem w dyskusjach online, oszczedzaniem lub za-
rabianiem pieniedzy w celu przeznaczenia ich na ptyty, koncert lub lepszy sprzet
(Major 2013). Major (2013), powotujac sie na Kahna-Harrisa (2006), okresla te
zachowania mianem rytualnych. Rdwniez w badaniach metalowcy czesto podkre-
$laja znaczenie uczestnictwa w koncertach, co pozwala im na uzyskanie poczucia
,wspolnosci”, ,communitas”, ktére umozliwia stuchaczom uwolni¢ sie ze zwyktych
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rol spotecznych i dos§wiadczy¢ liminalnosci (Major 2013). Udowadnia to dazenia
fanéw tej muzyki do oderwania sie od codziennosci. Funkcja koncertu dla meta-
lowcdw jest ,celebracja, katartyczny rytual”, obudowany specyficzng symbolika
gestow i strojow (Peczak 1992). Wazna na koncertach jest widowiskowos¢ i teatra-
lizacja (Filipiak 2001) oraz atmosfera grozy, tajemniczo$ci, uczucie uczestniczenia
w pewnym rytuale (Piotrowski 2003). Uczestnictwo w koncertach jest doswiadcze-
niem transgresyjnym, pozwalajacym na przekraczanie granic (Kahn-Harris 2006,
za: Major 2013), a takZe na robienie rzeczy zabronionych sensu stricto. Osoby bio-
race udziat w koncertach czesto uczestnicza takze w tancu, nazywanym pogo lub
moshem. Jest to wyraz obalania spotecznych norm i, zdaniem Riches (2011), szansa
na uwolnienie frustracji oraz na Swietowanie wspdlnoty.

W tekstach i w twdérczosci muzykow czesto widoczny jest sprzeciw wobec spo-
tecznej nietolerancji i fanatyzmu religijnego (Jedrzejewski 1999), co pokazuje jak
istotng wartoscia dla nich jest bunt. Wedtug Major (2013) muzyka ucielesnia ideolo-
gie, bedac nawet pewng ,ksiega regut”. Muzyka metalowa jest ,przypadkiem spraw-
dzania i przekraczania granic - wywotuje rdwnoczes$nie rados¢ i strach zwigzane
z bezksztattna otchlaniag, budujac zarazem uczucie indywidualnej kontroli i sity”
(Major 2013: 171). Ta jej wlasciwos$¢ pozwala zwrdci¢ uwage na pewne potrzeby
charakteryzujace stuchaczy metalu. Przyktadéw dostownego przekraczania granic
jest wiele, od zachowan muzykéw na scenie (niszczenie Biblii, krzyza), do powaz-
niejszych wykroczen, takich jak podpalenia zabytkowych ko$ciotéw w Norwegii
w latach 90. Wybo6r muzyki metalowej moze oczywiscie sygnalizowac opo6r danej
osoby wobec narzuconych wzorcéw zachowan, norm i instytucji (Jedrzejewski
1999).

Ideologia heavy metalu jest w znacznej mierze ideologig alienacji. W wielu tek-
stach piosenek relacje z rodzing, bliskimi, partnerem, spoteczenstwem i religia sa
odrzucane lub traktowane z podejrzliwoscig i pogarda (tamze). Odpowiedzig na
problemy w relacjach lub zagrozeniem z nich wynikajacym jest przemoc. Poczucie
alienacji jest jednak powodem dumy dla wielu metalowcdéw, daje im poczucie odreb-
nosci od pozostatej czesci ,zaktamanego” spoteczenstwa. Alienacja jest szczeg6lnie
istotna dla tych fanéw, dla ktérych jest ona zaznaczona w ich osobistym do$wiad-
czeniu (Arnett 1996). Z drugiej strony, Peczak (1992) podkres$la, ze metalowcy
nie posiadajg odrebnej ideologii, chyba ze okreslajg siebie takze jako satanistow.
Podobna opinie wyraza Filipiak (2001) ktéry podkresla, Ze cechami dystynktywny-
mi metalowcdédw jest ,bycie razem” na koncertach i ten sam gust muzyczny. Wida¢
zatem pewne rdéznice w ujmowaniu ideologii metalu poprzez anglojezycznych
i polskojezycznych autoréw. Nie da sie pomina¢ jednak tego, ze ekspresjg pewnej
ideologii s3 wypowiedzi muzykéw i niektére teksty piosenek. Peczak (1992) wy-
réznia dwa watki ideologiczne wystepujace w tekstach: mitologiczny (nawigzujacy
do kultury celtyckiej) oraz sataniczny (zwigzany z fascynacja $miercia, zaintereso-
waniem czarng magia i okultyzmem, nastrojem grozy podczas koncertdw itd.). Co
wazne, metalowcy konstruuja swoéj obraz Swiata zgodnie z metalem (Major 2013).
Zwraca on ich uwage na okres$lone problemy spoteczne, na pewne ideologie (mate-
rializm, mizantropia), a takze na warto$¢ bycia niezaleznym i nieulegania naciskom
spoteczenstwa.
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Zgodnie z popularnym stereotypem, metalowcy czesto sg oskarzani o fascyna-
cje satanizmem, rozumianym zwykle w niepogtebiony spos6b®. O powodach zain-
teresowania satanizmem w interesujacy sposob pisze Kusio (2001). Podkresla ona,
ze satanizm wigze sie z uznaniem prawa do ulegania r6znym ,pokusom”, do prowa-
dzenia do fizycznego zaspokojenia swoich potrzeb. Satanisci to najczesciej ludzie
mtodzi, poszukujacy odpowiedzi na wiele pytan dotyczacych sensu zycia, domaga-
jacy sie uznania ludzkich potrzeb. Zdaniem Kusio (2001) satanizm moze by¢ pewna
préba oswojenia Smierci, radzenia sobie ze sprawami ostatecznymi.

Rozwdj indywidualny metalowcow w swietle badan

Materiat empiryczny zebrany gtéwnie przez zagranicznych badaczy pozwala na
wysuniecie hipotez dotyczacych oddziatywania stuchania muzyki metalowej i przy-
naleznosci do zwiazanej z nig subkultury na rozwo6j jednostkowy. Niektére z ba-
dan prowadzonych w latach 80. sugerowaty negatywny wptyw muzyki metalowej
na rozwoj jej fanéw (podkreslano ich wyzszy wskaznik zaburzen psychicznych
i tendencji samobdjczych, dysfunkcjonalnos¢ ich rodzin, brak optymizmu, wieksza
impulsywno$¢ i cynizm itd. (Howe i in. 2015). Mimo to wspotczesne studia poka-
zuja, ze preferencja metalu stuzy takze jako czynnik chroniagcy przed negatywnym
wplywem trudnosci doswiadczanych w zyciu rodzinnym (Howe i in. 2015). Badanie
Howe’a i wspotpracownikéw (2015) pokazuje, Ze w roku 2015 osoby zaangazowa-
ne w kulture metalowa lat 80. oceniaty siebie jako istotnie szczesliwsze w swojej
mtodosci, a takze nieodczuwajace zalu odnosnie swojej przesztosci. Obecnie osoby
te wykazuja lepsze przystosowanie niz pozostata cze$¢ populacji w ich przedziale
wiekowym, nie r6znia sie takze od pozostatych oséb przebiegiem swojego rozwoju

3 Satanizm jest tu rozumiany jako fascynacja okultyzmem, bunt, odrzucenie
chrzescijanstwa i tradycyjnych wartosci oraz podkreslenie waznosci kultu ludzkiego umystu
i przyjemnosci zmystowych, a takze ciemnych, ztych zadzy (Zwolinski 2007; Petersen
2012). Poza okultyzmem, w potocznym rozumieniu satanizm przypisywany metalowcom
oznaczat zainteresowanie magia i demonologig, mogace przyjmowac wielo$¢ form. Satanizm
moze by¢ w tym kontekscie rozumiany takze jako pewien ,ruch filozoficzny”. Samo pojecie
ma zatem charakter bardzo ogélny (Petersen 2012; Zwolinski 2007). Biorac pod uwage
wielo$¢ typologii grup satanistycznych trudno jest wskaza¢ grupe, do ktérej przynalezec
moga metalowcy. Zwolinski (2007) jednak wskazuje, ze wiekszos¢ metalowcow to tzw.
amatorzy satanizmu (buntuja sie oni przeciwko tradycji, interesuja sie ideami magii, Smierci,
samobojstwa) okreslajac ich satanizm mianem ,satanizmu sprzeciwu i mody”. Zdaniem
niektérych autoréw fascynacja szatanem jest pewnym sygnatem samotnosci i zagubienia
(Zwolinski 2007). Wspotczesna fascynacje zagadnieniami zwigzanymi z szatanem
nazywa sie czesto neosatanizmem, a jednym z jego przyktadéw sa profanacje cmentarzy
(Cerbelaud 2001). Petersen (2012) zaznacza, ze wbrew stereotypom posrod satanistow
wiekszos¢ odmian nie cechuje sie przestepczoscia i nie stanowi zagrozenia. Mgrk (2009,
za: Petersen 2009) podkresla, ze zainteresowanie satanizmem u blackmetalowcéw czesto
jest forma remaskulinizacji mezczyzn w spoteczenstwie postmodernistycznym. Introvigne
(2016) wskazuje natomiast, ze satanizm w kontek$cie muzyki metalowej czesto polega na
wykorzystywaniu obrazéw szatana czy diabta dla celéw artystycznych, bez dostownego
oddawania im czci. Podobnie jak w przypadku tzw. czarnych mszy La Veya zachowania
sceniczne i koncertowe metalowcéw moga nabierac¢ cech psychodramy.
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i obecnym funkcjonowaniem. Okazato sie takze, ze metalowcy faktycznie angazuja
sie w ryzykowne zachowania seksualne oraz zwigzane z przyjmowaniem substancji
psychoaktywnych, natomiast fani metalu i groupies pochodza z niestabilnych ro-
dzin (Howe i inni 2015; Howe i Friedman 2014). Metalowcy jednak nie wykazuja
wyzszego prawdopodobienstwa popelnienia samobdjstwa, wczesniejszego rozpo-
czynania zycia seksualnego lub opuszczania pracy z powodéw problemoéw z fizycz-
nym lub psychicznym zdrowiem.

Metal a zachowania antyspoteczne

Tematy takie jak otwarty sprzeciw wobec wladzy i zaktamanej cze$ci spoteczenstwa,
przemoc oraz przekraczanie norm s3g czesto poruszane w tekstach utworéw (Ar-
nett 1996), a zdaniem wielu réwniez promowane przez muzyke metalowa. Wéréd
innych zagadnien rzekomo propagowanych przez metal znajduje sie agresja we-
wnetrzna, rozwigztos¢ seksualna oraz naduzywanie substancji psychoaktywnych.
Tematy te wynikaja z ideologii metalu, zwigzanej z alienacjg i indywidualizmem,
ktore postulujg odrzucanie ograniczen. Badanie Arnetta (1996: 78) przeprowa-
dzone na amerykanskiej probie wykazato, ze metalowcy w poréwnaniu z innymi
mezczyznami wykazujg bardziej lekkomyslne zachowanie, a wiec czesciej prowa-
dza pod wplywem alkoholu, tamig ograniczenia predkosci, uprawiaja seks z prawie
nieznanymi osobami, uprawiaja seks bez zabezpieczenia, cze$ciej biora narkotyki,
dopuszczaja sie kradziezy w sklepie oraz aktéw wandalizmu. Jednakze, z duzym
prawdopodobieistwem mozna stwierdzié, ze nieprawda jest, ze powyzsze przykta-
dy zachowan lekkomys$lnych i antyspotecznych sg wynikiem stuchania metalu - nie
mozna korelacji rozumie¢ jako zwigzku przyczynowo-skutkowego. Jak juz wspo-
mniano, prawdopodobnie istnieje trzecia zmienna - poszukiwanie doznan - ktéra
wyjasnia zaréwno pocigg do muzyki metalowej jak i do wymienionych wyzej za-
chowan lekkomys$lnych. Wielu z respondentéw prawdopodobnie nie ma mozliwosci
zaspokojenia swoich potrzeb zwigzanych z poszukiwaniem doznan w inny sposoéb,
ktory bytby dla nich atrakcyjny, zatem czesto angazuja sie w zachowania, ktore sa
postrzegane przez pozostata czes¢ spoteczenstwa jako nieadekwatne i przekracza-
jace normy i oczekiwania spoteczne.

Metalowcy zwykle stuchaja swojej ulubionej muzyki, kiedy odczuwaja smu-
tek lub ztos$¢, bedaca wynikiem na przyktad trudnosci szkolnych lub konfliktéw
z bliskimi. Ciekawe jest jednak to, ze skutkiem stuchania metalu jest odczuwanie
wiekszego spokoju. Heavy metal moze pemhi¢ funkcje oczyszczajaca, roztadowujac
zto$¢ i frustracje, szczeg6lnie dotyczaca spoteczenstwa badz autorytetu (Swami,
Malpass, Harvard i in. 2013). Co wiecej, wielu metalowcéw swiadomie wykorzystu-
je stuchanie muzyki do pozbycia sie negatywnych emocji (Arnett 1996). Znaczaca
liczba stuchaczy wskazuje metal jako preferowany sposéb radzenia sobie ze smut-
kiem, ztoscig lub lekiem, co osiggane jest takze poprzez uczestnictwo w koncertach.
Podczas nich roztadowanie ztos$ci mozliwe jest szczegoélnie poprzez slam dancing
(pogowanie), bedacy dostownym wyrazem agresji. Mimo Ze agresja przejawiana na
koncertach pozostaje zwykle w pewien spos6b ograniczana, taniec ten pozwala na
wyrazenie zloSci w sposob aprobowany przez subkulture oraz na kontrolowanie
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go w innych momentach (Arnett 1996). Koncerty sa ,forma roztadowania nie tylko
nagromadzonych wzruszen, ale rowniez agresji, frustracji, wrogosci” (Jedrzejewski
1999: 199).

Z drugiej strony zauwazy¢ nalezy, ze wskazane dane pochodzg gtéwnie z badan
opierajacych sie na wywiadach, sa to zatem dane deklaratywne. Nie wiadomo jed-
nak, w jaki spos6b muzyka metalowa oddziatuje na jej odbiorcéw na poziomie nie-
$wiadomym. Dodatkowy problem zwigzany z zatozeniem, ze stuchanie metalu obni-
za poziom ztos$ci i dziata uspokajajaco, polega na jego zgodnosci z hipoteza katharsis
(wywodzaca sie z prac Freuda i Lorenza*), ktéra dotychczas w wielu badaniach nie
znalazta potwierdzenia empirycznego. Zgodnie z t3 teza doswiadczanie przemocy
w mediach zmniejsza agresywno$¢, gdyz pozwala ono na pewne ,oczyszczenie”
prymitywnych impulséw poprzez zapewnienie im zastepczego ujscia (Giles 2011;
Winterhoff-Spurk 2007; Carnagey, Anderson 2003). Obserwowanie i wyrazanie
w zachowaniu agresji ma zatem pozwalac¢ na pozbycie sie nieprzyjemnego napiecia
(Carnagey, Anderson 2003). Hipoteza ta nie znalazta potwierdzenia w bardzo wielu
badaniach (Carnagey, Anderson 2003; Giles 2003). Nawet sam tworca tej hipotezy,
Seymour Feshbach (1961, za: Winterhoff-Spurk 2007) ostatecznie uznat jg za bted-
na. Wykazano, ze 80% metalowcéw po stuchaniu swojej ulubionej muzyki odczuwa
pobudzenie, a nie spokéj (Fildes 2012), a kobiety stuchajac metalu zwykle czujg sie
smutniejsze (Martin i in. 1993, za: Howe i Friedman 2014).

Zakonczenie. Stabosci badan nad zwigzkiem cech osobowosci
i innych zmiennych oraz preferencjg metalu

Mimo stosunkowo obszernej literatury przedmiotu wiele kwestii jest wciaz nie-
jednoznacznych. Jedng z cech, ktérych zwigzek z upodobaniem metalu nie jest kla-
rowny, jest na przyktad neurotycznosc¢. Poza tym, oprocz danych wskazujacych na
wspotwystepowanie identyfikacji z subkulturg metalu z zachowaniem antyspotecz-
nym i postawami samobojczymi, istnieja takze dowody na to, ze utozsamianie sie
z muzyka metalowa moze pomagaé¢ w rozwoju i w utrwaleniu spéjnego poczucia
tozsamosci (Schwartz, Fouts 2003, za: Howe i in. 2015). Sprzeczne wyniki uzyski-
wane w réznych badaniach oraz dane w pewnym stopniu potwierdzajace stereotyp
moga by¢ skutkiem popetniania przez badaczy pewnych btedéw metodologicznych.
Problemem jest z pewnoScia fakt, ze w niektérych badaniach nie doceniano zna-
czenia innych czynnikéw, ktére majg wpltyw na wybér metalu (np. nastroju; Patosz
2009), a wiec zaktadano, ze upodobanie metalu wynika¢ musi tylko z cech osobo-
wosciowych. Po drugie, wiekszo$¢ z przedstawionych badan to wytacznie bada-
nia korelacyjne, niepozwalajace na wnioskowanie o przyczynowosci. Sam fakt, ze
upodobanie metalu wspdétwystepuje na przyktad z zachowaniami antyspotecznymi
nie musi oznacza¢, ze jedna zmienna ma bezposredni wptyw na druga. Kolejnym
z ograniczen wspomnianych badan jest to, ze wiele badan korelacyjnych wskazujg-
cych zwigzek miedzy metalem a okre$§lonymi cechami osobowo$ci prowadzonych

4 Koncepcja katharsis wywodzi sie jeszcze ze starozytnej Grecji, kiedy wierzono, Ze
poprzez ogladanie tragedii w teatrze i przezywanie zwigzanych z nimi negatywnych emocji,
takich jak zto$¢, widzowie moga sie z nich oczysci¢ (Lilienfeld, Lynn, Ruscio, Beyerstein 2011).
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byto na studentach w $cisle kontrolowanych warunkach laboratoryjnych, co moze
znieksztatca¢ wyniki z powodu niskiej trafnosci ekologicznej (por. Brown 2011).
Mimo olbrzymiej ilosci studiéw korelacyjnych wcigz brakuje wiekszej ilosci badan
longitudinalnych, ktére kontrolowatyby réwniez inne czynniki. W przeciwienstwie
do badan poprzecznych badania podtuzne mogtyby bardziej szczegétowo zobrazo-
wac zalezno$ci miedzy tendencja do stuchania metalu a jej ewentualnymi skutkami.
Poddac¢ krytyce mozna takze sposéb zbierania danych przez badaczy - dotychczas
korzystali oni gtdwnie z miar samoopisowych, co daje niepetny obraz osobowosci
fanéw metalu. W przysztosci nalezy z pewnos$cia czeSciej wykorzystywac takze
inne metody, na przyktad obserwacje lub wywiady z innymi osobami ze $rodowi-
ska badanego. Wartym pogtebienia tematem jest takze zbadanie tego, jakie potrze-
by zaspokaja u metalowcédw stuchanie ich ulubionej muzyki, pamietajac o tym, ze
prawdopodobnie wzmacnia ono ich obraz Ja oraz ich cechy, a takze umozliwia im na
identyfikacje z okreslong grupa i wartosciami (Rentrfrow, Gosling 2003).

Wspomniane stabos$ci badan jak i brak konsensusu dotyczacy charakteru zalez-
nosci miedzy wtasciwos$ciami osobowosci a sktonnoscig do wyboru muzyki meta-
lowej jednoznacznie wskazujg na potrzebe kontynuowania studiéw empirycznych
w tym zakresie, ze szczeg6élnym uwzglednieniem zmiennych, zaréwno osobowo-
$ciowych, jak i innych (na przyktad srodowiskowych), ktére moga by¢ istotne dla
wyjasnienia preferencji metalu. Badanie fan6w heavy metalu, zdaniem Arnetta
(1996), nie powinno ogranicza¢ sie do traktowania go wylacznie w kategoriach
preferencji muzycznej, poniewaz zwykle petni on funkcje czynnika ksztattujacego
i reprezentujacego obraz $wiata, jaki posiadaja jego stuchacze. Ma réwniez istotny
wplyw na obraz Ja (Arnett 1996). Muzyka metalowa, poza samym gatunkiem, jest
takze Sciezka zycia, czynnikiem ksztattujgcym postawy i konstruujacym tozsamos¢
indywidualng i grupowg (Major 2013). Na koniec zauwazy¢ nalezy, Zze muzyka jest
swoistym indeksem, wskaznikiem, okreslajgcym przynaleznos¢ do wspdlnoty po-
siadajacej pewne do$wiadczenia, a takze pozwalajacym na nawigzywanie relacji i na
manifestacje swoich warto$ci. Muzyka metalowa umozliwia wyrazenie tego, jaka
sie jest osoba oraz jakie emocje odczuwa sie w danym momencie. Uciele$nia ona
takze pamie¢ wydarzen i podkresla podobiefistwo w sposobie spostrzegania $wiata
(Major 2013).
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Streszczenie

W artykule przedstawione zostaty zwigzki pomiedzy cechami osobowo$ci, a upodobaniem do
stuchania muzyki metalowej w $wietle dotychczasowych badan psychologicznych. Pierwsze
doniesienia na temat wptywu cech osobowosci na preferencje okreslonego rodzaju muzy-
ki pojawity sie w potowie ubiegtego wieku (Cattel i Anderson 1953). Stereotypy spoteczne
na temat fanéw heavy metalu miaty wptyw na formutowanie takich hipotez badawczych,
w $wietle ktérych grupe te charakteryzuja zachowania antyspoteczne, a takze sktonno$ci sa-
mobojcze, depresyjnos¢, naduzywanie narkotykéw, problemy w szkole i dysfunkcje systemu
rodzinnego. Jednakze w dotychczasowych badaniach udowodniono predyktywng wartos¢
innych cech, na przyktad otwartosci na nowe doswiadczenia, podejmowania ryzyka, ekstra-
wertyzmu oraz poszukiwania doznan.

Personality traits and the preference for metal music — preliminary meta-analysis
of previous researches

Abstract

The article presents the relations between personality traits and preference for metal music in
view of previous psychological research. First reports concerning the influence of personality
traits on music preferences appeared in the middle of the 20" century (Cattel & Anderson
1953). Social stereotypes relating to heavy metal fans have had an impact on formulation of
research hypotheses according to which this group is characterised by antisocial behaviour,
suicidal tendencies, depressive moods, substance and alcohol abuse, school problems and
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dysfunctional families. However, past researches have demonstrated a predictive value of
different traits, such as openness to experience, risk-taking, extraversion and sensation
seeking.

Stowa kluczowe: metal, preferencja, cechy osobowosci, stereotyp

Keywords: metal, preference, personality traits, stereotype
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Ciata dyscyplinowane czy podmioty transgresywne?
Somatoestetyka fikcyjnych zespotéw death- i blackmetalowych

Stowo wstepne

Niniejszy tekst jest efektem rosngcego niezadowolenia z braku perspektywy soma-
tycznej (doktadniej somatoestetycznej), w rodzimych badaniach nad muzyka popu-
larna. Nie jest to jednak tendencja lokalna, bo cho¢ na polskim rynku wcigz brakuje
ksigzek i artykutéw na ten temat, to rowniez prace dostepne na rynku anglojezycz-
nym dopiero rozpoczynaja krytyczny namyst nad rolg ciata w muzyce popularnej
(jak choc¢by ksigzka Robin James The Conjectural Body: Gender, Race, and the Philo-
sophy of Music z 2010 roku) Zaproponowany przeze mnie artykut jest wiec préba
ukazania aspektéw cielesnych muzyki okreslanej jako metal w wariancie stylistycz-
nym ,black” i ,death”, ale z wykorzystaniem medium animacji i komiksu. Dodatko-
wo zastosowanie narzedzi somatoestetycznych w analizie tekstéw kultury, ktore
parodystycznie ukazuja pragnienie autentyzmu i przemoc (nie tylko) symboliczng
stosowang wobec muzykéw uciele$niajgcych gatunek i style muzyki metalowej,
umozliwito unaocznienie ogdlnych reziméw somatycznych stosowanych w ramach
przemystu muzycznego. Zaproponowane teksty krytycznie ukazujace problematy-
ke rynku muzycznego to formy graficzne - komiks Krzysztofa Owedyka Bedziesz sie
smazy¢ w piekle oraz japonska animacja Detroit Metal City w rezyserii Hiroshiego
Nagahamy. Oba przyktady ukazujg kryzys tozsamosci i cielesne wykorzystywanie
artystow oraz kruchos$¢ kategorii autentyzmu w muzyce popularnej, co moze zostac
wykorzystane w dalszej analizie somatycznej zjawisk wchodzacych we wspotcze-
sne pole kultury popularne;.

Styl, gatunek, ciato

Na wspotczesna muzyke popularna sktadaja sie réznorodne zjawiska z wielu po-
rzadkéw. Z jednej strony sprawia to, Zze muzyka popularna staje sie fascynujacym
polem ekspresji artystycznej, ale jednocze$nie pojawiaja sie w jej zakresie pewne
trudnosci, ktére utrudniajg poruszaniu sie po tym ciekawym cho¢ grzaskim gruncie
kultury. Istniejq rzecz jasna punkty zaczepienia - metaforyczne kotwice znaczen,
ktére pozwalaja przybra¢ odpowiednia perspektywe badawcza. O wiele czesciej
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prowadzg akademikow na teoretyczne manowece niz stanowia trwate narzedzie in-
terpretacyjne. Niewatpliwie jednymi z takich punktéw/putapek orientacyjnych sa
styl i gatunek. Dwa, wydawac by sie mogto, podstawowe narzedzia kartograficzne
na mapie muzyki popularnej. Czym jest jednak styl a czym jest gatunek muzyczny
i jakie zachodza pomiedzy nimi relacje? Allan F. Moore pisze o tym wprost:

Zardwno ,styl” jak i ,gatunek” sa pojeciami skupionymi na sposobach budowania ka-
tegorii dystynkcji w [procesie] identyfikacji podobienistw w réznorodnych tekstach
(piosenkach, obiektach, réwniez wystapieniach, tekstach utworéw), ale poczatkowe
nierozwigzywalne pytanie wigzato sie czy podobienistwa zidentyfikowane w ten sposdb
istniaty na tym samym poziomie hierarchicznym, czy moze niektére z nich podporzad-
kowuja sie innym? (Moore 2001: 432)

Gatunek i styl pomagaja rozréznia¢ elementy konstytuujace zjawiska, ale tak-
ze pozwalaja budowac podobienstwa w obrebie (nie tylko) muzyki popularnej. To
odgornie okreslone wytyczne, ktére kategoryzuja kolejnych wykonawcéw i albumy
w referencyjne zbiory estetyczne. Oznacza to mniej wiecej tyle, ze jezeli istnieja gru-
py artystyczne, ktdre uzywajg podobnych sposobéw organizacji dzwiekowej lub ko-
rzystaja z podobnego zbioru instrumentéw muzycznych oraz tworza podobne teksty
utworéw (a takze kreujg okreslony, ale tatwy do poréwnania wizerunek sceniczny),
to mozna przyporzadkowac te zespoty do okreslonego gatunku muzycznego. Latwo
odrdéznic jazz od rocka, ale juz o wiele trudniej poruszac sie po wewnetrznych kry-
teriach gatunku i znalez¢ elementy réznicujace przyktadowo death i black metal (te
dwa style beda w pewnym sensie ,bohaterami” tego artykutu). W tym przypadku
wewnetrzne zréznicowanie gatunkowe nazywam stylem. Gatunek bedzie pojeciem
szerszym, skupiajagcym w sobie réznorodne style, ktore (co wazne) nie przekrocza
znaczgco okreslonych prawidet gatunku. W praktyce mozemy powiedzie¢, Ze gatun-
kiem muzyki popularnej jest metal a jednym z jego styli death metal. Oczywiscie,
gatunki dzielg sie nad podgatunki, a style na substyle, co w szerszej perspektywie
badawczej nie doprowadza do niczego za wyjatkiem szalenstwa katalogowania ko-
lejnych zjawisk.

Trudno nie zgodzi¢ sie z Simonem Frithem, ktory gatunek uznaje za sposéb
definiowania muzyki wobec rynku muzycznego, a wszelkie gatunkowe okreslenia
nazywa etykietami utatwiajacymi poruszanie sie po tym (jakze zréznicowanym)
sektorze przemystu kulturalnego (Frith 2011: 103). Takie ujecie prowokuje pytania
o uzaleznienie warto$ci estetycznych od kapitalizmu i ekonomii. Méwiac prosciej,
czy pozycjonowanie danej grupy lub artysty w ramach jednego konkretnego stylu
lub catego gatunku nie powoduje, Ze pojawiaja sie wobec niego okreslone oczekiwa-
nia? Klient ptaci za album stworzony w ramach okreslanego gatunku, co oznacza,
ze wymaga od niego, by spetniat okreslone (cho¢ czasem wyobrazone) wytyczne
gatunkowe - nie tylko estetyczne, ale takze cielesne.

0 ile dos¢ tatwo mozna okresli¢ odpowiednie elementy dzwiekowe lub wizual-
ne wpisujace dane zjawiska muzyczne w okreslony gatunek, to zupeinie zapomina
sie o roli ciata w tym procesie. Kazdy gatunek i styl w zakresie muzyki popularnej
jest nie tylko matryca sposobéw tworzenia utworéw muzycznych i ich wariantéw
stylistycznych, ale stanowi takze repozytorium zachowan cielesnych. Niezwykle
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czesto majg charakter przemocowy, a mimo to sg réwniez nieuswiadamianymi
elementami gatunkowymi lub/i stylistycznymi. Mam na mysli sposoby prezenta-
cji ciata na scenie, kreowanie wtasnej cielesnosci w klipach wideo, ale takze prace
nad gtosem i gestem muzycznym. Jak takie strategie i polityki somatyczne dzialaja
w praktyce? Przyktadem ilustrujgcym zjawisko, cho¢ skrajnie r6znym od tematyki
niniejszego artykutu, sa grupy boysbandéw, ktére idealnie prezentujg kapitalizm
somatyczny rynku muzycznego w obrebie konkretnego gatunku (Szarecki 2017).
Woecale nie tak daleko od nich ulokowane sa jednak zespoty metalowe, cho¢ skrzetnie
zdaja sie to ukrywac.

Fikcja, autentyzm i somatoestetyka

Zjawisko sztucznie wykreowanych grup muzycznych sktadajacych sie z mtodych,
uznanych za atrakcyjnych chtopakéw, Spiewajacych mniej lub bardziej ckliwe (ale
naiwne) piosenki o mitosci, swo6j najwiekszy sukces osiggneto pod konieclat 90.1ina
poczatku roku 2000. Grupy kreowane w procesie castingdw tworzone byty w celu
osiggniecia btyskawicznego sukcesu komercyjnego. Zyski czerpano nie tylko z ptyt
i koncertdw, ale takze zaawansowane;j i szeroko rozpowszechnionej franczyzy. Kla-
syczny boysband sktada sie z pieciu mezczyzn ograbionych z wtasnej indywidualnej
biografii na rzecz wykreowania grupy, ktéra z jednej strony przejawia homospo-
teczne pragnienia, ale z drugiej adresowana jest do nastolatkéw (zazwyczaj kobiet)
w okreslonym wieku. Piosenkarze stanowia zbiér typ6éw idealnych lub reprezenta-
cje ,wymarzonych” partneréw w okresie nastoletnim. Kazdy z nich r6zni sie jedynie
atrybutem (kolczykiem, kolorem wtoséw, okularami), ale zaden z nich nie wyré6z-
nia sie na tyle, by sta¢ sie przyktadowa figurg frontmana. W klipach wideo (ktére
sa podstawowg forma reprezentacji grupy) widzimy, ze cztonkowie boysbandu sa
nie tylko zsynchronizowani tanecznie i wokalnie, ale takze s3 podobnie ubierani
a wszyscy otrzymujg doktadnie tyle samo czasu na pokazanie swojej fikcyjnej in-
dywidualno$ci w ramach czasu trwania klipu wideo. Ich cielesno$¢ jest na pokaz
i catkowicie do konsumpcji, co wyraza sie takze w specyfice gestow; $piewania do
kamery - oka i ucha idealnego stuchacza (Lipsitz 2007: 1-25). Kazdy mezczyzna
w grupie rozni sie od innych cztonkdw zespotu na tyle, by méc stanowi¢ obiekt nar-
cyzmu matych réznic - podstawe do sporéw estetycznych i tworzenia ugrupowan
adoracji konkretnych cztonkéw grupy. Dodajmy, Ze typowe sceniczne ,zycie” boys-
bandu trwa zazwyczaj do trzech lat, co oznacza, Ze grupa moze towarzyszy¢ typowej
stuchaczce/stuchaczowi przez okres trwania jednego poziomu edukacji. Boysband
jest produktem muzyczno-somatycznym i jego celem jest tymczasowe zadowolenie
odbiorcow z natychmiastowej konsumpcji cielesnego wizerunku piosenkarza oraz
generowanie zysku. Boysbands jest zwienczeniem rezimu somatycznego, w ktérym
indywidualna podmiotowos¢ zanika na rzecz prawidet gatunkowych. W przypadku
grup metalowych zasada dziatania jest podobna. Grupa sktada sie z kilku cztonkow,
ktdrych cielesnos$¢ zogniskowana jest wokot stworzenia spektaklu, ktorego iluzja
wlasnie jest towarem na sprzedaz. Przebrani w quasi-okultystyczne lub, po pro-
stu, mroczne stroje muzycy tworza dynamiczne widowisko, w ktérych ich ludzka
cielesno$¢ zdaje sie rozptywa¢, przemienia¢ z artystow w demoniczne figury. Fani
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oczekuja, ze zobacza mroczny spektakl wyrezyserowany zgodnie z powszechnie
znanymi prawidtami gatunku i poki sie tak dzieje, iluzja trwa a grupa wpisuje sie
w odpowiednig kategorie rynkowa.

Oczywiscie przyktady mozna mnozy¢, bowiem kazdy gatunek i styl bedzie
operowac zupetnie innymi strategiami somatycznymi i dzieli¢ to, co cielesnie po-
strzegalne, a to kieruje nas w strone politycznosci i ekonomii semiotycznej. Jak
koresponduje to z zaproponowana perspektywa gatunkowa? W ksiazce Dzielenie
postrzegalnego (2007) Jacques Rancier wprowadza teze, wedtug ktérej u podstaw
polityki lezy estetyka, ktérej nie nalezy rozumie¢ jako opanowania polityki przez
sity sztuki. W tym rozumieniu estetyka jest podziatem czasu, przestrzeni, tego, co
widzialne i niewidzialne. Estetyka jest wiec podziatem, ktéry definiuje miejsce i cel
polityki jako formy do$swiadczenia. Polityka dotyczy tego, co widzimy i co mozemy
o tym powiedzie¢, tego, kto ma kompetencje, aby widzie¢ i predyspozycje, aby moé-
wi¢, oraz sposob zajmowania przestrzeni lub dysponowania czasem. Rozszerzenie
aktu tworczego jest tym samym aktem politycznym, a wiec dynamiczng dystrybucja
funkcji estetycznych (Ranciere 2007: 59-94). Somatoestetyka w tym rozumieniu
bytaby dla mnie formg dzielenia postrzegalnej cielesnos$ci. Ujawniania jej warian-
tow, ale takze sit, ktére warunkujg jej okreslong forme. Dlaczego ciata w ramach jed-
nego gatunku powinny by¢ prezentowane w okreslony sposéb? Dlaczego naktadany
jest na nie pewien rodzaj fikcyjnych funkcji oraz wykorzystywane sa rekwizyty, kto6-
re te cielesno$¢ przeksztatcaja. W tym zakresie szczegdlnie bedzie mnie interesowac
somatoestetyka death i black metalu. Nalezy sie zatem kilka stéw w kwestii genezy
tych stylow.

Black i death metal a iluzja i autentyzm?

Szybka i agresywna muzyka deathmetalowa powstawata pod koniec lat 80. gtéwnie
w Stanach Zjednoczonych. Jako styl przede wszystkim wyrdzniata sie bardzo inten-
sywng, czasami dominujgca partig perkusyjng i charakterystyczng technika wokal-
ng zwang growlem. Jako styl death metal stawiat na budowanie skomplikowanych
partii instrumentalnych, ktére tylko pozornie miaty przypomina¢ dzwiekowy chaos,
glos ma tutaj charakter drugorzedny i czesto stanowi tto dla bogatego instrumen-
tarium (Purcell 2003: 31-33). Black metal miat by¢ péZniejsza skandynawska (po-
czatkowo norweska) odpowiedzig na amerykaniska hegemonie death metalu, ktéry
w latach 90. zdazyt zosta¢ okrzykniety ,najostrzejszym” stylem w ramach gatunku.
Schizma wigzala sie takze z ustepowaniem klasycznej fantastyczno-demonicznej
poetyki metalowej na rzecz upolitycznienia tekstow i skupienia sie na najswiez-
szych wydarzeniach spotecznych i ich krytyce (Reyers 2013: 241-242). Black metal
byt transgresyjng odpowiedzig na amerykanski styl, a takze w pewnym stopniu po-
wrotem do korzeni metalu w postaci nowej, ,radykalniejszej” fantazji na temat okul-
tyzmu i ekstremalnej muzyki. Black metal bardzo szybko powigzano z rosngca falg
podpalen kosciotéw w Norwegii i rosngcego ruchu satanistycznego, co zbudowato
tylko mityczne podwaliny dla narodzin nowego stylu. Obie formy wykorzystujg wiec
ekstremalne strategie estetyczne, co wida¢ w szczego6lnos$ci na poziomie wystepow
zespotéw death- i blackmetalowych podczas koncertéw. Wystarczy obejrze¢ klipy
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i nagrania koncertow takich zespotow, jak Mayhem, Burzum czy dunski Mercyful
Fate (ktory rozpowszechnit znany juz wczesniej element sceniczny, jakim jest czar-
no-biaty makijaz corpse paint), by uswiadomi¢ sobie, w jakim polu estetycznym sie
poruszamy. To wykorzystujace bogata scenografie i symboliczne rekwizyty, agre-
sywne i dynamiczne a przede wszystkim wyczerpujace cielesnie spektakle. Warto
jednak zaznaczy¢, ze spektakle te sg zawsze widowiskiem o duzym stopniu symbo-
licznej umownosci. To tu wiekszo$¢ elementéw scenografii i charakteryzacji stuzy¢
ma zazwyczaj wywotaniu okultystycznej atmosfery misterium.

Prezentowane utwory, a takze caty entourage sceniczny i wizerunkowy zespotu
stanowi o sile jego podmiotowosci w ,polu” lokalnego wariantu muzyki metalowe;j.
Oznacza to, Ze istnieje pewne repozytorium gestow i elementéw, z ktérych ,warto”
skorzysta¢, tworzac wtasne widowisko w ramach gatunku, by zosta¢ w ten gatu-
nek wpisanym. Co jednak najbardziej interesujgce, to to, ze bardzo rzadko (a czesto
takze niechetnie) w dyskursie muzyki metalowej ujawniajg sie elementy dotyczace
yzakulisowej egzystencji” zespotow. Ta specyficzna ,zakulisowo$¢” spektaklu jest
uwiktana w przemoc symboliczng: makijaze, niewygodne stroje, charakterystyczny
styl Spiewu, czy wysitek wywotany intensywnoscig gry sa efektem samodyscypli-
ny ciata, koniecznej nieustannego uwierzytelniania (Moore 2002: 209-223) przy-
naleznosci do okre$lonej grupy artystycznej, ale takze gatunku muzycznego, w tym
wypadku black i death metalu. Autentyczno$¢ jest podstawowym warunkiem by-
cia uznang grupa muzyczng, cho¢ nigdzie nie jest sprecyzowane, co tak naprawde
oznacza bycie autentycznym. Co wiecej, ,autentyzm” jako kategoria jest arbitralna,
zalezy od czasu oraz przestrzeni, w ktorej uzytkowana jest ta kategoria — autentycz-
nosc¢ jest zawsze po stronie interpretujacego, ale nie jest wpisana w dane zjawisko
muzyczne (Moore 2002: 210). Innymi stowy, by zosta¢ uznanym za czesc stylu, ja-
kim jest black lub death metal nalezy nie tylko tworzy¢ odpowiednio okreslone es-
tetycznie utwory, ale takze wypetnia¢ pewne okreslone prawidta somatoestetyczne
i tym samym zadbac¢ o sceniczny wizerunek, ktéry uwierzytelni obecnos¢ zespotu
w ramach gatunku lub stylu. Gatunek dzieli postrzegalne w ten sposéb, ze ustala, co
i kto moze by¢ w jego ramach prezentowane jako idealny ,reprezentant gatunku”.
Jednoczesnie uznawane jest to za rodzaj wiedzy potocznej a sam dyskurs ukrywa
niektore z zasad dzielenie postrzegalnego i przemocowy element praktyk artystycz-
nych stosowanych w ramach okreslonego gatunku.

Oznacza to, ze tym samym dochodzimy do znaczacego paradoksu, szczegdélnie
unaoczniajgcego sie w gatunku, jakim jest metal. Z jednej strony otrzymujemy wido-
wisko o bardzo duzym stopniu umownoS$ci: makijaze, agresywny sposob gry i $pie-
wu, elementy scenografii i rekwizyty, ktére bardzo czesto przypisa¢ mozna do rezer-
wuaru okultystycznych gadzetow - to wszystko jest rodzajem fikcji a sam spektakl
iluzja. Jednoczesnie iluzja ta, by mogta sie zisci¢, musi zosta¢ uznana za autentycz-
ng czes¢ rzeczywistosci. W przypadku muzyki metalowej doprowadza to czesto do
skomplikowanych sytuacji, w ktoérych rzeczywistos¢ staje sie rownowazna ze spek-
taklem. Wida¢ to szczegdlnie w przypadku rozpraw sagdowych o zniestawienie lub
obrazenie uczuc religijnych. Zniszczenie Biblii na scenie jest uznawane za akt cat-
kowicie autentyczny (mimo ze odbywa sie w ramach iluzji koncertu) i doprowadza
to przed sad samego artyste, ktory dokonat tego aktu. W Polsce symptomatycznym
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przyktadem jest wokalista zespotu Behemot, czyli Nergal. Przed sadem stawia sie
jednak nie persone muzyka, a konkretng indywidualng osobe prawng, w tym przy-
padku jest to Adam Darski.

Gdzie mozna wiec ulokowa¢ medium pomiedzy iluzja a rzeczywistoscig?
Wydaje mi sie, ze elementem uwierzytelniajacym iluzje jest przede wszystkim ciato
muzyka. Ciato, ktére jest przebrane, ucharakteryzowane i podlegajace choreografii
uciele$nia gatunek i styl, a tym samym dajac sie zinterpretowac jako autentyczne.
Skoro ciato bedace reprezentacja somatyczng stylu i gatunku wprowadza zasady
gatunku i stylu w Zycie, to iluzja moze trwac, cho¢ czasem potrafi by¢ nawet bardziej
realna od samej rzeczywistos$ci. Pokazuja to nam kolejne albumy i nagrania koncer-
tow, w ktorych fani zatopieni sg w fikcji koncertu, sami starajac sie uciele$ni¢ swoj
ulubiony gatunek muzyczny. Upodobnieni do muzykdéw ze sceny, wykrzykuja stowa
piosenki i tak jak ich idole poruszajg swoje ciala w agresywnej i dynamicznej eksta-
zie. Myslenie o fikcji zostaje zaniechane na rzecz przyjemnosci. Przyjmowanie takiej
formy legitymizuje gatunek i styl jako formy rezimoéw estetycznych i cielesnych, ko-
niecznych do utrzymywania obecnej formy rynku muzycznego.

Animacja i komiks - fikcja ujawniona?

»2Autentyczna iluzja” koncertéw metalowych trwa poki kulisy pozostajg zamknie-
te przed oczami odbiorcy. Cialta muzykéw sa by¢ moze zmeczone trwajacym rezi-
mem somatycznym, ale nie mozna pokazaé tego wprost - to zniszczy tak spraw-
nie utkang iluzje. Oczywiscie odnajdziemy teksty o charakterze biograficznym oraz
inne dokumenty, ktére wprost wprowadzaja motyw cielesnego uwiktania w me-
chanizm uwierzytelniania i autentycznosci, czesto romantyzujg rezim somatyczny,
jako konieczny dla spektaklu wysitek cielesny a samego muzyka lokujg jako figure
heroiczna. Przyktady to miedzy innymi nagrania ,zza kulis” powstawiania olbrzy-
mich miedzynarodowych tras koncertowych, w ktoérych partie dotyczace koncertu
przeplatane sg fragmentami ,prawdziwego” zycia zespotu. To wcigz ilustracje eg-
zystencji legitymizujace wewnetrzne zasady gatunku. Istniejg jednak formy, ktére
ujawniajg dziatanie kulis Zycia zespotu i mogg czyni¢ to w sposob niebywale kry-
tyczny. WymyKkaja sie zasadom gatunkow i stylow muzycznych, a dodatkowo czynig
to w wyjatkowy sposéb, imitujac i parodiujac wewnetrzne zasady rynku muzyczne-
go. Da sie zauwazy¢ powracajace problematyzowanie i krytyczny namyst nad zjawi-
skiem zakulisowej dyscypliny somatycznej w metatekstach muzycznych, takich jak
komiksy i animacje poswiecone biografiom zespotéw fikcyjnych. Teksty te subwer-
sywnie unaoczniaja problem dyscyplinujacego spektaklu ciata i przemocowej (cho¢
pozornej) autentycznosci grup muzycznych. Oba rodzaje przedstawien wizualnych
uznawane s3 za formy zespotéw wirtualnych (virtual bands), czyli nierealnych (ale
niekoniecznie fikcyjnych) muzykéw, ktérzy moga wystepowac jedynie w ramach
medium wilasnego przedstawienia (Sierzputowski 2018). Z jednej strony moze to
by¢, na przyktad, zesp6t powotany na potrzeby filmu, ale nic nie stoi na przeszko-
dzie, by byta to takze grupa, ktérej mozemy stucha¢ w serialu animowanym. W obu
przypadkach zespoty nie istniejg poza medium wtasnej przedstawialnosci. Skrajna
forma moga by¢ takze zespoty, ktére istnieja w rzeczywistosci, ale dostep do nich
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jest catkowicie zmedializowany. Realizacjg idealnego zespotu wirtualnego jest gru-
pa Gorillaz, ktéry co prawda ma rzeczywistych, konkretnych fundatoréw (brytyjski
duet: muzyk Damon Albarn i rysownik: Jamie Hewlett), ale wystepuje jako petno-
prawny zespoét ztozony z czterech animowanych cztonkéw 2-D, Murdoc Niccals,
Russel Hobbs i Noodle.

Wirtualne zespoty, a zwtaszcza zespoty animowane sa wehikutem krytycznym
w ramach rynku muzycznego. Graficznie przedstawiani muzycy rezyduja w po-
rzadku fikcji (co prawda mocno zakorzenionej w rzeczywistosci), co pozwala im
na pewne balansowanie na krawedzi autentyzmu i trawestacji. Wedle zasad ani-
macji, powinna ona by¢ swobodnym przeksztatcaniem rzeczywistos$ci. Perfekcyjne
odwzorowanie $wiata nie jest celem rysownika animatora. Pozwala to tym samym
na swobodne poruszanie sie w réznych rejonach fikcji, czasami wrecz wkraczanie
w porzadek fantastyczny, by pokaza¢, ze réwniez rzeczywistos¢ moze zmienic sie
w iluzje. Nic nie stoi na przeszkodzie, by animowanym muzykami stata sie grupa
wiewiorek (pierwszy zesp6t animowany w historii to trio wiewiérek Alvin and the
Chimpunks), dopoki jednak realizujg pewien okreslony spotecznie etos muzyczny.
W niniejszym tekscie chciatbym skupi¢ sie na graficznych reprezentacjach zespotow
death-/blackmetalowych, ktére ujawniaja kulisy Zycia grupy oraz znaczaco proble-
matyzuja kwestie przemocy somatycznej, na ktéra skazani sa cztonkowie zespotu
w trakcie pracy. Chciatbym pokaza¢ to na przyktadzie dwéch opowiesci o artystach
death- i blackmetalowych oraz o ich kryzysach tozsamo$ci. To zbiory historii i aneg-
dot o patologiach rynku muzycznego okraszone duza dawkg humoru. Mowa o komik-
sie Bedziesz smazy¢ sie w piekle Krzysztofa Owedyka oraz japonskiej animacji Detroit
Metal City Kiminoriego Wakasugi (rysunki) i Hiroshiego Nagahama (rezyseria).

Bed:ziesz sie smazy¢ w piekle i Detroit Metal City

Czarno-biaty komiks Bedziesz smazy¢ sie w piekle to historia wielkiej gwiazdy mie-
dzynarodowej sceny metalowej, czyli fikcyjnego zespotu Deathstar (ktdry jest sym-
bolicznym zbiorem symboli i odniesien do wielu grup muzycznych od konca lat 80.)
opowiedziana z perspektywy nowego cztonka grupy - Tarantula. Nowy gitarzysta
zespotu byt wielkim fanem Deathstar i marzyt o dotaczeniu do zespotu. Juz po kil-
ku stronach komiksu czytelnik dowiaduje sie, Ze szefem zespotu jest jego wokalista
Lord Solo, reszta jego cztonkéw jest catkowicie wymienialnymi figurami, ktérych
zadaniem jest utrzymywanie jak najwyzszego poziomu grupy (oraz stanu konta
Lorda Solo). Nie moga jednak liczy¢ na prestiz czy choéby zaplecze ekonomicz-
ne, ktére zostaje catkowicie przechwycone przez frontmana i menedzera zespotu.
Nieustannie akcentowane jest napiecie pomiedzy cztonkami grupy a Lordem Solo,
niesprawiedliwo$¢ i machinacje rynkowe wokalisty. Oczywiscie, jak mozna sie tego
domysli¢, cata fabuta koniczy sie dobrze, a frontman (metaforycznie) bedzie sma-
zy¢ sie w piekle. Lista cielesnych upokorzen Tarantula jest catkiem diuga. Obser-
wujemy, jak bohater musi zmagac sie z nie tylko ze zmeczeniem i upokorzeniem,
ale takze z upadkiem wtasnej wizji ukochanego zespotu. Razem z gitarzysta odsta-
niamy kolejne elementy fikcji wytworzonej przez rynek muzyczny i u§wiadamia-
my sobie, ze wielka gwiazda sceny metalowej to nic wiecej jak iluzja. Narracja dazy
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do rozwigzania problemoéw i frustracji, a ciato do odpoczynku. Tarantul nie pasuje
do zespotu w wizji Lorda Solo. Jest postacig empatyczng i skupiong na wartosciach
estetycznych, ktore reprezentuje zespot. Nie traktuje grupy wylacznie w wymiarze
merkantylnym, projektuje cztonkéw zespotu jako potencjalnych przyjaciét. Nie ro-
zumie zachowan swojego chciwego szefa, ale mimo to nie rezygnuje z mozliwosci
bycia cze$cig Deathstar. Pomimo nieustannych grézb i cielesnego wykorzystywania,
Tarantul godzi sie, by by¢ anonimowym narzedziem w procesie budowania stawy
zespotu i wyzbywa sie wlasnej tozsamosci.

Odrobine inng forme przybiera jednak japoniski serial anime (na podstawie
mangi o tym samym tytule) Detroit Metal City (DMC). Ta niewielka seria sktada
sie z dwunastu okoto trzynastominutowych odcinkéw opowiada historie mtode-
go chtopca Soichiego Negishiego, ktory z japonskiej prowincji przeprowadza sie
do Tokio na studia muzyczne. Najwiekszym marzeniem Negishiego byto zostanie
gwiazda jpopu - tagodnej muzyki o banalnych tekstach mitosnych. Dowiadujemy sie
jednak, ze muzyk trafia do wytwdrni DMC i zostaje wykreowany na gwiazde death-/
blackmetalowg - Johannes Krauser II. Negishi nie utozsamia sie ani z gatunkiem, ani
tym bardziej z zespotemirola, ktéra musi przyja¢. Dodatkowo przebrany za Krausera
jest catkowicie nie do rozpoznania, co oczywiscie prowokuje réznego rodzaju pery-
petie i serie niedopowiedzen. R6wniez i tutaj pojawia sie figura wtasciciela/nadzor-
cy, ktéra wypetnia demoniczna i brutalna menedzerka zespotu okreslana po pro-
stu jako Pani Prezes. Negishi zmuszany jest do przyjecia roli Krausera i rezygnacji
z wlasnej osobowosci i pragnien. W czasie spektakli muzycznych wys$piewuje nie-
zwykle wulgarne teksty utworéw oraz dokonuje brutalnych aktéw na pozostatych
cztonkach zespotu (stymuluje gwatt lub upokarza przebranego za $winie starszego
mezczyzne). Jego ciato rowniez ulega rezimom somatycznym; na przyktad w jednym
z odcinkéw Prezes zmusza mtodego artyste do rozpoczecia metalowego trybu zycia
- niszczy jego mieszkanie i zmusza go do zazywania narkotykow, a takze prowoku-
je w nim agresywne zachowania. Jest to jawna ironia ze styldw zycia naktadanych
przez gatunek muzyczny na artystow i ich faktyczng egzystencje, a takze na pew-
ne drastyczne zachowania w czasie widowisk. Serial nieustannie obnaza fikcje tych
spektakli i jednoznacznie krytycznie odnosi sie do odbiorcéw tego typu koncertéw.
Okresla ich jako slepo wierzacych, bezkrytycznie oddanych fanatykéw, gotowych
nasladowac swojego idola w kazdej sferze dziatalnos$ci. Najciekawszym elementem
jest sam finat serii, w ktéorym Negishi nie osigga wymarzonego sukcesu w gatun-
ku jpop i pozostaje w roli Krausera, dzieki ktéoremu zdobyt tysigce fanéw w catej
Japonii. Negishi przyjmuje wykreowang tozsamos¢ Krausera jako swoja wtasna.

Jak wida¢ w obu fabutach dochodzi do powolnej destrukcji marzenia, czyli
projektowanego wyobrazenia na temat swojego miejsca w przemysle muzycznym.
W efekcie muzycy popadajg w kryzys tozsamosci. Jest to proces realizowany stop-
niowo, w czasie ktorego dochodzi do wielu negatywnych zdarzen. Od upokorzenia,
przez przemoc, az do efektow probleméw ekonomicznych. Ciata muzykéw w jakis
spos6b zostajg upodlane i kapitalizowane w zysk przez nadzorujacych te ciata -
Panig Prezes i Lorda Solo. R6Znica pomiedzy Tarantulem a Negishim jest taka, ze
pierwszy zmienia warunki bycia swojego ciata, drugi natomiast dostosowuje sie cat-
kowicie do tych warunkdéw i czerpie z tego masochistyczng przyjemnos¢. Oba teksty
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z jednej strony s3 realizacjami fikcji wpisanej w wydarzenia muzyczne typowe dla
styléw death- i blackmetalu, ale jednoczesnie sa préoba oderwania sie od tej fikcji
i wskazania jej przemocowego (w odniesieniu do cielesnosci) charakteru. Ujawniaja
to, co wczesniej skrywat koncert i cata dziatalnos¢ wizerunkowa grupy. Wyborna
jest scena z komiksu Owedyka, w ktérej sledzimy nieudang sesje zdjeciowa grupy
w czasie, ktorej jeden z cztonkéw zespotu (Bogey) w ciezkiej skérzanej kurtce poci
sie od promieni storica. Lord Solo komentuje to stowami: ,Spocites sie ttusciochu!
Trzeba bedzie doptaci¢ za retusz i obrébke twojej geby. Kwitniemy w tej dziurze
i tracimy czas. Poniesiesz koszty!”. Bogey odpowiada do siebie: ,Gdybym lubit lato,
gratbym disco polo”. Podobny w wymowie jest odcinek Detroit Metal City, w kto-
rej Negisihi jest uméwiony na spotkanie ze swojg kolezanka (w ktérej sie sekretnie
kocha) oraz uczestniczy w konferencji prasowej jako Krauser. Porzadki dwoch spo-
tkan zaczynaja sie mu mieszac i wskazuja podwojna role, jaka musi gra¢ w swojej
codziennosci oraz na scenie, co doprowadza go do frustracji.

Oba teksty s3a forma praktyki somatoestetycznej w zakresie dzielenia postrze-
galnego, ktére po podzieleniu ujawnia pekniecia, a te z kolei rezimy somatyczne,
ktorym podlegaja muzycy. Parodystyczny charakter obu tekstéw oraz ich skoncen-
trowanie na zyciu codziennym cztonkéw zespotu ukazuja, ze koncert jest niczym
wiecej niz fikcja. To iluzja autentyzmu, czesto wyniszczajaca dla ciata i podmioto-
wosci muzykdw. Dziatanie animacji i komiksu jest skuteczne ze wzgledu na swoja
dwupoziomowo$¢. Otrzymujemy bowiem tekst (animacje lub komiks), ktéry ujaw-
nia fikcje rzeczywisto$ci. Dziatajac na poziomie fikcji pokazujg jedynie, Ze nasze rze-
czywiste do$wiadczenie rowniez jest fikcyjne. Dzieje sie tak dlatego, ze porzadek
komiksu i animacji poteguje fikcje rzeczywistych zespotéw, rozsadzajac jej subtelna
iluzje autentyzmu. Formy graficzne nie muszg sie uwierzytelnia¢, sg jedynie ilustra-
cja $wiata a nie jego catkowitym odwzorowaniem. Tym samym ukazujg rzeczy, o kt6-
rych sie nie wspomina: zmeczenie, pot, zatamanie, kryzysy tozsamosci. Wszystko to,
co nie pasuje do strategii uautentyczniania fikcji death- /blackmetalowej egzystencji
zespotéw muzycznych, a tym samym catego gatunku i rynku muzycznego. Pekniecia
somatyczne wystepuja na kilku poziomach, ktére w efekcie doprowadzaja do kry-
zysu tozsamosci muzyka. Zaréwno w Detroit Metal City jak i komiksie Bedziesz sma-
zy¢ sie w piekle najczeSciej problematyzowane sa dwa uwiktane ciele$nie rezimy
(Foucault 1993): gatunek jako styl Zycia oraz nadzo6r nad ciatem. Oba teksty wprost
ukazujg, ze egzystencje artystyczng (a tym samym po prostu ludzka codzienno$¢)
poprzedza gatunek, w ktérym lokowana jest ta egzystencja i jakie wynikna¢ moze
z tego cierpienie. Muzycy metalowi w obu tekstach skazywani sa na pewne zobowig-
zania wobec utrzymywania autentyzmu grupy. To nie tylko noszenie niewygodnych
strojow i makijaz, za ktéorym musza sie ukrywac, ale takze pewne sytuacje spoteczne,
ktére wymagaja od nich i ich rodzin wielu psychicznych poswiecen. [lustracjg moze
by¢ wspominany odcinek Detroit Metal City, w ktérym Negishi zmuszony jest do
zazywania narkotykéw lub fragment komiksu Owedyka, w ktérym zona Tarantula
podejrzewa, Ze jej maz zdradzit ja z groupies. Fanki z internetowego forum radza jej,
by uméwita sie na seks, a nie na mito$¢ z cztonkiem zespotu (Owedyk 2016: 145).

Oba teksty kultury az pietrza sie od krytycznych przyktadéw ,gatunku
jako stylu zycia”. Oczywiscie odbiorca otrzymuje jako kontrast takze fragmenty
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o codziennosci , pozagatunkowej” muzykéw, gdzie obrazowani sg jako kochani part-
nerzy lub dzieci, w ktérych poktada sie nadzieje, i z ktérych jest sie dumnym. Ta
technika ironicznie rozsadza nieustajaca powage rynku muzycznego, pokazujac, ze
prawdziwe jest jedynie zycie i jego trudy. Obok rezimu gatunkowego pojawia sie
takze rezim nadzoru nad ciatem lub moze precyzyjniej ekonomii cielesnej. Objawia
sie przede wszystkim w tym, Ze muzycy sa zastraszani mozliwo$cig wymienienia na
innego muzyka w razie gdy nie zgodza sie uwierzytelnia¢ spektaklu i realizowa¢ tym
samym prawidet gatunku. Nieustannie otrzymuja informacje o tym, ze setki innych
czeka na ich miejsce, by zastapic¢ ich na scenie - kazdy pragnie by¢ cztonkiem zespo-
tu. Wymiana na inne ciato jest oczywiscie grozbag, ale kryje sie w niej r6wniez obiet-
nica uzyskania na nowo indywidualnosci jako cztowiek. Zespoty Deathstar i DMC s3
wehikutami uprzedmiotowienia muzykéw, ktérzy stajg sie jedynie uciele$nieniem
gatunku i elementem niezbednym w tworzeniu ekonomicznego zysku. Zespoty nie
pozwalaja na kreatywna emancypacje. Wydajg sie by¢ raczej powodem do alienacji
iw efekcie kryzysu tozsamosci, ktory paradoksalnie okazuje sie by¢ wyzwalajac; sta-
nowi ostateczne przekroczenie rezimow. Kryzys tozsamosci zrywa z autentyzmem
jako fundamentem gatunku oraz ujawnia problemy i przemoc symboliczna, jakiej
ulega artysta. Animowane ciato staje sie modelem ciata jako podstawy somatoes-
tetyki i ukazuje wszelkie problemy, ktére tak skrzetnie ukrywane sa przed okiem
i uchem odbiorcy, ktére realizowane byty w ramach reziméw. Kryzys tozsamosci
wirtualnych muzykéw nie tylko nie wpisuje sie do kategorii ,autentyzmu”, ale ujaw-
nia takze rezimy somatyczne, zaré6wno na poziomie $wiata przedstawionego, jak
i w odwotaniu do rzeczywistosci - w ten sposdb staje sie narzedziem krytycznym
skierowanym wobec runku muzycznego.

Ujawnienie reziméw somatycznych

Praktyki somatoestetyczne zawarte w komiksie Owedyka i anime duetu Wakasuga
i Nagahama ujawniajg rezimy cielesne, ktére wtadaja danym stylem lub calym ga-
tunkiem muzycznym. Rezimy te to nic innego, jak okreslone (cho¢ nieujawnione)
zasady wpisane w dyskurs geneologiczny, ktére okreslajg zachowania sceniczne,
gesty, styl Spiewu, formy okrycia, czasem zachowania spoteczne w ramach konkret-
nego gatunku. Gtéwna obawa animowanych muzykoéw, ktéra mozemy obserwowacé
i na ktérej budowany, jest rezim, jest grozba ,wymienienia” na inne ciato. GrozZba ta
wyrazona jest wprost - zawsze jest kto$, kto moze muzyka w kazdej chwili zastapié.
Doktadniej jego ciato, bowiem jego podmiotowo$¢ i indywidualno$¢ nie ma znacze-
nia. Gatunek okre$la cechy osobowosci, wystarczy znalez¢ odpowiednik wyzbyty
z wlasnej indywidualnos$ci. Wizerunek naktadany jest na ciato razem z makijazem
i czarnym strojem, a scena napedza wtasng podmiotowo$¢ gatunkowa. W anima-
cji i komiksie ujawnienie procesu odpodmiotowienia i catego rezimu przebiega na
(przynajmniej) trzech poziomach. Przede wszystkim na poziomie sceny jako prze-
strzeni iluzji: wirtualny zesp6t unaocznia odbiorcom, zZe scena to przestrzen fikcji.
Nieustanne kontrastowanie sceny z jej kulisami i dziatalnoscig grupy poza spekta-
klem doprowadza do stworzenia dysonansu i wykrystalizowania sie doswiadcze-
nia fikcyjno$ci. Drugi poziom to sfera indywidualnej biografii/zycia muzykéw: tu
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codziennos¢ (cho¢ przeciez dla odbiorcy nadal fikcyjna), jest rownie istotna jak sam
spektakl. To w ramach tej egzystencji ujawniany jest kryzys tozsamosci cztonkow
zespotu i ich niezgoda wobec fikcyjnosci. W konicu na trzecim poziomie, ktory ujaw-
nia zasady dziatania kapitalizmu somatycznego: muzycy udowodniajq odbiorcy, ze
sa Swiadomi rzeczywisto$ci, w ktorej istnieja i tego, ze gatunek okresla ich styl zycia.
Nie godza sie na groZbe zastgpienia ciata innym ciatem oraz na dziatanie rezimu so-
matycznego, ktéry zniewala ich cielesno$¢, by uwierzytelniac iluzje spektakli w ra-
mach gatunku, jakim jest metal. Fikcja animacji i komiksu dziata wiec transgresyj-
nie odkrywajac przy tym pragnienie uwierzytelniania fikcji i trwanie iluzji realnych
spektakli a takze catej iluzji autentyzmu w ramach rynku muzycznego.

Teksty o fikcyjnym zyciu ukazujg calg iluzje realnej sceny muzycznejiwystepuna
zywo. Ta sytuacja zaistnienia fikcji o fikcji sprawia, ze dochodzi do sprzezenia zwrot-
nego - odbiorca moze ujrzec¢ do tej pory skrywane elementy rynku i wykorzystac je
jako narzedzie krytyczne wobec zjawisk muzycznych, ktdrych jest bezposrednim
odbiorca. Dyscyplinowane ciata animowane stajg sie transgresyjnymi nie-ludzkimi
podmiotami, ujawniajacymi rezimy, ktérym ulegamy nieSwiadomie w naszej kapi-
talistycznej codziennos$ci. Komiks i animacja niweluja fikcje wprowadzang w $wiat,
szydzac z niej i parodiujac jej powage i pragnienie bycia nieustannie autentyczna.

Zakonczenie

Ciata wystawione na spojrzenia fanéw najczesciej uciele$niaja gatunki i style mu-
zyczne, ktore reprezentuja. W kazdym gescie, ruchu i wy$piewanej frazie ukryte sa
elementy rezimu somatycznego, w ktérym (Swiadomie badz nie) znajduje sie artysta.
Im wiecej umowno$ci w spektaklu, tym wieksze prawdopodobienstwo, Ze realizowa-
ne sg zatozenia okreslonego gatunkowo rezimu somatycznego. Wida¢ to zwtaszcza
w czasie koncertéw zespotéw metalowych, ktére sg widowiskiem o duzym stopniu
umownosci i opierajg sie na fikcji. Ogladajac koncert Marilyna Mansona z trasy Gol-
den Age of Grotesque trudno bra¢ na powaznie wydarzenia, ktére prezentowane
s3 na scenie, jednak koniecznym jest zawieszenie przez odbiorce rozréznienie na
Swiat sceny i rzeczywistos¢. Tylko wtedy widz jest w stanie prawdziwie uczestniczy¢
w spektaklu, w przeciwnym razie skazuje sie na nieustanne bycie-obok wydarzen,
ktérych doswiadcza. Obserwowana sceniczna fikcja paradoksalnie ma za zadanie
wywotywacé efekt nieustannej autentycznosci wsréd widzéw i stuchaczy. Z urokéw
bycia pod wptywem iluzji i temporalnego odrzucenia codziennosci bierze sie roz-
rywka. Problemem nie jest sam spektakl, faktycznym zmartwieniem zaczyna by¢
zrownywanie porzadku sceny z porzadkiem rzeczywisto$ci poza czasem widowiska.
Myslenie o artyscie nieustannie w kategorii spektaklu nie tylko obdziera go z jego
wtasnej podmiotowosci, ale takze wyraza pragnienie konsumpcji wizerunku po stro-
nie stuchacza. Dochodzi do impasu: z jednej strony zespo6t nie powinien ujawniaé
zakulisowo$¢ wlasnej egzystencji w czasie trwania koncertu (ku utrzymaniu iluzji
i autentyzmu), z drugiej inny dostep do muzyka nie jest juz mozliwy dla odbiorcy.
Pozostaje tylko mozliwo$¢ ,spotkania” z persong - wizerunkiem poza scenicznym
(u)zyciem, ktoéry jest rownie nierzeczywisty, co catkowicie realny (Auslander 2006:
102). Jest to szczeg6lnie trudne w przypadku grup death- i blackmetalowych, gdzie
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rozziew pomiedzy sceng a rzeczywistoscig jest znaczacy; tu dobrym przyktadem jest
Adam Nergal Darski i jego walka z chorobg. Trudno potaczy¢ przebranego w stroj
i umazanego sztuczng krwig Nergala, z Adamem Darskim, ktéry nawotuje do pomocy
fundacji wspierajgcej chorych na biataczke. To zupetnie oddzielne i odseparowane
porzadki poznawcze. Rozwigzaniem tej sytuacji zdaja sie by¢ teksty o charakterze
subwersywnym, ktérych poziom fikcyjnos$ci i umownoSci jest tak intensywny, Ze roz-
bija przyzwyczajenia odbiorcy do prawidet spektaklu oraz na nowo upodmiotowia
samego artyste, odkrywajac kulisy i codzienno$¢ grup muzycznych.

Nawet jezeli teksty te sa skoncentrowane na jednym, partykularnym przykta-
dzie to i tak og6lnos¢ ich znaczenia da sie roztoczy¢ nad catym dyskursem muzyki
popularnej. Ukazywanie rezim6éw somatycznych wskazuje nam nie tylko na ukryte
elementy stylow i gatunkéw muzycznych, ale jest takze znaczacym narzedziem kry-
tycznym w analizie roli ciata artysty we wspotczesnej muzyce popularnej. Spadek
znaczenia ciata, jako podstawowej materii, odnotowywany jest od lat 50. XX wieku
i klarowania sie podstawowego czynnika réznicujgcego artystow na rynku, czyli wi-
zerunku muzycznego. Ten z kolei doprowadzit do sytuacji, w ktdrej ciato zaczyna
petni¢ funkcje podrzedng wobec gatunkdw i stylow muzycznych - kategorii nawi-
gacyjnych w rynku muzycznym. Nalezy pamieta¢, Zze wybierajac gatunek lub styl,
wybieramy nie tylko zbiér zespotéw muzycznych i artystéow, ktérzy tworza swo-
je albumy w okreslonej stylistyce dzwiekowej. To takze wybor okreslonych, cho¢
czesto nieuswiadomionych polityk somatycznych, ktore skrzetnie ukrywaja to, co
wedle rynku nieatrakcyjne, tworzac iluzje autentyzmu. Warto pamieta¢, ze wido-
wiskowo$¢ ma swoja cene, i nawet za diabelska czarno-biata maska moze kry¢ sie
zmeczone ludzkie ciato.
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Streszczenie

Spektakle koncertéw zespotéw metalowych sa widowiskiem o duzym stopniu symbolicznej
umownosci, ktéra paradoksalnie ma za zadanie wywotywac efekt nieustannej autentycznosci
wsrod widzow i stuchaczy. Prezentowane utwory, a takze caty entourage sceniczny i wizerun-
kowy zespotu stanowi o sile jego podmiotowosci w polu lokalnej muzyki metalowej. Bardzo
rzadko, a czesto takze niechetnie, méwi sie jednak o zakulisowej egzystencji grup metalo-
wych oraz o procesach dyscyplinujacych, ktéorym musza sie poddawac, by wywota¢ okreslone
i oczekiwane efekty wérod stuchaczy. Da sie jednak zauwazy¢ krytyczny namyst nad zjawi-
skiem zakulisowej dyscypliny w metatekstach muzycznych, takich jak komiksy i animacje
poswiecone biografiom zespotéw fikcyjnych. Teksty te transgresywnie unaoczniajg problem
masochistycznego spektaklu ciata i przemocowej, cho¢ pozornej, autentycznosci grup mu-
zycznych. Przyktadami takich tekstéw s3 japonska animacja Detroit Metal City (2008) oraz
komiksem Bedziesz smazy¢ sie w Piekle autorstwa Krzysztofa ,Prosiaka” Owedyka (2016).

Disciplined bodies or transgressive subjects. Somatoesthetics of fictional death
and black metal bands

Abstract

The performances of metal music gropus kind be described as a spectacles of a high degree
of symbolic convention, which is paradoxically intended to cause the effect of constant
authenticity among spectators and listeners. However, itis diffucult to find any kind of material
that shows behind-the-scenes existance of those gropus, we can find critical reflection on
the phenomenon of behind-the-scenes discipline in meta-music texts, such as comics and
animations devoted to the biographies of fictional music groups. These texts transgress the
problem of the masochistic spectacle of the body fictional authenticity of the musical groups.
Examples of such texts are the Japanese animation Detroit Metal City (2008) and the Polish
comic Bedziesz smazyc sie w Piekle by Krzysztof “Prosiak” Owedyk (2016).

Stowa kluczowe: black metal, death metal, ciato, somatoestetyka, animacja, komiks, rezim

Key words: black metal, death metal, body, somatoaesthetic, animation, comic, regime
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Przekaz zawarty w tworczosci zespotu Aria (Apus)
w kontekscie badan nad wspdtczesng kulturg rosyjska

Celem artykutu bedzie zbadanie fenomenu kultury masowej, jakim jest tworczos$¢

rosyjskiej grupy heavymetalowej Apusi, w kontekscie badan nad wspétczesna kultu-

ra rosyjska i wspotczesnym rosyjskim spoteczenstwem. Dla realizacji tego zadania

istotne jest rozstrzygniecie nastepujacych kwestii:

1. Czym s3g fenomeny kultury masowej i w jaki sposéb twdrczo$¢ ww. zespotu jest
jednym z nich?

2. W jaki sposob badanie fenomendw kultury masowej pozwala poznac¢ kulture ich
tworcow/odbiorcow?

3. Czy zbadanie twoérczosci zespotu Apus jest poznawczo korzystnym dziataniem
(z perspektywy badan nad kulturg wspétczesnej Rosji)?

Masowa kulture mozemy zdefiniowac jako forme kultury, ktéra powstata wraz
z rozwojem XX-wiecznego modelu panstwa opartego na powszechnej edukacji
i dominacji klasy $redniej (Kidd, 2014: 5) poczatkowo tylko w Europie Zachodniej
i Stanach Zjednoczonych. Cechg charakterystyczng kultury masowej jest oddzie-
lenie wytwoércow dobr kulturalnych od konsumentéw, ktére nie wystepowato
w przypadku kultury ludowej (Adorno 1992: 53-84). Kultura masowa tym rézni sie
od kultury wysokiej, ze dazy do maksymalnej reprodukcji swojej zawartosci a nie
do doskonatos$ci przekazu. W zwigzku z czym wszelkie reguty stylistyczne trakto-
wane s3 jako umowne i elastyczne (Gans 1974: 67-100). Przynalezno$c¢ tworczosci
zespotu Apus do dyskursu kultury masowej nie budzi wiekszych watpliwosci. Jest
to twérczos¢ kulturalna wytwarzana przez profesjonalistow i rozpowszechniana na
skale masowg za posrednictwem nowoczesnych srodkéw przekazu.

Zjawiska kultury masowej traktowane s3 jako Zrédto do poznania stanu swia-
domosci swoich odbiorcéw, gdy ich istnienie jest uwarunkowane popularnoscia
- w tym kontekscie dla badacza interesujacy jest fenomen sprzezenia zwrotnego
miedzy tres$cig przekazu kulturalnego a responsem emocjonalnym odbiorcy (Storey
2003: 78-91).

Jako roboczg hipoteza tego artykutu przyjeto przypuszczenie, ze twdrczos$¢ po-
wstatej w 1985 roku i istniejacej do dzisiaj rosyjskiej heavymetalowej grupy Apus,
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wzorujacej sie muzycznie na Iron Maiden (Tpo#, Tpoery6os, [lymkuna 2005: 22-

23), lecz oryginalnej pod wzgledem poetyckim moze stanowi¢ ciekawy obiekt in-

terpretacji dla badaczy ideowych oraz spotecznych przemian zachodzacymi w Rosji

w ciggu ubiegtych 30 lat, gdyz znajduje sie ona (tworczos$¢) w relacji sprzezenia

zwrotnego ze stanem Swiadomosci wspotczesnych Rosjan. Powyzsze twierdzenie

uzasadni¢ mozna nastepujacymi argumentami:

1. Faktistnieniainieprzerwanej- wprawdzie w zmieniajacym sie sktadzie - (Tpo#,
Tpoery6o0B, [lymkuna 2005: 226-245) twoérczej dziatalnosci grupy od 1985 roku
do dzisiaj czyni ich twdérczo$¢ historycznym $wiadectwem trzech krytycznych
dekad w historii Rosji: okresu ‘pierjestrojki’, upadku ZSRR i ,bandyckich lat 90.”
oraz okresu powrotu na mocarstwowy i nacjonalistyczny kurs, ktéry ma miejsce
od poczatku XXI wieku.

2. Waznym elementem tworczosci Apuu byly zawsze teksty pisane dla zespotu
przez profesjonalnych poetéw, Aleksandra Elina i przede wszystkim Margerite
Puszkine, bystrych i krytycznych obserwatoréw rzeczywistosci. Teksty zawie-
rajag w sobie wiele odniesien do aktualnej rzeczywistosci a takze do etycznych,
spotecznych oraz ideowych probleméw. Poeci nie unikali r6wniez nawigzan do
wydarzen historycznych, literatury i filmu, ich wktad w twérczo$¢ grupy jest nie
tylko zauwazalny, takze czyni ja pod tym wzgledem wyjatkowa na tle innych
zespotéw hardrockowych, zadowalajacych sie tekstami krétszymi, ubozszymi
w tresci i znacznie gorzej dopracowanymi poetycko.

3. Apua jest zespotem nadzwyczaj popularnym, nie tylko w Rosji, ale rowniez w ca-
tym obszarze postradzieckim. Ten ostatni fakt §wiadczy, ze miedzy jej twor-
czoscig a sposobem myslenia czy $wiadomos$cig odbiorcéw istnieje silna wiez.
Twoérczos¢ zespotu przemawia do gustow stuchaczy, gdyz najwyrazniej dotyka
kwestii dla nich istotnych; koresponduje z ich pogladami na $wiat i podzielanymi
warto$ciami.

Ostatni argument doprecyzujmy wskazujac na konkretne dane. O popularnosci
tej grupy Swiadczy nie tylko imponujgca dyskografia, otrzymane nagrody i miejsce
w prestizowych rosyjskich rankingach (Tpoery6os 2005: 67-95), ale takze zainte-
resowanie, nie tylko fanéw, przejawiajace sie miedzy innymi wyszukiwaniem da-
nych o zespole w internecie. W tym wypadku argumentem sg dane z serwisu Google
Trends obrazujgce masowe zainteresowanie danym tematem (zwigzane z praktyka
wyszukiwania informacji w internecie). Poniewaz wspédtczesnie korzystanie z wy-
szukiwarek internetowych dla zdobycia wszelkiego rodzaju informacji jest praktyka
powszechng, to dane obrazujgce, jakiego rodzaju informacje sg wyszukiwane i w ja-
kim natezeniu, majg duzy walor poznawczy w odniesieniu do zagadnienia powszech-
nej recepcji §ledzonych tematéw (Vaughan, Chen 2015: 14-22). Dane pochodzace
z Google Trends sg wzgledne, to znaczy pokazuja nie konkretna liczbe wyszukiwan,
lecz zmiany natezenia w badanym okresie i w poréwnaniu do innych wyszukiwa-
nych tematéw i haset. Wartosci liczbowe opisujace natezenie wskazuja na réznice
miedzy maksymalnym natezeniem wyszukiwania (warto$¢ 100 na skali) a nateze-
niem minimalnym. Dla naszych potrzeb zbadaliSmy nateZenie zainteresowania ze-
spotem Apua w mozliwym do zbadania okresie od 2004 roku (jest to zakres, ktéry
umozliwia serwis Google Trends) i w poréwnaniu z ,flagowymi” dla gatunku ,heavy
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metal” zespotami: Metallicg, [ron-Maiden i Motorhead. W efekcie mozna byto zaob-
serwowac zauwazalng na wykresie 1 zmienng dynamike zainteresowania:

Wykres 1. Czestotliwos¢ nazw zespotdw heavymetalowych w Rosji
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Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie Google Trends

Wykres 2. Wartosci srednie
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Zrédto: Opracowanie wiasne
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Wykres 1 pozwala przesledzi¢ krzywe natezenia zainteresowanie wspomnia-
nymi czterema zespotami w Rosji, wykres 2 wartos$ci $rednie dla Rosji. Apua znaj-
duje sie tu na pierwszym miejscu, gdyz, jak mozna zauwazy¢ na wykresie 1., ze cho¢
w krotkich okresach czasu cieszyta sie mniejszym zainteresowaniem niz Metallica,
to jednak zainteresowanie nig byto bardziej trwatym trendem, co ukazane zostato
na wykresie 3:
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Arija Iron_Maiden Metallica Motorhead

Zrédto: Opracowanie wiasne

Na wykresie 3. wida¢ odlegto$¢ wartosci Srednich od skrajnych, ktéra w przy-
padku rosyjskiej grupy jest mniejsza niz w odniesieniu do zespotéw anglosaskich,
zatem zainteresowanie rodzimag grupa byto trwalszym elementem zycia niz bardziej
chwilowe zainteresowanie Iron Maiden czy Motorhead.

Podobnie przedstawia sie hierarchia zainteresowania dla wyszukiwan wpro-
wadzanych z terytorium Kazachstanu (wykres 4), Ukrainy (wykres 5) i Biatorusi,
gdzie wprawdzie Apua nie osigga takiej popularnoscig jak Metallica, lecz jest to roz-
nica niewielka (wykres 6).

OczywiScie zainteresowanie rosyjska grupa maleje btyskawicznie po przekro-
czeniu granic dawnego ZSRR i o ile w Polsce i w Niemczech cieszy sie jeszcze pew-
na rozpoznawalnoscig, to w rankingach globalnych nie moze sie réwnac z trzema
wskazanymi wyzej zespotami anglosaskimi. Nas jednak interesuje wtasnie przy-
czyna popularnosci grupy na obszarze postradzieckim. Apua, na co warto zwrocic¢
uwage, nie ulegta modzie, by wykonywac¢ utwory w jezyku angielskim kojarzonym
najczesciej z heavy metalem, od poczatku i konsekwentnie postugiwata sie jezykiem
rosyjskim. Jej tworczo$¢ mozna potraktowaé zatem jako narracje docierajaca do
masowego odbiorcy i bedacego przez tego odbiorce zaakceptowang. Stad przekaz
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zawarty w tej narracji postrzegamy za istotny dla zrozumienia sposobu myslenia
mieszkancow Rosji i dawnego ZSRR.

Wykres 4. Wartosci $rednie dla Kazachstanu
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Zrédto: Opracowanie wiasne

Wykres 5. Wartosci srednie dla Ukrainy
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Wykres 6. Srednie wyniki dla Biatorusi
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Zrédto: Opracowanie wiasne
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W twérczosci zespotu funkcjonujacego od 1985 roku mozemy zobaczy¢ prze-
miany mentalnosci dokonujgce sie na obszarze Rosji i ZSRR od momentu prokla-
mowania liberalnych przemian Pieriestrojki. Pierwszy album pod znamiennym
tytutem Manus eenuvus (1985, pol. Megalomania, Mania Wielkosci, wszystkie ttu-
maczenia w tekscie: Wiktor Werner) zawiera utwory podkreslajace perspektywe
jednostkowa, indywidualne ambicje i marzenia. W szczeg6lnosci taki charakter ma
utwor Topepo (pol. Toreador), ktérego stowa zostaty napisane przez M. Puszkine
(http://www.aria.ru, 2017, A) opowiadajacy z perspektywy tytutowego toreadora
o walce na $mier¢ i zZycie na arenie, z ktérej oklaskiwany przez ttum bohater nie
jest w stanie zrezygnowaé z walki, nawet wiedzac, ze wkrotce zginie. W utworze
powstatym na podstawie stéw A. Jelina pod tytutem Bosionmép (http://www.aria.
ru, 2017, B) (pol. ochotnik, wolontariusz, najemnik) podmiotem lirycznym jest zot-
nierz, ktéry sam wybiera sobie strone, dla ktérej walczy, i zasady, ktoérych bedzie
w walce przestrzegat. W kolejnym albumie C kem muit? (1986, pol. Z kim bedziesz?)
z indywidualistyczna postawa wzgledem zycia wigze sie pewna doza optymizmu
wyrazona zwlaszcza w utworze BcmaHb, cmpax npeodosetl (pol. Wstan i pokonaj
strach) w powtarzajgcym sie w rytm energetycznej muzyKki refrenie:

BcraHb, cTpax npeojoJiei, Wstan, pokonaj strach,
BcTanb, B OJIHBIN POCT, Wstan wyprostowany,
BcTaHnb, Ha 3eMJie cBoeH Wstan, i na ziemi swej

U nocraHb pyko¥ 10 3Be3] Dosiegnij reka do gwiazd)

(http://www.aria.ru, 2017, C)
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Podobnie energetyczny, pozytywny charakter wystepuje w stowach (podkre-
$lonych odpowiednio muzyka) refrenu utworu 3dece kyrom memaan (Tutaj wykuwa
sie stal) oraz pierwszego na ptycie Bosisi u pasym (Wola i rozum). W tytutowym dla
albumu utworze C kem moi? (stowa A. Elina) pojawia sie jednak refleksja na temat
zagubienia jednostki w Swiecie rozdartym konfliktami i walkg w wtadze.

Taki charakter ma rowniez album I'epoii acparoma (1987, pol. Wojownik szo-
sy), gdzie perspektywa indywidualistyczna jest utrzymana, aczkolwiek coraz wy-
razniej formutowane sa zastrzezenia wzgledem etycznych i psychicznych kosztow
zarzucenia idei wspélnotowych na rzecz idei jednostki nieskrepowanie dazacej do
wolno$ci. W tytutowym utworze I'epoii acparbma mamy potaczenie energetyzuja-
cej, optymistycznej w swej dynamice muzyki z gorzka wymowa napisanych przez M.
Puszking stéw utworu, w ktorych ped do swobody tytutowego ,wojownika szosy”
konczy sie tragedia, gdy naprzeciw siebie beda pedzi¢ dwie tak samo nieustepliwe,
»bohaterskie” jednostki.

W albumie Hepa c ozném (1989) pojawia sie bardzo wymowny utwor: Ymo ewi
cdenanu c sawelti meumoti? (Co uczyniliScie z waszg nadzieja?), w ktérym znajdzie-
my wyrazong wprost pretensje o zaniechanie ideatéw, zwigzanych z socjalizmem,
narzecz drapieznej indywidualistycznej walki o pienigdze. Album jest §wiadectwem
rodzacej sie wowczas w Rosji ,bandyckiej epoki” lat 90. i w utworze Packauaem
Imom Mup (Rozwalamy ten $wiat) znajduje sie nawigzanie do ulicznych gangéw
terroryzujacych ulice rosyjskich miast we wspomnianej dekadzie.

Artysci zespotu widza zatem problemy swojej rzeczywisto$ci - chaos re-
lacji spotecznych, zagubienie jednostki, zanik braterstwa. Czy proponuja jakies$
rozwiazania?

Przypadajacej juz na nasze stulecie tworczosci Apuu znajdzie sie kilka utwo-
row, w ktoérych bedzie sie mozna dopatrze¢ wskazdwek. Niektére z nich majg cha-
rakter mistyczny, jak w albumach Xumepa (2001) i Kpewenue ozuém (2003); inne
nawiazuja do inspiracji historycznych obecnych szczegoélnie w najnowszym albumie
Yepes ace spemeHa (2014), w ktérym znajdujemy pochwate kolektywistycznej jed-
nosci ,barbarzyncéw” i Scytow, a takze w utworze, z albumu @enuxc (2011, Feniks),
Ammuua (Attyla) nawiazujacym do znanej postaci wodza Hunéw.

Dokonujac interpretacji utworéw Apuu (czy jakichkolwiek innych artefaktéw
kultury masowej) z perspektywy badan nad kultura Rosji i rosyjskim spoteczen-
stwem, powinni$my jednak zada¢ sobie pytanie, jak dany utwoér ma sie do stanu
kultury (mentalnosci), ktérego badaniem jesteSmy zainteresowani? Stad oprécz
tradycyjnej pracy nad interpretacjg zwiazanej z wykorzystaniem metod hermeneu-
tycznych, przydatne okazuja sie badania iloSciowe nad kwestig spotecznej recepcji
badanych przez nas zjawisk, ktére powinny uchroni¢ nas przed dowolnoscig wybo-
ru. W pierwszej czesci artykutu przedstawiliSmy dane $wiadczace o popularnosci
(rozpoznawalnosci) zespotu Apua w Rosji i na obszarze postradzieckim dla uza-
sadnienia podjecia badan nad tworczoscia tej grupy, jako majgcej w sobie poten-
cjat dla opisywania przemian spotecznych i mentalnych w Rosji. WyszliSmy tutaj
z zaloZenia, Ze popularno$¢ oznacza zapotrzebowanie na twérczos¢ zespotu wyni-
kajace z kolei z tego, Ze porusza on kwestie wazne dla swoich odbiorcéw. W tym mo-
mencie opierajac sie na podobnych zatozeniach zbadajmy recepcje poszczegélnych
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albuméw grupy dla wskazania tych, ktére, cieszac sie najwieksza popularnoscia
moga najlepiej korespondowac z odczuciami swoich odbiorcéw. Bedziemy tutaj ko-
rzystac z faktu, ze cata dyskografia Apuu znajduje sie w sieci (gtdwnie na YouTube)
a wiasciciele praw autorskich nie czynig zadnych staran, by ograniczy¢ do niej do-
step. Mozemy zatem domniemywac istnienia powszechnej praktyki zapoznawania
sie z utworami za pomoca siegania do wyszukiwarki dziatajacej w serwisie YouTube
jako dziatania poprzedzajacego (badz zastepujacego) zakup ptyty z muzyka. Stad
dane wskazujace na zainteresowanie konkretnymi albumami grupy traktujemy jako
znaczgca wskazdwke, na ktore z albuméw Apuu powinni$my zwréci¢ uwage.

Ogélne zainteresowanie albumami zespotu (na podstawie wyszukiwan w ser-
wisie YouTube) za lata 2008-2017 ukazano na wykresie 7:

Wykres jest bardzo ztozony, gdyz obejmuje zainteresowanie (w serwisie
YouTube) dwunastoma albumami studyjnymi, ktére w catosci sg dostepne do stu-
chania. Na podstawie pobieznego przegladu mozemy stwierdzi¢, ze w Swietle tych
danych zespdt Apua ma juz lata swojej najwiekszej popularnosci za sobg, cho¢ na-
dal jest w stanie zogniskowa¢ uwage na nowym albumie - w tym przypadku jest
to wzrost zainteresowania na przetomie lat 2011 i 2012 albumem ®enukc (2011)
i pod koniec 2014 roku najnowszym obecnie albumem Yepes sce spemena (2014,
pol: Przez wszystkie wieki).

Srednie zainteresowanie poszczegélnymi albumami za caly okres wyszukiwan
na YouTube (2008-2017) wyglada nastepujaco:

Wykres 8. Srednie zainteresowanie 2000-2017, dane YouTube
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Zrédto: Opracowanie wiasne

Przedstawiona na wykresie 8 hierarchia moze by¢ jednak niereprezentatywna
dla aktualnego stanu zainteresowania (biorac pod uwage dynamike zmiennosci za-
chodzaca w ostatnich latach), dlatego nalezy spojrze¢ rowniez na odrebna Srednia
zalata 2014-2017, czyli od momentu pojawienia sie najnowszego albumu.
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Wykres 9. Zainteresowania w latach 2014-2017, dane YouTube
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Zrédto: Opracowanie wiasne

Tutaj mozemy zauwazy¢ juz przesuniecie najnowszego albumu na zdecydowa-
nie pierwsza pozycje w rankingu zainteresowania, na kolejnych miejscach znajduja
sie ,klasyczny” album z 1989 (Hzpa c ozném, pol. Gra z ogniem) a nastepnie cie-
szace sie praktycznie tym samym zainteresowaniem I'epoii acpanrsma z 1987 roku,
®enukc z 2011 i Xumepa z 2001. Trzy ostatnie albumy w tym zestawieniu znajduja
sie réwniez w pierwszej czworce najczesciej wyszukiwanych w zestawieniu sporza-
dzonym za caty okres 2008-2017.

Tematyka utworéw zawartych w najbardziej popularnych albumach uktada sie
w pewng opowie$¢. Najwczes$niej wydany (w tych zestawieniach) I'epoil acparema
oraz kolejny chronologicznie album Hepa c oezném maja charakter krytyczny wzgle-
dem spotecznych przemian zachodzacych na przetomie lat 80.1 90. w Rosji i ZSRR.
W albumie z 1987 roku mozemy rozpoznac jeszcze elementy optymistyczne (zawar-
te bardziej w dynamicznej, rytmicznej muzyce niz w stowach utworéw), lecz kryty-
ka kosztow transformacji jest juz wyraznie widoczna. Metaforyczny utwor tytutowy
T'epoli acgpanbma to historia osamotnionego i pozbawionego wsparcia najblizszych
(TBo# moMm cTan Ass Tebs TIopbMoil./ /s TeX, KTO B JOMe, Thl — 4yk0i) cztowieka,
ktdéry naiwnie oczekiwat zmian (6»11 HauBeH u xkan nepemeH) (http://www.aria.
ru, 2017, D). Jego ped naprzdd opisany metaforycznie jako szalencza jazda na moto-
rze jest zatem raczej ucieczka niz dazeniem do jakiego$ wyznaczonego celu, wynika
z rozpaczy i naiwno$ci a nie z nadziei na osiggniecie sukcesu. Bohater oszotomiony
predkoscia zaczyna wierzy¢ w swoje mozliwoSsci i lekcewazy¢ realnos¢, gdy naprze-
ciwko pojawia sie kto$ taki sam jak on jadacy naprzeciw. Nikt nie chce ustapi¢, nikt
nie chce sie zatrzymac, gdyz zatrzymac sie, to przyznac do kleski - efektem moze
by¢ tylko tragiczny koniec.

W albumie mamy do czynienia nie tyle z krytyka indywidualizmu co ze wska-
zaniem na zagubienie i alienacje jednostek wrzuconych w taka perspektywe i wy-
przedajacych sie z ideatéw oraz wartosci po to, by przetrwac - ta perspektywa jest
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widoczna szczegdlnie w utworze Ha cayocbe cuaet 31a (Na stuzbie sity zta), ktora
wspomina o $lepej wierze w to, Ze ,kto zle czyni ma szanse ocale¢” (Tosibko B 0/HO
BepoBan Tbl/ KTo mpaBut 3i10M Moxer cnactu) (http://www.aria.ru, 2017, E).
W rezultacie ogotocony z tozsamosci bohater staje sie bezuzyteczny dla wszystkich
- takze dla ztych sit, ktorym stuzyt i ktore nie chcg juz nawet kupi¢ jego nikomu nie
potrzebnej duszy (ayiua kak Houb YepHa / U [|bsiBoJ He 6epeT/ KoMy oHa Hy»kHa?!).

Krytyczna postawa wzgledem sytuacji spotecznej oraz ideowego zakretu, na
jakim znalazta sie Rosja uwidacznia sie najwyrazniej w pierwszym utworze albumu
Hepa c oeném zatytutowanym Ymo 6wt cdeaanu c saweii meumoii? (Co uczyniliscie
z waszym marzeniem), w ktérym podmiot liryczny zwraca sie do modelowego zwo-
lennika przemian ustrojowych, ktérych ,ofiarg” padt ZSRR: ,Nie byte$ zdrajcg, lecz
durng patg, a takich jak ty miliony wokoto” (Tbl He npesaTesb, Thl KU B iypaKax /
U Takux MUJLTMOHBI KpyroM). ROwnocze$nie mozemy wystuchac zwieztego poetyc-
kiego opisu przemian spotecznych, ktdre wyniosty na szczyt gangsteréw i aferzy-
stow: ,kto byt szczurem - teraz lwem i tygrysem” (KTo 6611 KpbICOH — CTal TUTPOM
u sbBOM). Przyczyng chaosu jest utrata ,marzen”, czyli ideowego fundamentu
panstwa, a konsekwencjg stan, w ktérym ,za sobg mamy iluzje [ktamstwa - W.W.]
a przed soba mgte [niepewny los - W.W.]” (Briepeau - Tyman [losaau - o6MaH)
(http://www.aria.ru, 2017, F).

Arty$ci proponuja szereg rozwiazan (postugujac sie oczywiscie metaforycz-
nym jezykiem poezji i emocjonalnym kodem muzyki) sugerowanych w réznych
utworach. Wérdd najbardziej popularnych albumoéw znajduje sie Xumepa (2001),
w ktérym znajduje sie do$¢ istotny w twérczosci Apun utwoér UImuas (‘sztil’ - cisza
morska), o ktérego popularnosci swiadczy rowniez fakt, ze mozna go wystuchac¢ nie
tylko w oryginalnym albumie, lecz réwniez na wielu sktadankach i ptytach koncer-
towych. Utwér opisuje dramatyczng historie zatogi statku (spoteczenstwa) uwiezio-
nego przez tytutowa cisze morska w przestworzu oceanu (czasu?). Przejmujaca mu-
zyka podkresla sytuacje beznadziei wyrazong pieknym poetyckim jezykiem przez
Margarite Puszkina:

Mexy Bcex BpeMeH Zagubieni w czasie
6€e3 UMEeH U JIUI] bez imion i twarzy
M&lI yKe He xKaeM, nawet nie czekamy
Yro npocHeTcs 6pus! przebudzenia wiatru

(http://www.aria.ru, 2017, G)

Zdesperowani marynarze pozeraja jednego sposrdd siebie, by zaspokoi¢ swoj
gléd, ich czyn - bluZniercza ofiara ztozona z cztowieka odmienia jednak los, gdyz
wiatr zaczyna wiac... Utwor mozna interpretowac zaréwno jako (wystepujaca juz
wcze$niej) krytyke egoizmu - dostownie pozerania stabszych przez silniejszych
(IMymkuHa 2004: 12-15), lecz réwniez pojawia sie tu mozliwos¢ zrozumienia
go jako dojrzenia znaczenia jednostkowej ofiary w imie przetrwania wspoélnoty.
Istniejg rowniez popularne interpretacje utworu wiazace jego tres¢ z katastrofa
okretu podwodnego L-141 Kursk (z 12 sierpnia 2000 roku). Utwor ten ponadto jest
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jednym z lepiej znanych za granica Rosji, co wigze sie z jego popularyzacja przez mu-
zykéw z grupy Rammstein (Till Lindemann i Richard Kruspe fwydali cover "Schtiel”
jako singiel w 2003).

Konieczno$¢ ofiary podkresla takze utwoér Hcmopusi odHozo y6utiyst (Historia
pewnego mordercy) z ptyty @enukc (2011), ktérego popularnosé, wedtug danych
analizowanych wcze$niej, przylega do popularnosci ptyty Xumepa. Utwoér inspiro-
wany ksiazka Patricka Siiskinda Das Parfum - Die Geschichte eines Mérders, (pol.
wyd. w przektadzie Matgorzaty Lukasiewicz Pachnidto. Historia pewnego mordercy
[1996]), ktérej bohater, obdarzony fenomenalnym wechem, pragnie stworzy¢ ide-
alne perfumy - eliksir mitosci, do czego potrzebne sa mu ciata pieknych dziewczat,
z ktorych pragnie wyekstrahowac¢ zapach. Juz autor powiesci przedstawia swojego
bohatera jako nie tylko morderce, lecz réwniez geniusza i artyste (Stiskind 1985:
317). Ten moralny relatywizm podchwytuje M. Puszkina i muzycy zespotu, ktérzy
w swoim utworze podkreslaja nie tylko mrok duszy mordercy, lecz rowniez jej nie-
zmierzona ,gtebie” i przepalajaca te dusze ,zabodjcze pragnienie mitosci” (TaiiHbI
riy6un TeMHoMH fymu Bpsj v Ipu >)KU3HHU y3Haellb,/ BblJoXHET TbMa, BEIKpUKHET
cBeT XKaxzga n068u yousaet!) (http://www.aria.ru, 2017, H).

W tytutowym utworze albumu poswieconym mitycznemu Feniksowi ptakowi,
ktoéry ginie i odradza sie w ogniu, podkreslone jest znaczenie ofiary ztozonej z sa-
mego siebie. Znéw metaforyczny poetycki jezyk M. Puszkiny zaakcentowany szyb-
ka przejmujaca muzyka, buduje nam obraz zycia i $wiatta rodzacych sie z $mierci
i bolu:

Kutb, 4TO6 cropeTs, Zy¢ aby sptongé

U cropeTb, YTOObI XKUTH, sptonac¢ aby zy¢

He 3a6s1yjuB1IKCE BO ThME, nie zabtadziwszy w mroku.

Bpewms npuzer, Przyjdzie tez wiek co wezwie z nico$ci
3a co60oii mo3oBeT Feniksa narodzonego w ptomieniach.
®eHUKC, poKAEeHHBIN B OTHE. (http://www.aria.ru, 2017, I)

Kolejny utwér z albumu, pos§wiecony postaci wodza Hunéw, jest zarazem po-
mostem z najnowsza ptyta, w ktérej wazna role odgrywaja Scyci (wymienieni wsze-
lako z nazwy i tutaj). Muzyka utworu brzmi epicko i bohatersko, co konfliktuje ja
nieco ze stowami skrywajacymi bardziej ironiczne i niejednoznaczne przestanie.
W utworze wyeksponowana jest zaré6wno sita, jak i szpetota ciata i ducha Attyli.
Refren wszelako (silnie zaznaczony muzyka) akcentuje dzika, stracencza radosc
walki, w ktdrej barbarzynstwo ukazuje swoja wyzszo$¢ nad cywilizacja:

Hap Hamu cuHero Heb6a duiar, Nad nami sztandar btekitnego nieba,
Het cTpaxa B 6/iecKe X0JI0/{HbIX rJia3! Nie ma juz leku w btysku zimnych oczu!
HeT npaBus B 3TOT pacCBEeTHBIN 4ac, Nie ma juz praw w tym czasie zagtady,
Jlo 3akaTa cMepTh paccyiUT Hac. Do zmroku $mier¢ rozsadzi nas.

(http://www.aria.ru, 2017, ])
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Klimat zbudowany w utworze Attyla jeszcze wyrazniej zaznacza sie w najnow-
szej (i w ostatnich trzech latach najbardziej popularnej w $wietle danych z YouTube)
ptyty Apuu. W pierwszym, tytutowym utworze: Yepe3 Bce Bpemena (Przez wszyst-
kie czasy) bardzo szybka, dynamiczna i jednocze$nie harmonijna muzyka podkresla
jego heroiczna wymowe. Zauwazalne jest akcentowanie perspektywy konsekwent-
nie kolektywnej co stanowi pewne novum w tworczosci zespotu wczesniej podkre-
$lajacej problemy jednostki badz relacje jednostki do ogétu. Tutaj podmiot liryczny
jest ewidentnie zbiorowy i gtoszacy pochwate sity kolektywnego zespolenia dusz
w barbarzynska walczacg wspdlnote:

['puBBI KOHeH 3am/ieTas B KOChI BETep,

[...]:

HeT roposios, HeT 6oraTcTBa 3eMHOTO,

€CTb TOJIbKO CTelb U MOTHJIBI OTLOB.

KTo TpoHeT ux - 6yeT paj 6bICTPON CMepTH,
B HaC KpOBb U cHJia 60roB!

Cxudsl! [la, Mbl BapBapbl U TEMHBI JIUL[OM.
BuxpeM k nponacTy UM K BeplIMHAM YHeCeM.
Hac HasbIBa/su ¥ TBMOMH, U IPOKJIATBEM,
CTpax yObICTPSAJ NOCTYIb NIPUILLIBIX COJNAAT.
3Ha/IM OHU — MbI CUJIbHBI U 6eCCTpalIHbI
3/lecb U ceifuac, v Bcerza!

Yepes Bce BpeMeHa3,

['e comtnch CBET U ThbMa,
Mgl 1eTHM HaZ 3eMJIed

B HOBBIN BeK Ipo30BOH!

Konskie grzywy splata wiatr.

[-]

Nie ma juz miast i bogactw

tylko step i ojcdw groby

kto ich dotknie zateskni do $mierci!

W nas jest krew i sita bogéw!

Scyci, Tak barbarzynicami my z ciemna twarza!
Niesie nas wicher nad gtebing i gora.
Nazywajg nas ciemnoscig i przeklenstwem!
Strach wzmaga ich ucieczke.

Wiedza, ze my silni i nie znamy leku.

[ tuiteraz i zawsze!

Poprzez wszystkie czasy

gdzie ciemno$¢ taczy sie z blaskiem
Gnamy nad Ziemia

W nowy wiek, burzy czas!
(http://www.ilyrics.ru/aria, 2017)

Podsumowujac rozwazania, nalezy wskazac¢ na to, ze analiza twérczo$ci zespo-
tu muzycznego (heavy metal) Apus zgrupowanego pod katem jej rozpoznawalnosci
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(wedtug danych Google Trends i statystyk YouTube) ukazuje przemiany w postrze-
ganiu rzeczywistosci zachodzace w Rosji w latach 1986-2016. Zauwazalny, na prze-
tomie lat 80. 1 90., wzrost znaczenia kategorii indywidualistycznych (odwotujacych
sie do idei wolnosci i samostanowienia jednostki) spotyka sie z krytyka akcentu-
jaca emocjonalne i spoteczne koszty indywidualizmu (egoizm, relatywizm moral-
ny, alienacja i zagubienie) i mozemy zaobserwowaé stopniowy powrot kategorii
kolektywistycznych.

Bibliografia
Adorno Theodor. 1992. Culture Industry, London-New York.

Gans Herbert. 1974. Popular Culture And High Culture. An Analysis And Evaluation Of Taste.
New York.

http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/torero.html 2017, A [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/volonterhtml 2017, B [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/vstan.html 2017, C [dostep: 30.11.2017].
http://wwwi.ilyrics.ru/aria/7206-ariya-cherez-vse-vremena.html 2017, D [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics /nasluzhbe.html 2017, E [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/chtovy.html 2017, F [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/shtill.html 2017, G [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/phoenix/hist-assa.html 2017, H [dostep: 30.11.2017].
http:/ /www.aria.ru/publications/albums/lyrics/phoenix/phoenix.html 2017, I [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/phoenix/attila.html 2017, ] [dostep: 30.11.2017].
http://www.aria.ru/publications/albums/lyrics/gerojasf.html [dostep: 30.11.2017].

Kidd Dustin. 2014. Pop culture freaks: identity, mass media, and socjety. Philadelphia.

Storey John. 2003. Inventing popular culture: from folklore to globalization. Oxford-Malden.

Siiskind Patrick. 1996. Pachnidto. Historia pewnego moredercy. M. Lukasiewicz (przet.). War-
szawa

Vaughan Liven, Chen Yue. 2015. ,Data Mining From Web Search Queries: A Comparison of
Google Trends and Baidu Index”. Journal Of The Association For Information Science And
Technology. January 2015.

[lymkuna Maprapurta. 2004. Apus MaprapuTtsl. MockBa.
Tpoery6oB BukTtop. 2005. Apus 100 crpanuw. [losHas uctopus k 20-seTutorpynisl. Mocksa.

Tpoit unaH, Tpoery6os BukTop, [lymkuna Mapraputa. 2005. Apus. Jlerenga o /luHo3aBpe.
MockBa.

Streszczenie

Artykut dotyczy wymowy twdrczosci zespotu Arija w kontekscie badan nad przemianami
we wspotczesnej kulturze rosyjskiej. Interpretacja przekazu zawartego w twdrczosci zo-
stata poprzedzona badaniami popularnosci zespotu z wykorzystaniem danych statystycz-
nych dostarczanych przez serwis trends.google. Wyniki badan $wiadcza o relacji miedzy
przekazem zawartym w tworczosci Arii a postrzeganiem $wiata obecnym ws$réd jego od-
biorcoéw. Zauwazalna w twdrczosci zespotu ewolucja od wartosci indywidualnych poprzez
krytyke egoistycznego indywidualizmu do wartosci kolektywnych jest zatem zwigzana
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z stanem $wiadomosci obecnym w rosyjskim spoteczenstwie i rosyjskiej kulturze czaséow
wspotczesnych.

The work of Aria heavy metal band in the context of research on contemporary
Russian culture

Abstract

The article deals with the meaning of Aria’s works in the context of research on the changes
in contemporary Russian culture. Interpretation of the message contained in the works was
preceded by research into the popularity of the band using the statistics provided by trends.
google. The results show the relationship between the message contained in Aria’s work and
the perception of the world present among his audience. Noticeable in the work of the team,
the evolution of individual values through the criticism of egoistic individualism to collectivist
values is therefore connected with the state of consciousness present in Russian society and
Russian culture of modern times.

Stowa kluczowe: heavy metal, Arija, kultura masowa, Rosja, Google Trends

Keywords: heavy metal, Aria, mass culture, Russia, Google Trends
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Synchroniczne alter ego. Podwojenie i alternatywnos¢
w twdrczosci Neurosis i Tribes of Neurot

W twérczosci zespotu Neurosis, jednego z wazniejszych przedstawicieli nurtu eks-
perymentalnego w muzyce metalowej, daje sie zauwazy¢ pewien zastanawiajacy
aspekt. Ot6z w tym samym czasie wspotistniejg dwa, zarazem niezalezne, jak i sil-
nie powigzane ze sobg projekty muzyczne, tworzone przez tych samych muzykéw:
zespot Neurosis oraz jego - jak sami artysci to okreslali - ,alter ego”, jakim byta
formacja Tribes of Neurot.

Owa niespotykana dwoisto$¢ nie poddaje sie tatwemu wyttumaczeniu, ale tez
samo okre$lenie gatunku, do jakiego nalezatoby przypisa¢ tworczos¢ Neurosis,
sprawia niemate ktopoty. Na poswieconej im stronie Wikipedii ich muzyka okresla-
na jest jako: avant-garde metal, post-metal i sludge metal (Wikipedia). Internetowa
encyklopedia metalu Encylopedia Metalum. The Metal Archives powtarza te okresla-
nia, dodajac przy tym, ze w ich muzyce daje sie odnaleZ¢ elementy ambientu, doom
metalu, tribal (muzyki plemiennej), post-hardcore i innych (Encyklopedia Metalum).
Portal Discogs (tworzona przez uzytkownikéw internetowa baza danych o dysko-
grafiach) informuje, Ze brzmienie Neurosis ewoluowato od poczatkowego hardcore
punk w strone doom metalu, zawierajacego jednakze elementy dark ambient, indu-
strial a nawet folku (Discogs).

Publicysta, Guardiana” stwierdza ostroznie, Ze Neurosis zamazat granice gatun-
kowe metalu i ustanowit wzér do nasladowania przez wszystkich postmetalowych
nastepcow (Deller 2016). Inny autor z tej samej gazety stwierdza nieco gornolotnie,
ze Neurosis wyznaczyt szlak dla nowej odmiany muzyki, ktérg okresla mianem ,me-
talu myslacego cztowieka” (,thniking man’s metal”), przywotujac przy tym zdanie
jednego z muzykéw zespotu, Steve’a von Tilla, ktéry upatruje zrédet swojej muzyki
w ,glebokim wnetrzu Ziemi, w gwiazdach i we wszystkim innym”, ignorujac przy
tym wszelkie normy gatunkowe metalu czy innych styléw (Thomson 2010). Z ko-
lei Kory Grow z magazynu ,Rolling Stone” trafnie zauwaza, Ze trudno opisa¢ uni-
kalng mieszanke metalu, punka, sludge i awangardowych eksperymentéw, jakie sa
dzietem zespotu (Grow 2016). Zas Garry Sharpe-Young w swojej ksigzce o nowej
fali amerykanskiego metalu umieszcza Neurosis gdzie$ pomiedzy przetomowym de-
ath metalem a awangardowym hardcorem, zaznaczajac przy tym, ze muzycy wciaz
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stawiaja sobie nowe wyzwania, ktdére przekraczaja dotychczasowe gatunkowe po-
dziaty (Sharpe-Young 2005: 222).

Wypowiedzi te $wiadczg nie tylko o ktopocie z okresleniem gatunkowej toz-
samosci Neurosis, ale tez — oparte na deklaracjach samych artystow a takze na ich
pozamuzycznych dziataniach - przekonanie, ze tworczo$¢ ta wykracza poza trady-
cyjne konwencje i zwykte oczekiwania odbiorcéw metalu. Atmosfera niezwyktosci,
tajemniczo$ci, quasi-pierwotna rytualizacja, estetyczne zaskoczenie towarzysza od
poczatku koncertom, ptytom i innym eksperymentom sygnowanym przez cztonkow
zespotu. By¢ moze nie jest to samo w sobie niczym nowym, poniewaz podobne total-
ne projekty artystyczne pojawiaja sie od dawna w szeroko rozumianej muzyce po-
pularnej (wystarczy wymieni¢ Kraftwerk, Magme, Voivod). Intrygujacy natomiast
jest tutaj fakt, ze tego typu dziatania nie wystarczyty muzykom Neurosis i powotali
oni do zycia swoje drugie wcielenie, formacje Tribes of Neurot, ktérej dziatalnos¢
stanowi¢ miata rozszerzenie i uzupetnienie aktywnosci Neurosis. Tribes of Neurot
nie jest projektem pobocznym, odskocznig dla muzykéw zmeczonych ciezkim me-
talowym graniem, nie jest tez formga prezentacji nowych wersji starych utworow.
W obu projektach uczestniczyli ci sami muzycy, czesto w jednym czasie pracujacy
nad dwoma zupetnie réznymi, cho¢ komplementarnymi dzietami.

Dla lepszego zrozumienia logiki artystycznych wyboréw Neurosis warto kilka
stéw poswieci historii grupy. Zespét powstat w Oakland (California) w 1985 roku
jako punkrockowe trio, w ktérym grali: Scott Kelly (gitara, wokal), Dave Edwardson
(bas, wokal) i Jason Roeder (perkusja). Wkrétce potem do sktadu dotaczyt drugi
gitarzysta Chad Salter, z ktorym zespo6t zarejestrowat pierwsza ptyte Pain of Mind
(1987, Alchemy Records). W 1989 jego miejsce zajat Steve von Till, za§ w 1990 gru-
pa powiekszyta sie o Simona Mcllroya, obstugujgcego syntezator i sampler. Obaj ci
muzycy mieli znaczacy wptyw na zmiane charakteru muzyki Neurosis, co dato sie
ustysze¢ wyrazne na drugiej ptycie - The Word as Low, (1990, Lookcout! Records),
na ktorej daje sie zauwazyc¢ odejscie od stylistyki hardcore punk, crust czy cros-
sover w strone brzmien bardziej awangardowych i eksperymentalnych. Nastepna
(i ostatnia) zmiana sktadu nastgpita w 1995, kiedy Mcllroya zastapit Noah Landis.
Warto o tym wspomnie¢ nie tylko z historycznego obowiazku, ale tez dlatego, Ze
owa niezwykta wrecz stato$¢ sktadu (przeszto 22 lata) wskazywaé moze posrednio
na priorytety, jakie przyjeto Neurosis w swej twérczos$ci. Mozna bowiem zatozy¢, ze
naczelna zasadg ich dziatania jest silna wieZ miedzy muzykami, a nie ich doskona-
tos$¢ techniczna, ze zesp6t cementuje wspolnota doswiadczen i refleksji, a nie rachu-
nek ekonomiczny czy sceniczna atrakcyjnos¢. Znamienne jest tez, ze wtasnie w roku
1995, w ktérym ustalit sie ostateczny sktad zespoty, jego cztonkowie powotali do
zycia formacje Tribes of Neurot, ktorej dziatalnos¢ od poczatku stanowi forme do-
petnienia muzyki Neurosis.

Juz pierwsza ptyta Tribes of Neurot - Silver Blood Transmission (1995, Release
Entertainment) wiaze sie z pigtym albumem Neurosis Throgh Silver in Blood (1996,
Relapse Records), co sugeruje gtéwnie podobienstwo tytutéw obu wydawnictw (na
marginesie: Relapse Records oraz Release Entertainment to dwie marki tej samej
wytwérni ptytowej, zatozonej w latach 90. przez Matthew F. Jacobsona. Relapse
specjalizowata sie w muzyce metalowej [death metal, grindcore, sludge metal],
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za$ Release wydawata gtéwnie muzyke eksperymentalng, ambient, industrial czy
noise).

Na uwage zastuguje jednak fakt, ze Silver Blood Transmission ukazato sie 25
lipca 1995 r. (Allmusic, Silver Blood...), za$ album Throgh Silver in Blood wydany zo-
stal p6zniej, bo 23 kwietnia 1996 r. (Allmusic, Through Silver...), jakkolwiek proces
jego nagrywania ukonczony zostat w grudniu 1995. Muzycy tworzacy oba projekty
pracowali wiec w tym samym czasie nad dwiema ptytami, i cho¢ czesto uwaza sie, ze
ptyty Tribes of Neurot sg niejako ,dodane” do nagran Neurosis, to fakt, ze ,dodatek”
poprzedzit dzieto gtdwne wydaje sie znaczacy. Od samego poczatku bowiem widag,
ze artys$ci nie potrafig sie zamkna¢ w jednym muzycznym stylu, cho¢ on sam prze-
ciez jest juz tak eksperymentalny i awangardowy. Tworza jednocze$nie na dwéch
polach, nie uznajac zadnego z nich za dominujace.

To specyficzne podwdjne podejscie jest jeszcze lepiej widoczne na kolejnych
ptytach obu formacji. Album Times of Grace sygnowany przez Neurosis (Relapse
Records) ukazat sie 11 maja 1999 (Allmusic, Times of Grace), za$ ptyta Tribes of
Neurot zatytutowana Grace, wydana naktadem zatozonej przez muzykdéw wytworni
Neurot Recordings pojawita sie na rynku 13 czerwca 1999. Tu zwiazek miedzy al-
bumami jest duzo silniejszy: sugeruja go nie tylko tytuty obu wydawnictw, ale réw-
niez ich podobne szaty graficzne, a co najwazniejsze - obie ptyty maja identyczna
trackliste, co znaczy, ze kompozycje na obu nosza te same tytuly i trwajg doktadnie
tyle samo, za§ sami muzycy zachecali odbiorcéw do stuchania obu ptyt réwnocze-
$nie. Na wktadce do Times of Grace pojawia sie informacja, ze ,wielowymiarowe do-
Swiadczenie dzwiekowe tego nagrania jest dostepne na ptycie Grace” (,,A multi-di-
mensional sound experience of this recordings is available from Neurot Recordings
Grace”). Znajduje sie tam tez zapis, ze ptyta Grace ta jest pomyslana jako ,krazek
towarzyszacy Times of Grace wykonany przez Tribes of Neurot (eksperymentalne
alter-ego Neurosis)” (,the companion disc to Times of Grace performed by Tribes of
Neurot [Neurosis’ experimental alter-ego]”) (Neurosis 1999: 10)

Dwa okres$lenia uzyte przez artystow - ,multi-dimensional sound experience”
i ,alter ego” - wydaja sie tu szczegdblnie istotne i kluczowe do zrozumienia ich ar-
tystycznej koncepcji. I wiasnie tymi dwoma ptytami chciatbym sie zaja¢ bardziej
szczegotowo.

Miedzy stylami

Proces stuchania obu ptyt nazwany tu jest ,doswiadczeniem dzwiekowym?”, co juz
sugeruje niecodzienny charakter tych nagran (cho¢ kazdy akt stuchania muzyki jest
takim doswiadczeniem, to przeciez dos¢ rzadko artys$ci czy wydawcy w ten sposob
anonsujg ptyty). Poszerzenia pola do$wiadczen dzwiekowych oparte zostaje nie tyle
na zaproponowaniu stuchaczom dwoéch wersji tych samych utwordw, co na nakto-
nieniu ich do aktu percepcji, w ktérym potgcza oni w jedng cato$¢ dwa dzieta, zupet-
nie rézne, cho¢ wyrastajace z tego samego korzenia (czy tez odnoszace sie do tego
samego tematu).

Tworczos¢ Tirbes of Neurot pod wzgledem stylistycznym rézni sie od doko-
nan Neurosis wrecz krancowo. Indywidualny styl Neurosis opiera sie na ciezkim,
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masywnym brzmieniu gitarowym, na powolnym, lecz bardzo silnie wyczuwalnym
rytmie i na wykrzyczanych partiach wokalnych. W utworach Tribes of Neurot domi-
nuja raczej delikatne, ciche, nietworzace ewidentnych struktur rytmicznych dzwie-
ki, ktérych pochodzenie czesto trudno ustalic.

Cechy charakterystyczne dla indywidualnego stylu metalowej formacji Von
Tilla i Kelly’ego, jakich mozemy do$wiadczy¢ na ptycie Times of Grace, to przede
wszystkim brzmienia silnie przesterowanych gitar i basu umieszczone na pierw-
szym planie. W nagraniach wyeksponowane zostaja zwtaszcza niskie dZwieki emi-
towane przez te instrumenty, a specyficzne potezne brzmienie styszalne w riffach
wynika zaréwno z gry unisono, jak i ze specjalnego doboru sprzetu przez gita-
rzystéw. Gitary, wzmacniacze, kolumny i efekty, ktérych uzywaja gitarzysci Scott
Kelly i Steve Von Till oraz basista Dave Edwardson, dajg dzwiek bardzo niski, moc-
ny i przesterowany, cho¢ zarazem selektywny (szczegétowo na temat uzywanego
przez siebie sprzetu muzycy wypowiadajg sie np. w rozmowie z magazynem ,Guitar
Player”; Jones 2017).

Gitarowe riffy okreslajg takze rytm utwordéw, zas geste i rozbudowane partie
perkusji wydaja sie im tylko towarzyszy¢. Daje sie to ustysze¢ wyraznie chocby
w utworze The Doorway, ktéry rozpoczyna sie od gestego, drapieznego gitarowego
riffu gitary prowadzacej (czas nagrania 0:00-0:13), do ktérego potem dotacza sie
druga gitara i bas (czas nagrania 0:13-1:25); to one wyznaczajg rytm i tempo tej
cze$ci kompozycji, natomiast w grze perkusji w tym czasie jedynie beben basowy
gra w ustalonym przez gitary rytmie, za$ partie pozostatych elementéw perkusji ze
wzgledu na swa gestg fakture jedynie dopetniaja strukture rytmiczng poprzez licz-
ne kontrapunkty. W nastepujacym potem wyraznie tagodniejszym taczniku (czas
nagrania 1:26-2:10) rytm znowu wyznaczaja gtéwnie pojedyncze dlugie akordy
grane przez pierwsza gitare, a takze przez krotkie wysokie dzwieki drugiej gitary
powtarzane za pomoca efektu gitarowego typu delay. Perkusja w tym czasie znowu
jedynie urozmaica podstawowy rytm.

W $rodku kompozycji (czas nagrania 3:22-5:05) podstawowy riff zostaje zasta-
piony przez nowy temat: wolniejszy i ciezszy niz pozostate cze$ci utworu i dopiero
tutaj wszystkie gitary wraz z perkusja graja razem, realizujac ten sam schemat ryt-
miczny bez zadnych urozmaicen.

Owo ,zejscie sie” instrumentéw powoduje bardzo silny efekt, w ktérym brzmie-
nie, melodia i rytm wrecz obezwtadniaja stuchacza (odbywa sie to bez towarzysze-
nia gtosu ludzkiego - ktory stanowi w Neurosis jakby rodzaj narracji z offu, ujaw-
niajgcej kontekst i sens utworu, ale nie stanowi on gtéwnego nos$nika przekazu - te
funkcje petnig instrumenty). Dzieje sie to tylko przez chwile, ale wtasnie owa ,.ano-
malia” zwraca na siebie szczeg6lna uwage w odbiorze.

Gloéwna partia wokalna, realizowana przez Scotta Kelly’ego, a takze dodatkowe
wokale Von Tilla, Edwardsona i Landisa, mimo Ze oparta na krzyku jest w nagraniu
nieco ,schowana”, pojawia sie raczej w tle, niz na pierwszym planie (w panoramie
stereo nagrania styszalne sa nieco ,z tytu” i ,z boku”). Instrumenty klawiszowe ob-
stugiwane przez Noah Landisa pojawiaja sie na dalszym planie, tworza tto akustycz-
ne i prawie nie daja sie oddzieli¢ od reszty instrumentéw. To wszystko skierowuje
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uwage stuchacza na dominujace, wrecz wszechogarniajgce brzmienie gitar, decydu-
jace o charakterze muzyKi.

Utwor The Doorway rozpoczynajacy ptyte (zaraz po raczej lirycznym intro) jest
znamienny nie tylko dla charakteru muzyki na Times of Grace, ale dla stylu Neurosis
w ogole, dlatego wydaje sie zasadnym nieco bardziej szczegbétowe jego omoéwienie
(podobne zabiegi stycha¢ réwniez w Under the Surface, The Last You'll Know itd.).

Ten bardzo znamienny dla Neurosis metalowy idiom na Times of Grace (ale tez
i na pozostatych ptytach zespotu) zostaje skontrastowany z partiami lirycznymi, ci-
chymi, realizowanymi przez instrumenty akustyczne (kobza, instrumenty smycz-
kowe i dete) lub opartymi na dzwiekach wygenerowanych elektronicznie. Czasem
zostaja one wkomponowane w powolne, mroczne i ciezkie utwory (np. Under the
Surface, Away), a czasem stanowig samodzielne kompozycje (np. Suspended in Light,
Exist, Descent, The Road to Sovereignty).

Tak wiec cechg znamienng dla tej ptyty (i nie tylko tej) jest specyficzna brzmie-
niowa podwojnosc - trzeba tez jednak zauwazy¢, Ze zaréwno za pomocg metalo-
wych, jak i nie metalowych srodkéw ekspresji muzycy Neurosis (wraz z go$¢mi
udzielajacymi sie na ptycie) tworzg wciaz ten sam spéjny charakter swej muzyki.
Oba pola brzmieniowe wspoétgraja ze soba, tworzac komplementarng catos¢.

Dlatego tym bardziej zastanawiajace jest, ze podczas rejestrowania tej tak zréz-
nicowanej pod wzgledem brzmienia ptyty, muzycy Neurosis postanowili nagrac¢ jej
dodatkowa, alternatywna wersje. Tak jakby podwdéjno$¢ stanowigca o stylu Times of
Grace im nie wystarczyta i postanowili dotozy¢ do niej jeszcze kolejng jako$c.

Styl, jaki prezentujg nagrania umieszczone na Garce, jest kompletnie inny.
Dominujg tu kompozycje pozbawione wyczuwalnego rytmu (na ogét), brzmienia
instrumentalne sg generowane przez instrumenty elektroniczne (ewentualnie syn-
tezowane bezposrednio podczas produkcji dZzwieku) lub akustyczne (bardzo rzadko
zdarzajg sie bardzo przetworzone dzwieki gitar elektrycznych), czesto pojawiajg sie
dzwieki pozamuzyczne, ktérych pochodzenie niekiedy jest rozpoznawalne (projek-
tor filmowy - odgtos jego pracy stanowi klamre dla catej ptyty) cho¢ czesciej ma
charakter doswiadczenia akuzmatycznego, czyli nie jesteSmy w stanie okres$li¢ Zré-
dta pochodzenia dZwieku (Schaeffer 2010: 107). Do tego w niektérych utworach
pojawia sie ludzki gtos: czasem jest to silnie przeksztatcone nagranie ze studia (np.
za pomoca wokodera, jak w utworze Belief), czasem monolog sprawiajacy wraze-
nie zarejestrowanego za pomoca telefonu (ze wzgledu na znieksztatcenie dzwieku),
brak za to partii $piewanych. Dzwieki na Grace nie tworza wlasciwie muzyki, ale
raczej nastrojowy soundscape, sa jakby dzwiekowa ilustracja, ktérej sens pozostaje
niejasny, poki nie wiemy, do czego sie ona odnosi. Nie zmienia to jednak faktu, ze
klimat tej ptyty jest niezwykle sugestywny i poruszajacy.

Przedstawiona przez Tribes of Neurot wersja omawianego powyzej utworu
The Doorway dobrze reprezentuje wszystkie charakterystyczne komponenty stylu
tej formacji. Motywem przewodnim kompozycji jest pulsujgcy niski dzwiek genero-
wany przez syntezator, ktéry przesuwa sie w panoramie stereo od strony lewej do
prawej i z powrotem, by wreszcie zupetnie ucichna¢ i znéw sie pojawic. Pojawiaja
sie takze tu odgtosy, przypominajace dzwieki naturalne, cho¢ silnie przetworzone.
Stychaé tu na przyktad jakby krzyki ptakéw, ale z catg pewnoscia nie sa to nagrania
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z natury, a raczej dzwieki wygenerowane sztucznie, cho¢ bardzo trudno bytoby
okresli¢, jaki instrument je produkuje. Mozemy ustysze¢ zmodyfikowany ludzki
glos, czasem kilkuwyrazowe wypowiedzi, czasem pojedyncze sylaby zmontowane
w niezrozumiate ,,stowa”. Spotkac tez mozemy dzwieki przypominajace odgtos elek-
trycznych wytadowan (prawdopodobnie wykonane za pomoca syntezatora), szumy
i buczenia, ktére jesli nawet przypominaja stuchaczowi odgtosy ze znanej mu rze-
czywistosci (,industrialne”), to z pewnoscia nie bedzie on w stanie okresli¢, jakie
przedmioty / maszyny / instrumenty je wydaja. Traktowac je mozna zatem jako
- jak to okresla Pierre Schaeffer - ,obiekty dZzwiekowe, wolne od wszelkich relacji
przyczynowych” (Schaeffer 2010: 110).

Za to niezwykle mato jest tu dzwiekow instrumentalnych, ktérych fizyczne Zré-
dto potrafiliby$Smy sprecyzowac: ledwie kilka nut na poczatku utworu zagranych
na gitarze akustycznej oraz brzmienie sprzegajacej (czyli grajacej samoistnie dzieki
wzbudzaniu pola elektromagnetycznego) gitary pod koniec.

Réznica pomiedzy dzietami obu formacji widoczna jest takze w kompozycji
utworéw. Na ptlycie Neurosis mozemy znalez¢ oddzielne utwory o czytelnej budo-
wie. Co prawda brak tam piosenek o tradycyjnym uktadzie zwrotka - refren, ale
w kazdym z nich daja wydzieli¢ sie podstawowe motywy, ktére utozone zostaja
w odpowiedniej, logicznej kolejno$ci. Motywy te sa wyznaczane przez powtarzane
po wielokro¢ riffy, a specyficznej monotonii kompozycji nie naruszajg nawet partie
solowe gitar (gdyz w tworczosci Neurosis one nie wystepuja). Na ptycie Tribes of
Neurot mamy do czynienia z plamami dzwiekowymi, ktérych zmienno$¢ wydaje sie
przypadkowa, ponadto dzwieki tacza sie w jedna cato$¢, a podziat na poszczegdlne
utwory jest tylko nominalny.

Podwojenie

Doswiadczenie odbiorcy jest w przypadku obu ptyt stuchanych oddzielnie jest za-
sadniczo rdézne. Co jednak stanie sie, gdy natozymy na siebie oba albumy i - zgodnie
z zaleceniem muzykoéw - postuchamy ich razem?

Owo ,stuchanie razem” sprawia pewien problem juz natury technicznej. W roku
1999 synchroniczne odtworzenie dwdch ptyt CD mogto by¢ ktopotliwe (skopiowa-
nie ptyt w formie elektronicznej i ztoZenie ich w programie do edycji nagran nie byto
wtedy dla stuchaczy technologiczng oczywistos$cia), zatem Grace zostata przygoto-
wana w ten sposéb, ze nawet kilkusekundowe przesuniecie czasu odtwarzania nie
powoduje dysharmonii ani wrazenia chaosu. Dtugie i o niktej zmiennosci dZwieki
Tribes of Neurot pasujg do utworéw Neurosis niezaleznie od precyzji odtworzenia.

Drugim problemem jest kwestia proporcji miedzy ptytami: ktérej stucha¢ gto-
$niej? Jak ustawi¢ glosniki, by efekt byt najlepszy? Brak informacji na ten temat
moze powoduje jednak, ze to sam stuchacz decyduje, ktéra warstwa - metal czy
soundscape - bedzie dominowac w jego odbiorze.

Podczas stuchania obu ptyt rownoczes$nie - i w mniej wiecej réwnych pro-
porcjach - otrzymujemy efekt do$¢ zaskakujacy. Utwory Neurosis sitg rzeczy po-
jawiaja sie na pierwszym planie, bo stuchacz tatwiej percypuje warstwe muzyczna,
za$ nagrania Tribes of Neurot uzupetniajg pole dZzwiekowe, nadajac catosci jeszcze
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bardziej niepokojace i niesamowite brzmienie. W pewnym sensie tez odwracajg
uwage odbiorcy od utworéw Neurosis - ktdre co prawda sg podstawa doswiadcze-
nia stuchacza, ale dodatkowe dzwieki sprawiajg wrazenie jakiego$ dziwnego za-
ktocenia przekazu. Trudno poddac sie hipnotyzujacej sile powolnych i mrocznych
rifféw, bo oprécz nich stychac co$ jeszcze, cos, co przeszkadza w pelnej, angazujacej
uwage percepcji. Trudno tez rozdzieli¢ obie $ciezki dZwiekowe, skupic¢ sie na jed-
nym tylko elemencie uktadanki.

Tu pojawia sie pytanie o cel takiego zabiegu. Czy jest to tylko ciekawostka for-
malna, wynikajaca z ekscytacji mozliwo$ciami produkcyjnymi studia? Czy ma to by¢
gratka dla wiernych fanéw, ktéorym oprécz gtéwnego dzieta proponuje sie zestaw
bonusowych nagran? Czy jest to moze wyraz art-rockowych ambicji muzykéw?
Zanim odpowiemy na to pytanie, warto jednak przez chwile zastanowi¢ sie nad tym,
jak sami muzycy rozumieja twdrczosc Tribes of Neurot.

Jak to juz wcze$niej zostato powiedziane, Tribes of Neurot to eksperymental-
ne ,alter ego”, ktérego celem jest wytworzenie ,,wielowymiarowego do§wiadczenia
dzwiekowego”. Jak pisza we wktadce do ptyty Times of Grace sami artysci:

Grace zostato dzwiekowo zaprojektowane do symultanicznego odtwarzania z tg ptyta
lub osobnego do$wiadczania jej dZzwiekowej struktury o takim samym emocjonalnym
oddziatywaniu i dynamicznym przeptywie jak wersja Neurosis. Muzyczny eksperyment
o jednej koncepcji wykonywany przez dwie odrebne osobowo$ci tej grupy.

[Grace is sonically designed to be played simultaneously with this CD or experienced in
its own as a textural soundscape with the same emotional impact and dynamic flow as
the Neurosis version. A musical experiment of a single concept performed by the two
distinct personalities of this group.] (Neurosis 1999: 10)

Pojecie alter ego nieuchronnie kojarzy sie z podwoéjnoscig podmiotu, z drugim
ukrytym ,Ja”, z sobowtérem, ktdrego obecnos¢ jest niepokojaca, ktéry narusza pod-
stawowe przekonanie jednostki o swej wtasnej wyjgtkowosci i oryginalnosci. Drugie
,Ja” wymyka sie kontroli, wladzy $wiadomosci, jest wrecz skandaliczne i wytwarza
ono poczucie ,niesamowitosci”. ,Niesamowite” (das Unheimliche) wedtug Zygmunta
Freuda jest symbolicznym ujawnieniem tresci osobowosci, ktdre jakkolwiek znane
podmiotowi, zostaty z jakiego$ wyparte ze $wiadomosci (Freud 1997: 235).

Mozna by zatem zatozyé¢, ze jesli ptyta Times of Grace stanowi dla muzykéw
Neurosis wyraz ich §wiadomego artystycznego ,Ja”, to Grace Tribes of Neurot eks-
ploruje sfery ukryte, niejawne, odmienne, cho¢ wcigz w nich obecne. ,Ego”, czyli
Neurosis, przejawia sie w transowej, ponurej i ciezkiej muzyce (ktéra dla stucha-
cza jest w jakim$ stopniu atrakcyjna), w mistycznych i apokaliptycznych tekstach,
w podniostym quasi-religijnym rytuale; natomiast ich ,alter ego” ujawnia sie po-
przez atmosfere niepokoju i nieprzyjemnosci (trudno nazwac te tworczos¢ atrak-
cyjnag), poprzez dzwieki, ktorych nie stycha¢ wyraznie (sa zdominowane przez me-
talowy idiom), ale ktore wciaz s3 irytujaco obecne, poprzez odkrywanie ukrytego
(takze w sensie dostownym: skupienie sie na brzmieniu Tribes of Neurot wymaga
od stuchacza wysitku). Akuzmatyczny charakter ptyty Grace jest tym bardziej za-
uwazalny, kiedy naktada sie ona ,na” (a raczej ,pod”) muzyke Neurosis. DZwieki,
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ktore stuchane osobno juz niepokoja, tutaj, podczas aktu podwdjnego stuchania
staje sie jeszcze bardziej intrygujace, wprawiajac odbiorce w dysonans poznawczy.

Efektem ztozenia tych dwdch ptyt i wspoétdziatania wspomnianych ,,dwoch od-
rebnych osobowosci grupy” jest zlanie sie w jedng cato$¢ muzyki o wyraznym rytu-
alnym charakterze (czemu stuzy transowos¢ kompozycji i ,pierwotno$¢” brzmie-
nia) z niezrozumiatym i trudnym do uchwycenia polem dZwiekowym. Nastepuje
poszerzenie pola percepcji zmystowej (stuchanie wymaga uwagi, nie mozna sie
mu po prostu poddac), ale tym samym poszerza sie percepcja duchowa - stysza-
nej muzyce nadaje sie gtebsze znaczenie, stuchacz wyraznie bowiem odczuwa, ze
idzie tu o ,co$ wiecej”. Nabiera ona niejako metafizycznego charakteru na dwéch
poziomach: dzwiekowym - gdzie do fizycznie obecnej, dajacej sie obja¢ zmystami
i rozumem muzyki Neurosis dodana zostaje warstwa akuzmatyczna, jakby pozba-
wiona realnego wymiaru i tym samym meta-fizyczna, oraz duchowym, ktory przeja-
wia sie w odsytaniu stuchacza do innej, wyzszej rzeczywistosci, ktora jest tematem
obu ptyt, jak pisza muzycy w dedykacji Times of Grace, album ten ma oddac¢ czes$¢
ich zrodtom inspiracji, ich ,bohaterom, bogom, tym ktérzy odeszli przed nami i tym
ktorzy beda nasza przysztoscig” (Neurosis 1999: 3).

,Ego” 1 ,alter ego” dziatajace razem odnosza sie do czego$, co jest wspélng
podstawa dla nich obu (,single concept”), tym samym zasugerowana zostaje jakas
ponadjednostkowa petnia, w ktérej mozna sie zatraci¢ i ktérej mozna doswiadczy¢
w akcie poszerzonej percepcji.

Wydaje sie, ze dziatanie jako Tribes of Neurot pozwala muzykom Neurosis
nie tyle da¢ upust alternatywnym muzycznym poszukiwaniom, co raczej stanowi
$rodek introspekcji, wgladu w ukryty sens wtasnej twdrczosci. Sta¢ sie tak moze
jednak tylko wtedy, gdy tworczos¢ ta nie jest tylko efektem w petni kontrolowa-
nych artystycznych decyzji, lecz wynika z czego$, co dla samych muzykéw jest
niejasne, co przychodzi niejako z zewnatrz albo z glebi, co oni jedynie odkrywaja.
Takie podejscie do muzyki, jako narzedzia duchowego poznania prezentuja sami
muzycy, a zwlaszcza Steve von Till, ktory okresla twérczos¢ zespotu jako srodek do
przezycia katharsis (Grow 2016). Jej ponadjednostkowy, pozarozumowy, a nawet
w pewnym sensie pozaludzki charakter wynika stad, Ze muzyka - wedtug von Stilla
- pochodzi gdzie$ z ,glebokiego jadra nie tyle wtasnej osobowosci, co jadra Ziemi
gwiazd i wszystkiego innego” ("Then you learn to surrender to something bigger than
yourself, you’re acknowledging the realm of spirit - and where else does music come
from? I have no idea, but it feels like it’s not just deep in the core of us, but deep within
the core of the Earth, the stars and everything else”; Thomson 2010).

Tribes of Neurot to sposéb na podwojenie do§wiadczenie dzwiekowego, ktore
juz samo w sobie jest dwoiste (w nagraniach Neurosis). I ten sposéb owa podwdjna
muzyczna struktura, jak lustro odbite w lustrze, stwarza wrazenie nieskonczonej
glebi, ktora prowadzi¢ ma do samego sedna rzeczywisto$ci przeczuwanej przez mu-
zykéw Neurosis.
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Streszczenie

Artykut dotyczy swoistej ,podwojnej” tworczosci muzykéw zwigzanych z zespotem Neurosis
i projektem Tribes of Neurot. Obie formacje tworza ci sami artysci, ptyty obu zespotéw
stanowia dwie, radykalnie rézne wersje tych samych kompozycji. Materiatem badawczym jest
tu relacja miedzy ptytami Times of Grace Neurosis oraz Grace Tribes of Neurot (1999). Obie
ptyty, cho¢ niezalezne, stuchane réwnocze$nie stanowia niezwykle ciekawa nowa wartos$¢
artystyczna. Artykut skupia sie na analizie brzmienia oraz swoistej ,lustrzanosci” kompozycji
obu zespotéw, ktérej celem jest interpretacja artystycznych i Swiatopogladowych implikacji
zabiegu zaproponowanego przez muzykéw Neurosis.

Synchronous alter-ego. Doubling and alternative in the work of Neurosis and Tribes of
Neurot

Abstract

This paper concerns at "doubleness” in work of Neurosis and Tribes of Neurot. The activity
of both groups seems to be simultaneous: the same artists in the both bands, the same names
of their albums, the same trakclists, similar cover designs suggest to treat it not as different
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ventures but as a significant dual artistic project. Parallel between simultaneous albums of
Neurosis and Tribe of Neurot makes an impression of disturbing presence of unclear alter-
ego in their music.

Stowa kluczowe: Neurosis, Tribes of Neurot, alter ego, metal eksperymentalny,
do$wiadczenie dZwiekowe

Keywords: Neurosis, Tribes of Neurot, alter-ego, experimental metal, sound experience
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The poet who failed his best play?
Podmiot mowigcy w utworach zespotu Nightwish
wobec paradygmatu romantycznego

Nie ulega watpliwosci, Ze kultura muzyki metalowej jest zjawiskiem bardzo rézno-
rodnym. Zawiera w sobie duzo rozmaitych podgatunkéw, ktére czesto kardynalnie
réznia sie od siebie na poziomie estetycznym. Niektdrzy artysci przy tworzeniu nar-
racji muzyczno-tekstowych i kreowaniu autowizerunku siegaja po rozmaite tema-
ty dobrze znane z literatury i sztuki. Jednym z najbardziej wdziecznych Zrédet in-
spiracji okazuje sie romantyczna koncepcja poety jako geniusza, najdoskonalszego
twércy.

Wprowadzenie

Wptyw paradygmatu romantycznego na kulture masowa nie jest dla wspotczesnej
humanistyki tematem nowym. Jezeli kultura popularna ma odzwierciedla¢ utrwa-
lone w $wiadomosci spoteczenstwa konwencje, potencjalnie dostepne i zrozumiate
dla kazdego ,przecietnego” odbiorcy, nie uniknie ona réwniez tematéw zwigzanych
z tak wazng dla kultury epoka. Warto jednak pamieta¢, ze w przypadku kultury eu-
ropejskiej owo oddziatywanie bynajmniej nie jest jednorodne. Czym innym bowiem
byt romantyzm w walczacej o niepodlegtos$¢ dziewietnastowiecznej Polsce, tacznie
z pézniejszymi transformacjami tzw. kanonu romantyczno-symbolicznego i styn-
nym ,zmierzchem paradygmatu” (Janion 2000: 14-11), a czym innym we Francji
czy krajach skandynawskich. Co wiecej, nietatwo znalez¢ pisarza, muzyka czy mala-
rza, o ktérym mozemy bez zadnych watpliwosci powiedzie¢, ze byt on tworca stricte
romantycznym: najczesciej bedzie to pewien okres w jego tworczosci zdominowany
przez okreslone tematy i koncepcje. Romantyzmowi zawdzieczamy tak bliskie na-
szej mentalnosci postrzeganie poety jako najdoskonalszego tworcy, ale takze od-
mienca, zapatrzonego we wtasng samotnos$c i nieszczescie (Janion 2001: 222). Nie
zawsze zdajemy sobie z tego sprawe, podobnie jak nie pamietamy - uzywajac okre-
$lenia ,romantyczny” w kontekscie relacji mitosnych - ze u romantykéw owa mitos¢
rzadko byta szczesliwa i spetniona.
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Kolejne pokolenia nie byty w stanie catkowicie odcig¢ sie od paradygmatu ro-
mantycznego - mogty buntowac sie przeciwko niemu, albo na odwroét, wykorzy-
stywac jako skuteczne narzedzie przeciwko panujacej ideologii, podejmujac proby
jego przewarto$ciowania i sformutowania postulatéw na nowo. Koncepcja ,poety
wykletego” zostata przyjeta przez francuskich modernistéw, gdyz przeklinanie ist-
nienia, wystawianie na pokaz wtasnego cierpienia i pragnienie $mierci doskonale
wyrazaty wiasciwy dla ich pokolenia kryzys osobisty i tworczy (Peyre 1987: 131).
Poktosie my$lenia w tych kategoriach mozna znaleZ¢ rowniez w tekstach kultury
wspotczesnej, miedzy innymi, w muzyce rockowej. Marcin Rychlewski w ksigzce
Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy zaznacza, ze kultura
rocka, ze wzgledu na swoje buntownicze nastawienie wobec jakiejkolwiek ideologii
oraz liczne legendy przedwczesnie zmartych artystéw, stanowi pewng kontynuacje
mitu modernistycznych ,wykletych”. Podkresla rowniez:

Istniejg oczywiscie zasadnicze réznice pomiedzy losami modernistycznych buntowni-
kéw a biografiami rockmanéw. Ci pierwsi byli rzeczywiscie wykleci i odrzuceni przez
spoteczenstwo, ci drudzy raczej kreowali sie na wykletych, bedac jednocze$nie
przedmiotem uwielbienia ze strony fanéw (Rychlewski 2011: 161; podkres$lenie - A.S.).

Piszac o zjawisku intertekstualnosci w kulturze rocka, Rychlewski sugeruje, ze
nawigzania do wysokoartystycznych konwencji i gatunkéw ,,czesto petnia funkcje
sakralizujgcg, majg one nierzadko (przynajmniej w mniemaniu twoércéw) podnie$¢
utwor rockowy do rangi dzieta sztuki” (Rychlewski 2011: 127). Wazniejsze jest
jednak, ze elementy zapozyczone z tzw. kultury wysokiej artysta rockowy stara sie
przetworzyc¢ i przyswoic, aby uczynic z nich element tozsamosci wtasnej. Jezeli, jak
pisze Simon Frith, wszystkie piosenki stanowig ukryte narracje, ktére maja gtow-
nego bohatera - $piewajgcego (Frith 2011: 229), podmiotowos¢ artysty rockowego
bedzie ujawniata sie w nich szczegoélnie mocno. Trzeba jednak pamietacd, ze owa nar-
racja nie jest przekazywana wytacznie za pomoca kodu stowno-tekstowego, row-
nie istotng role odgrywa tu aspekt muzyczno-dZwiekowy, ikoniczno-oktadkowy
oraz ikoniczno-sceniczny, czyli te systemy kodowania, ktére Rychlewski wyznaczyt
jako gtéwne sktadniki przekazu muzyki rockowej (Rychlewski 2011: 147). Zatem
w piosence wazne jest nie tylko stowo, lecz takze sposéb, w jaki jest ono stuchaczom
prezentowane.

0dbidr gtosu $piewajacego czesto taczy sie z kwestig tozsamosci i szczeroSci:
aby odbiorca uwierzyt w prawdziwo$¢ narracji piosenki, musi ona by¢ wyspiewa-
na za pomocg odpowiednio dobranego wokalu. W przypadku, gdy piosenke Spiewa
jej autor, kwestia wyboru tej czy innej maniery wokalnej wydaje sie stosunkowo
prosta, zupetnie innego wymiaru nabiera natomiast w momencie, gdy wykonawca
utworu wystepuje niezaleznie od autora. Sytuacje, w ktérej wokalista wyraza siebie,
prezentujac uczucia i mysli innej osoby, angielski badacz Allan Moore nazywa auten-
tyczno$cia trzecioosobowa: caly performance ma wtedy na celu powiedzenie: , oto
jak to jest by¢ nim - autorem”. W przypadku za$ autentycznos$ci pierwszoosobowej
wykonawca moéwi ,tak to jest by¢ mng”. Z kolei drugoosobowa autentycznosé w ro-
zumieniu Moora wiaze sie z odbiorcami oraz ich checia identyfikacji z przekazem
utworu (Moore 2002). Oczywiscie, jest to pewne uproszczenie, poniewaz w kazdym
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konkretnym utworze relacja pomiedzy zamystem autora a sposobem wykonania
bedzie wygladac nieco inaczej. Przy tym badacz podkre$la, Ze autentyczno$¢ zawsze
pozostaje kwestig interpretacji stuchaczy - niezaleznie od intencji wykonawcy, ni-
gdy nie zostaje ,wpisana” w utwor, lecz jest mu przepisywana (Moore 2002: 210).

Problematyka podmiotu mdéwigcego w tworczosci niektérych zespotdow taczy
sie takze z kwestig genderowa, prowokujac do pytania: czy podmiot zmienia pteé
w wypadku, gdy solistka $§piewa utwor napisany przez innego cztonka zespotu -
mezczyzne - lub odwrotnie? Zdaje sie, ze kwestia tozsamo$ci ptciowej rozgrywa
sie tu na bardziej subtelnym poziomie, niz w przypadku coveréw scenicznych, gdy
pamiec o ,kobiecym” oryginale faczy sie z do§wiadczeniem ,,meskiej” kopii lub prze-
ciwnie (Peraino 2007: 60).

Kultura metalowa, tak samo jak cata kultura rocka, jest zjawiskiem bardzo eklek-
tycznym i nie sposdb mierzy¢ jedna miarg nawet zespoty w obrebie jednego podga-
tunku, na przyktad z wiodacym gtosem kobiecym. Inaczej bedzie wyglada¢ podmiot
mowiagcy w przypadku niderlandzkiego zespotu Within Temptation - wspoéttworzo-
nego przez wokalistke Sharon den Adel i gitarzyste Roberta Westerholta, a inaczej
w przypadku norweskiej grupy Sirenia, ktdra kieruje jej zatozyciel i autor wszyst-
kich utworéw, Morten Veland. Obszary tematyczne, po ktérych poruszaja sie arty-
$ci owego podgatunku réwnie czesto sg niepodobne do siebie. Jeden z najbardziej
znanych zespotéw, Nightwish, wydaje sie w tym wypadku szczegdlnie interesujacy.
Jego tworca, lider i klawiszowiec, Tuomas Holopainen, od samego poczatku okresla
siebie jako poete w rozumieniu bardzo bliskim koncepcji romantyczne;.

W dalszej czesci artykutu skupie sie na narracji wytwarzanej przez podmiot
mowiagcy w utworach Nightwish w odniesieniu do inspiracji paradygmatem roman-
tycznym. Zaczne od najwazniejszych wydarzen z biografii zespotu, ktére sa istotne
dla zrozumienia poszczego6lnych utwordw i zachowan artystow. Pdzniej przedsta-
wie ,pogram literacki” od jego poczatkow we wczesnych utworach po album kon-
cepcyjny Century Child, przy czym najwazniejsza bedzie dla mnie warstwa tekstowa.
W kolejnej czesci natomiast skupie sie juz na warstwie scenicznej, analizujac kon-
certowq ptyte DVD End Of an Era, na ktérej, jak zaktadam, projekt literacki staje sie
przedstawieniem (nie§wiadomie?) wspéttworzonym przez wszystkich obecnych na
scenie i na widowni.

Jest to studium przypadku, w ktérym bede starata sie pokazaé, jak tworca me-
talowy moze przejawiaé wtasne aspiracje wysokoartystyczne, nawigzujac do trady-
cji literackiej i kultury wysokiej. W Polsce nikt z badaczy kultury popularnej nie po-
dejmowat sie tego zagadnienia, w badaniach zagranicznych natomiast twdérczoscia
Nightwish zajmowat sie przede wszystkim Toni-Matti Karjalainen. W artykule Ride
Between Hell and Paradise. Imaginaerum as Mental Anchoring Place for the Global
Nightwish Fan Community (Karjalainen 2016), skupiat sie na kwestii odbioru jed-
nej z ptyt zespotu, ale wspominat takze o wpisanym w catg twdérczo$¢ Nightwish
programie literackim: ,Tuomas Holopainen zakodowat znaczenia paradygmatyczne
w stownej, wizualnej i muzycznej reprezentacji Nightwish, tak, aby fani mogli je od-
kodowaé. Tworza wtedy konstrukcje synegmatyczne, ktére wspierajg narracje oraz
jej specyficzny charakter” (Karjalainen 2016: 74, przet. A.S.).
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Gtosy poety

Historia Nightwish zaczeta sie w 1996 roku w matym miasteczku Kitee na wscho-
dzie Finlandii - ojczyzny wielu znanych metalowych zespotéw. Jednak poczatkowo
w umysle Holopainena zesp6t miat by¢ projektem akustycznym: pianino i gitara
w potaczeniu ze smyczkami, fletem oraz wokalem kobiecym. Ten ostatni sktadnik,
jak opowiada sam Tuomas, pojawit sie w jego gtowie pod wptywem zespotéw The
3rd and the Mortal, Theatre of Tragedy oraz The Gathering. Zatem oprocz gitarzysty
Emppu Vuorinena oraz pekrusisty Jukki Nevalainena artysta zaprosit do wspoétpra-
cy kolezanke z dziecinstwa, Tarje Turunen. Po pierwszej prébie w studiu nagranio-
wym okazato sie jednak, ze glos Tarji znacznie zmienit sie od czaséw gimnazjum
- $§piewata majestatycznym, pelnym dramatyzmu gtosem, w manierze zblizonej do
operowej. Gtos Tarji zupetnie nie pasowat do przygotowanej przez muzykow tagod-
nej aranzacji, ale sam w sobie zrobit na nich ogromne wrazenie. Wtedy postanowili
,odcieni¢” gtos wokalistki bardziej ciezka, metalowa muzyka - zrezygnowali z gitary
akustycznej na rzecz elektrycznej, pdzniej dotaczyli tez gitare basowg (Ollila 2007:
29-48). Pierwszy oficjalny basista Nightwish, Sami Véanska, przyszedt do zespotu
w 1998 roku. Tak potgczenie wokalu operowego z aranzacja w stylu zblizonym do
power metal na dtugie lata stato sie ,firmowym brzmieniem” Nightwish i zadne
po6zniejsze proby Tuomasa ,odciecia sie” od owego formatu nie byty w stanie tego
zmienic.

W kilku utworach na pierwszej ptycie Tuomas prébowat $piewa¢ w duecie
z Tarja, lecz szybko zrezygnowat z tego pomystu, uznajac, ze po pierwsze: wychodzi
mu to bardzo Zle, a po drugie: wstydzi sie on $piewac na zywo (Ollila 2007: 82-
83). W zwiagzku z tym na kolejnej ptycie meski wokal nagrat jego dobry przyjaciel
Tapio Wilska, a na niektorych koncertach grupe wspierat Tony Kakko, lider zespotu
Sonata Arctica. Po odej$ciu Samiego w 2001 roku do Nightwish dotaczyt sie nowy
basista, Marco Hietala, ktéry byt nie tylko doswiadczonym muzykiem rockowym,
ale takze dobrym wokalistg, zatem meskich partii na kolejnych ptytach pojawiato
sie coraz wiecej. Wiodaca role nadal odgrywat wokal kobiecy, ktdry jednak nieco sie
zmienit: Tarja zaczeta Spiewac tagodniej, nie rezygnujac catkowicie z dramatyzmu
i wzniostosci. Wtedy tez zespot po raz pierwszy zaangazowat do nagrania praw-
dziwg orkiestre symfoniczng (wczes$niej Toumas tworzyt aranzacje orkiestrowe za
pomoca syntezatora).

Momentem przetomowym w Kkarierze Nightwish stata sie trasa koncertowa
promujaca album Once (2004), pod koniec ktérej zespét w do$¢ dramatycznych
okolicznos$ciach rozstat sie Turunen. Ostatni koncert z jej udziatem odbyt sie 21 paz-
dziernika 2005 roku w Hartwall Arena w Helsinkach - zostat on nagrany i wydany
po6zniej na DVD pod tytutem End of An Era. Podczas wystepu wszyscy cztonkowie
zespotu - oprécz samej Tarji - wiedzieli, Ze to koniec ich wspotpracy i przyjazni.
Po zakonczeniu wystepu wreczyli jej tzw. list otwarty z prosba, zeby przeczytata
go nastepnego dnia. Tres¢ listu zostata takze opublikowana na oficjalnej stronie in-
ternetowej. W liscie Toumas w imieniu wszystkich cztonkéw Nightwish wyjasnia,
dlaczego nie wyobrazajg sobie dalszej wspotpracy z piosenkarka oraz jej mezem,
owczesnym menedzerem zespotu. Zdaniem Tuomasa, Tarja bardzo sie zmienita
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w ciggu ostatnich lat, zwtaszcza od momentu, gdy wyszta za maz. Zbyt przekonana
o wlasnej wyjatkowosci oddalita sie od reszty zespotu, przestata szanowac innych
cztonkow i fanéw, a troszczyta sie wylacznie o pienigdze, co Tuomasa jako artyste
wyjatkowo razito (Ollila 2007: 16-17). Oczywiscie wersja drugiej strony konfliktu
wygladata zupetnie inaczej. Turunen i jej maz jednym gtosem moéwili, ze Tuomas
zawsze byt zbyt skupiony na sobie i nigdy nie traktowat Tarji z odpowiednim sza-
cunkiem. Cokolwiek kryje sie za tg historia, wywarta ona olbrzymi wptyw na dal-
sza tworczos$¢ grupy. Tuomas, ktéry wczesniej twierdzit, Ze Tarja jest ,,niezastapio-
nym skarbem” i doskonatym interpretatorem jego uczué, po raz pierwszy wyraznie
ujawnit, iz to wytacznie on jest ,sercem i duszg” zespotu, a wokalistka jedynie jego
reprezentantka.

0d 2007 roku role gtosu Nightwish zaczeta peti¢ szwedzka piosenkarka
Anette Olzon, ktdéra zaskoczyta wszystkich odbiorcéw tym, jak bardzo niepodobna
byta do Tarji. Gtosy Anette i Marco zostaty utrwalone na dwdéch ptytach studyjnych,
a takze w filmie fabularnym Imaginaerium (rez. S. Harju, 2012), w ktérym wystapili
wszyscy dwczesni cztonkowie zespotu. We wrzesniu 2012 roku, w potowie ame-
rykanskiej trasy koncertowej, Olzon opus$cita Nightwish. Zespoét ogtosit, ze byta to
wspélna decyzja obu stron spowodowana wieloma okoliczno$ciami, w tym stanem
zdrowotnym piosenkarki, jednak przysztosé Nightwish staneta pod duzym znakiem
zapytania. Sytuacje uratowata dawna przyjaciétka Tuomasa, Floor Jansen, znana
jako frontwoman niderlandzkich zespotéw After Forever i ReVamp. Po otrzymaniu
propozycji od razu przyleciata do Stanéw Zjednoczonych i nauczyta sie programu
koncertowego w dwa dni. Dalsza wspélpraca okazata sie na tyle satysfakcjonuja-
ca dla obu stron, ze Floor zostata poproszona o dotaczenie do zespotu juz na state.
Nowym cztonkiem Nightwish oficjalnie zostat takze angielski multiinstrumentali-
sta Troy Donockley, ktéry wczesniej wspotpracowat z grupg jako muzyk sesyjny.
W nowym sktadzie zesp6t wydat do tej pory dwa koncertowe DVD oraz jeden album
studyjny.

Narracje, ktore przekazywali odbiorcom wszyscy wymienieni wokalisci, za-
wsze byly dla Holopainena niezwykle wazne. Zaréwno na poziomie stownym, jak
réwniez ikonicznym i muzycznym wykreowat on obraz poety-kompozytora, ktéry
pragnie podzieli¢ sie z publiczno$cig wtasnymi uczuciami. Bardzo bliski jest mu ob-
raz ,wykletego artysty”, odrzuconego przez Swiat i eksponujacego wtasne udreki,
chociaz nic nie wiadomo o jakichkolwiek tragicznych wydarzeniach z jego biogra-
fii, ktére mogltyby formowa¢ podobng postawe. Jest to raczej rodzaj programu lite-
rackiego czy tez autowizerunku, ktory uksztattowat sie w ciagu pierwszych kilku
lat tworczosci zespotu, aby w petni rozwina¢ sie na czwartym albumie i osiaggnac
punkt kulminacyjny na ostatnim koncercie z Tarja. Od tych wydarzen wizerunek
poety i jego najwiekszego dzieta zaczal stopniowo sie zmienia¢, a do tego narracje
utworéw byly tworzone za pomocg innych gtoséw. W zwigzku z tym w dalszej cze-
$ci artykutu skupie sie przede wszystkim na tzw. Ztotej Erze Nightwish, z udziatem
Turunen. Sprébuje przyjrzec sie narracjom, ktére tworzy podmiot méwiacy oraz ich
relacjom z romantyczng koncepcja poety.
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Poczatki projektu literackiego

Tematyka pierwszej ptyty, Angels Falls First (1997), byta okreslona stosunkowo
stabo. W pewnym sensie mozna uznac ja za prekursorska wobec tego, czym po6z-
niej stanie sie Nightwish. W niektdrych tekstach i na oktadce przewijaja sie moty-
wy religijne, ale takze fantastyczne i basniowe, jak chociazby w otwierajacej ptyte
dynamicznej piosence Elvenpath. Wazniejszy dla dalszej twérczosci grupy okazat
sie jednak inny utwdr o tematyce basniowej - Beauty And the Beast - zainspiro-
wany disnejowska adaptacja stynnej opowiesci o tym samym tytule. Jest to jedna
z nielicznych piosenek zespotu, w ktorej zaspiewat sam Tuomas, i wtasciwie jedy-
na oryginalna, ktéra wyraznie rozgranicza meska i zefiska partie wokalna. Tarja ze
swym majestatycznym, nieco odosobnionym gtosem wciela sie w Piekng, Tuomas
przyjmuje role zakletego ksiecia. Dodam, Ze nie jest to znana z innych zespotow
metalowych formuta , beauty and the beast”, wykorzystujaca wysoki kobiecy wokal
w polaczeniu z meskim agresywnym groalingiem. Gtos Tuomasa na nagraniu stu-
dyjnym brzmi do$¢ zwyczajnie, a zastepujacy go na koncertach Tony i Marco réw-
niez Spiewali w manierze estradowe;j.

Tekst piosenki jest wypelniony typowymi zwrotami basniowymi oraz bezpo-
$rednimi cytatami z animacji, jednak historia zbawczej mitosci nie zostaje tu opo-
wiedziana w catosci. Piosenka koncentruje sie jedynie na momencie, gdy Bestia
cierpi z powodu nieodwzajemnionego uczucia do Pieknej - ona za$ twierdzi, ze
potwdr nie jest w stanie ofiarowac jej tego, czego ona pragnie. W przeciwienstwie
do basniowego pierwowzoru ksiaze nie potrafi przezwyciezy¢ wtasnego egotyzmu
i pozwoli¢ ukochanej odej$¢ - jedynie uzala sie nad wtasng brzydota i przeklen-
stwem. Ten wczesny, nieco naiwny utwoér nabierze wiekszego znaczenia w Swie-
tle p6zniejszego dorobku zespotu. Tuomas niejednokrotnie bedzie utozsamiat sie
z Bestig, a motyw niespeinionej mitosci do wzniostego, pieknego ideatu stanie sie
jednym z najwazniejszych. W cierpieniu tym Bestia nie wyznaje wtasnej nikczem-
nosci, wrecz przeciwnie, uwaza sie za kogos wyjatkowego. Méwi, ze gteboko w du-
szy kryje prawdziwe piekno, lecz swawolna ukochana nie jest w stanie go dostrzec
przez pryzmat odstreczajacej powierzchownosci.

Na drugiej ptycie, Oceanborn (1998), narracja znalazta swoja kontynuacje
w piosence Gethsemane. Tym razem podmiot méwigcy poréwnuje meke niespet-
nionej mitosci do cierpien Chrystusa w ogrodzie oliwnym tuz przed wydaniem go
na $mier¢: You wake up, where’s the tomb? / Will Easter come, enter my room? / The
Lord weeps with me / But my tears fall for you. Cala piosenke $piewa Tarja - znowu
w manierze operowej, lecz tekst nie pozwala na jednoznaczng identyfikacje ptciowa
podmiotu. Wiemy natomiast, ze obiektem uczuc jest kobieta, ktéra znowu ukazu-
je sie jako wzniosty, nieosiggalny ideat. Poczatek drugiej zwrotki sugeruje, ze jest
to juz inna Piekna: Another Beauty loved by the Beast / Another tale for an infinity
dreams. Na koncu piosenki podmiot po raz pierwszy wyraznie okresla sie jako po-
eta - najwyzszy z tworcdw, ktéry czerpie natchnienie z wtasnego cierpienia: But
the love, the pain, the hope, / O beautiful one / Have made you mine, ‘till all my years
are done / Without you / The poetry within me is dead. Podobny motyw wystepuje
w kilku innych utworach na ptycie, na przyktad we wzniostym Swanheart: In my
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world / Love is for poets / Never the famous balcony scene / Just a dying faith / On the
heaven'’s gate.

Bardziej znamienny jest jednak utwor, ktory ukazat sie na kolejnym albumie
Wishmaster (2000). Ptyta, ktéra wyprowadzita zesp6t na miedzynarodowa are-
ne muzyczng, pod katem tematyki rowniez byta bardzo zréznicowana. Tytutowy
Wishmaster zawiera motywy fantastyczne, Deep Silent Complete odwotuje sie do
Szekspira, tematem The Kinslayer jest strzelanina w jednej ze szkét w USA, a She Is
My Sin méwi o niebezpiecznym pozadaniu seksualnym.

Jezeli utrzymujemy, ze podmiot méwiacy pozostaje ten sam we wszystkich
utworach, kazdg z tych narracji mozna by uzna¢ za przemyslenia poety na rozma-
ite tematy, ktérymi pragnie podzieli¢ sie z odbiorcami. Bezposrednio ujawnia sie
dopiero w przedostatnim utworze zatytutowanym Dead Boy’s Poem. W filmie do-
kumentalnym The End of Innocence (rez. T. Halo 2003) Tuomas opowiada, ze trak-
towat te piosenke jako swego rodzaju testament: prébowat wyobrazi¢ sobie, co po-
wiedziatby najblizszym, gdyby miat za niedtugo umrze¢. Niezwykle wazny jest tu
motyw dziecka jako symbolu niewinnosci, ktéry pojawia sie takze na oktadce ptyty.
Maty chlopczyk kleczy nad brzegiem jeziora i wyciaga rece ku odlatujacym tabe-
dziom, a obok niego lezy list, na ktérym widnieja stowa: A poem from the child heart.

W piosence gteboki gltos Tarji przeplata sie z gtosem chtopca melorecytujace-
go fragmenty tekstu. Podmiot ukazuje sie odbiorcy jako niewinne, odrzucone przez
wszystkich dziecko (kolejny bliski romantykom temat), ktére potrafi opowiadaé
o swoich uczuciach jedynie za pomoca muzyki i poezji. Osiggneto prawdziwag ma-
dros$¢, lecz nie potrafito doréownac Bogu, a zatem jego najwieksze pragnienie - by¢
kochanym - juz na zawsze pozostanie niespetnione: Died for the beauty the one in
the garden /[ Created a kingdom, reached for the wisdom / Failed in becoming a god.
Obraz ogrodu niewatpliwie odnosi sie do sytuacji lirycznej z Gethsemane. Pdzniej
pojawia sie takze archetyp matki oraz domu rodzinnego jako jedynego miejsca,
w ktérym poeta mégt znalezé wewnetrzny spokdéj: Comforting home, mother’s lap,
chance for immortality /| Where being wanted became a thrill I never knew.

Trudno okresli¢, czy dziecko caty czas zwraca sie do okreslonej osoby czy do
zbiorowosci. Dopiero pod koniec, gdy méwi: Time will tell (it’s bitter farewell) / I live
no more to shame nor me nor you / And you... I wish I didn’t feel for you anymore
akcentuje ostatnie you, sugerujac, ze stowa te majg konkretnego adresata. Uczucie
znowu okazuje sie Zrodtem cierpien, a motywy z Beauty And The Beast i Gethsemane
powracajg w nowej odstonie. Alegorie i metafory odsytaja odbiorce do poprzednich
ptyt zespotu, stajac sie swego rodzaju intertekstem, wspdlnym kodem dla podmiotu
i do$wiadczonych stuchaczy (Karjalainen 2016).

Tozsamo$¢ podmiotu rysuje sie coraz wyrazniej. Jest ptci meskiej, gdyz symbo-
lem jego niewinnoSci staje maty chtopiec, a nie dziewczynka czy po prostu dziecko.
Nazywa siebie poetg i kompozytorem, ktéry wszystkie swoje udreki, w tym nieod-
wzajemniong mito$¢, eksponuje we wilasnej tworczosci, jest tez niezwykle wrazliwy
na $wiat i nature. Jednak nawet najbliZsi nie s3 w stanie zrozumie¢ go w pelni, czuje
sie wiec ,samotna dusza”, ,dusza-oceanem” i pragnie $mierci - caty tekst datoby sie
odczytac jako patetyczny list samobojcy.
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Majestatyczna muzyka z duzym udziatem instrumentéw Klawiszowych
oraz dramatyczny sopran Tarji z powodzeniem 6w egotyczny obraz dopetniaja.
Sprzeczno$¢ pomiedzy manierg $piewania wokalistki a bardzo osobistym tekstem
piosenek tworzy napiecie, réznica ptciowa za$ w tym wypadku okazuje sie niezbyt
istotna. Interesujace jest natomiast, Ze jezykiem ekspres;ji literackiej Holopainena
staje sie angielski, a nie ojczysty jezyk finski. Jest w tym zapewne doza pragmaty-
zmu, by mdc trafi¢ do jak najszerszego kregu odbiorcéw. Artysta dos¢ swobodnie
operuje angielszczyzng, czesto siega do jej wyzszych rejestréow i aluzji literackich,
zwracajac tym samym uwage na swojg indywidualng wrazliwosc¢ i erudycje.

Century Child jako album koncepcyjny

O ile na pierwszych trzech ptytach paradygmat romantyczny przejawiat sie jedynie
w niektérych utworach, o tyle moze by¢ kluczem do odczytania catej czwartej pty-
ty zespotu, Century Child (2002). Z pewnos$cia mozna ja uznac za pierwszy album
koncepcyjny Nightwish, chociaz sam Holopainen zapewnia, ze nigdy nie traktowat
Century Child jako concept album per se: ,po prostu w potowie pracy nad albumem
odkrytem, ze przez wszystkie piosenki przewijaja sie te same tematy - dziecinstwo,
niewinnos¢, a zwlaszcza utrata niewinnos$ci” (Olilla 2007: 169, przet. A.S.).

Rychlewski méwigc o ksztattowaniu sie pojecia concept album w kulturze roc-
ka podkreslat, iz kazdy album tego rodzaju ,posiadat pewien program literacki,
ktéry byt swego rodzaju projektem zawartym w warstwie stownej: tekstach utwo-
réw, ich tytutéw czy metatekstowych komentarzach znajdujacych sie na oktadce”
(Rychlewski 2011: 59). W wypadku Century Child mamy do czynienia z rozwinie-
ciem programu literackiego juz sformutowanego wcze$niej: poeta zostat odrzuco-
ny nie tylko przez ukochang, ale réwniez przez spoteczenstwo, utracit wewnetrz-
ne dziecko i wiare w lepszy Swiat. Jednocze$nie nie przestaje wierzy¢ we wilasny
geniusz, a mito$¢ do pieknego ideatu ostatecznie przeobraza sie w niebezpieczne
pozadanie.

Trudno powiedzie¢, czy tytut ptyty nawigzuje do bardzo istotnej dla francuskie-
go romantyzmu ksigzki Alfreda de Musseta SpowiedZ dzieciecia wieku, w koncu to
ona miedzy innymi przyczynita sie do ksztattowania sie koncepcji artysty ,wykle-
tego”. Jednak choroba wieku, o ktérej pisze Musset, ma podtoze nie tylko kryzysu
osobistego, ale tez spotecznego, jest skutkiem przezy¢ rewolucji francuskiej (Peyre
1987:130-131). U Nightwish kontekst spoteczny jest w ogble nieobecny, a tytutowe
Dziecie (czy po prostu Dziecko) Wieku ma nieco inne znaczenie.

Utrzymujac, ze program literacki nadal najpetniej wyraza sie w warstwie stow-
no-tekstowej, warto przyjrzec sie narracjom przede wszystkim na tym poziomie,
nie zapominajac, oczywiscie, o pozostatych elementach. W otwierajacej ptyte Bless
The Child $piew Tarji znowu przeplata sie z melorecytacja, tym razem dorostego
mezczyzny. Co ciekawe, meski gtos nalezy do Sama Hardwicka, ktéry przemawiat
takze w Dead Boy’s Poem, a za niecate trzy lata pomiedzy nagraniami zdazyt na tyle
dojrze¢, ze brzmiat zupetnie inaczej. Obie partie, wokalna i recytowana, nadal sta-
nowig cato$¢. Podmiot ubolewa nad utratg niewinno$ci i uczuciem mitosnym, ktére
okazato sie wielkim grzechem - kielich cierpienia z Gethsemane jednak nie ominat
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poete: I've never felt so alone in my life / As I drank from a cup which was counting my
time / There’s a poison drop in this cup of Man / To drink it is to follow the left hand
path.

Figura Chrystusa znowu pojawia sie w tekscie, gdy podmiot wspomina przy-
kazanie z dziecinstwa: Remember, my child: Without innocence the cross is only iron
/ Hope is only an illusion & Ocean Soul’s nothing but a name... / The Child bless thee
& keep thee forever. Jezus — Dziecko pisane wielka literg - ma btogostawi¢ poete
i chroni¢ go od wszelkiego zta. Jednak w nastepnym utworze, End Of All Hope, gdy
dorosty juz poeta doswiadcza kryzysu, Chrystus nie przychodzi z pomocg - man-
dylion pozostaje bez oblicza: Mandylion without a face / Deathwish without a pray-
er. W kolejnym utworze, Dead To The World, wySpiewanym w duecie przez Tarje
i Marco, poeta ostatecznie rozlicza sie z wtasna wiara. Zbawiciel przyszedt, zeby po-
cieszy¢ upadtych i uratowac caly swiat, lecz nigdy nie pochylit sie nad cierpieniem
jednostki:

As he died, he will return to die in me again
Weaving the cloth

Giving birth to the Century child

Who gave his life not for the world

But for me... innocence reborn once more

Tytutowym Dziecieciem Wieku okazuje sie Chrystus, ktéry przyjdzie powtdrnie
tylko po to, aby oddac¢ zycie za poete i przewrdéci¢ mu niewinnos¢. Do tej pory po-
zostaje on samotnym, martwym dla $wiata wygnancem, zmagajacy sie z wtasnymi
uczuciami.

W lekkiej i melodyjnej Ever Dream owo uczucie jest prawie niewinne: poeta
nadal marzy (czy $ni?) o nieosiagalnym pieknie i btaga ukochang, by chociaz raz od-
powiedziata na jego wotanie. Motyw pozadania, pojawiajacy sie w drugiej zwrotce,
zostaje jedynie zasugerowany i nie odgrywa wiekszego znaczenia: Come out, come
out wherever you are / So lost in your sea / Give in, give in for my touch / For my
taste for my lust. Zupetnie inny nastréj ujawnia sie w nastepnym utworze, Slaying
The Dreamer. Aranzacja muzyczna jest wyjatkowo ciezka, a Tarja i Marco $piewaja
w bardzo agresywnej manierze, prawie wykrzykujac oskarzenia pod adresem bezli-
tosnego spoteczenstwa, ktére nie rozumie i nie przejmuje geniuszu poety: Blame me,
it’s me / Coward, a good-for-nothing scapegoat / Dumb kid, living a dream / Romantic
only on paper. Poczucie wtasnej wyjatkowosci zostaje tu podkreslone szczegdlne
mocno, bowiem poeta przypomina sobie, ze Wielcy czesto byli uznawani za takich
dopiero po $mierci, a wiec jego prawdopodobnie czeka ten sam los. W kolejnych
dwach piosenkach, Forever Yours i Ocean Soul, $piewanych przez samg Tarje, prze-
waza nastréj melancholijny - poeta przyjmuje, chociaz z wielkim zalem, ze juz na
zawsze pozostanie niezrozumiaty i samotny: No love left in me / No eyes to see the
heaven beside me. Powraca tez metafora duszy-oceanu: Should I dress in white and
search the sea [ As I always wish to be / One with the waves / Ocean soul.

Jednak w nastepujacej tuz po tym Feel For You powraca agresywnos¢, do tego
wymierzona w obiekt mitosny: I'm the breath on your hair / The endless nightmare,
devil’s lair. 1 dalej: Only so many times / I can say I long for you / The lily among the
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thorns, / The prey among the wolves. Odwotanie do Piesni nad Piesniami (por. ,Jak
lilia posradd cierni, / tak przyjaciétka ma posréd dziewczat”; 2:2, Biblia Tysigclecia)
z jednej strony, wznosi uczucie poety do rangi najwyzszego, opisanego w Biblii.
Z drugiej strony eksponuje wymiar pozadania seksualnego. Piekna przestaje by¢
idealizowana, okazuje sie kobietg ,z krwi i kosci”, a w pewnym sensie nawet przej-
muje role romantycznej famme fatale, ktéra jest ,zbrodnicza i $wieta, uwielbiana
i przekleta, obtgkana i podstepna, pociagajaca i odrazajaca, ekstatyczna i chtodna”
(Janion 2001: 292). Prawdopodobnie to wtasnie ona - piekna ciemnowtosa dziew-
czyna w antycznym stroju, trzymajgca w reku czarng réze - znalazta sie na oktadce
albumu.

Nastepujacy po tym cover The Phantom Of The Opera ze stynnego musicalu
Andrew Lloyda Webbera, z powodzeniem kontynuuje watek mitosny i zaskakuja-
co dobrze wpisuje sie w koncepcje catej plyty. Jest to drugi utwér po Beauty And
The Beast, w ktorym nastepuje wyrazny podziat rél: Tarja ,,odgrywa” partie mtodej
naiwnej Krystyny, Marco - zafascynowanego nig Upiora. Jak opowiadat pdzniej ba-
sista, doskonale zdawat sobie sprawe, Ze nie posiada odpowiednich dla tego utworu
zdolnos$ci wokalnych, postanowit wiec zaspiewac partie Eryka w manierze rockowo-
-estradowej, podkreslajac wiasciwa mu agresywnos¢, a nawet pewne szalefistwo:

Kto$ na naszym forum internetowym zrobit z tego wielka afere w stylu: ,Dlaczego wszy-
scy uwazaja, ze Upior to nienormalny lunatyk? Przeciez jest zakochany! Dlaczego nikt
nie moze zinterpretowac go w taki sposob, zeby podkresli¢ jego uczuciowos$¢?”. Alez
jasne - facet w masce czai sie w kanatach sciekowych. Oczywiscie, nie jest szaleficem, po
prostu jest zakochany! (Olilla 2007, przet. A.S.)

Interpretowanie postaci Upiora jako szalerica pozwala na osadzenie fragmentu
musicalu w konteks$cie romantycznego paradygmatu. Jednocze$nie, mozemy stwier-
dzi¢, ze historia Eryka i Krystyny, czy to w oryginale literackim, czy w pdzniejszych
adaptacjach, jest niczym innym jak opowiedziang na nowo basnig o Pieknej i Bestii.
Tyle Ze uczucia potwora (doktadnie jak we wczesnej piosence Nightwish) na zawsze
pozostajg nieodwzajemnione. Krystyna potrafi dostrzec prawdziwe piekno w jego
duszy, lecz zywi do niego jedynie lito$¢, ktéra nie ma mocy zbawczej.

Ostatni na ptycie utwér, Beauty Of The Beast, zbiera w sobie wszystkie porusza-
ne wczeé$niej motywy: dawna mito$¢, opuszczenie domu rodzinnego, utrata wiary
i dzieciecej naiwnoSci:

Safely away from the world

In a dream, timeless domain

A child, dreamy eyed

Mother’s mirror, father’s pride.
[ wish I could come back to you
Once again feel the rain

Falling inside me

Cleaning all that I've become.

W piosence wybrzmiewa réwniez swego rodzaju manifest twdrczy: cierpienie
iniespetnione marzenia sg jedynym stusznym zrédtem inspiracji dla muzyki i poezji.
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Jednoczes$nie, podmiot wyznaje, ze zadnego z wielkich dziet nie udato mu sie godnie
doprowadzi¢ do konca: I'm but a poet who failed his best play / A Dead Boy, failed to
write an ending to each of his poem. Stowa te rowniez wypowiada Sam Hardwick,
ktdry towarzyszyt Tarji w pierwszym utworze. Stanowia wiec klamre dla catej pty-
ty i jednocze$nie udowadniaja, ze poeta potrafi godnie zakonczy¢ swoja opowies¢,
a jego uzalanie sie nad soba raczej jest forma kokieterii.

Jak juz wspomniatam, gtos Tarji na tej ptycie stat sie tagodniejszy, a wiec zde-
cydowanie mniej zdystansowany i bardziej uczuciowy. Prawdopodobnie miato to
podkresli¢ osobisty charakter catej ptyty, a takze zwrdéci¢ wieksza uwage odbior-
cy na tekst kazdego utworu. Udziat prawdziwej orkiestry jest wyrazem wyzszych
aspiracji artystycznych w warstwie muzycznej, chociaz tu da sie odczu¢ wptyw nie
tyle klasyki, ile muzyki filmowej, ktéra zawsze Tuomasa fascynowata (Olilla 2007:
170). W tym kontekscie piosenki mozna tez uzna¢ za soundtrack do opowiesci,
ktérg uwazny stuchacz potrafi zrekonstruowac¢ na postawie tekstéw i elementow
wizualnych. Jednoczesnie nadal nie zawieraja one w sobie zadnej konkretnej fabu-
ty, raczej przywotuja stany emocjonalne i umystowe, wizje i marzenia konkretnej
osoby. Podmiot dzieli sie nimi ze §wiatem za pomocg kobiecego, ale czasem tez me-
skiego gtosu, ktérych na poziomie narracyjnym praktycznie nie da sie rozgraniczyc¢.
Zdecydowanie zalezy mu tez na tym, by odbiorca uwierzyt w autentycznos$¢ jego
przezy¢.

Interesujgce uzupelnianie konceptu ptyty stanowi film dokumentalny End Of
Innocence, ktéry ukazat sie na DVD rok péZniej. Znaczna cze$¢ filmu stanowi kro-
nika miedzynarodowej trasy koncertowej, ktéra, jak mogtoby sie wydawac, catko-
wicie zaburza obraz inteligentnego, nadwrazliwego poety-kompozytora. Kumuluje
najgorsze stereotypy o zespotach rockowych, przepetniajac opowiesci o imprezach
miedzy koncertami duzg dawka czarnego humoru. Motyw ,utraty niewinnos$ci” zo-
staje tu potraktowany ironicznie, bez zadnej wzniostosci. Jednak druga czes¢ filmu,
zawierajgca wywiady z niektérymi cztonkami zespotu, sprawia zupetnie inne wra-
zenie. Rozmowa z Tuomasem zostata nagrana w do$¢ specyficznych warunkach:
w domku letniskowym na wyspie nad jeziorem, w kregu bliskich przyjaciét. Muzyk
opowiada historie Nightwish jako najwazniejszego dzieta swojego zycia, czujac sie
przy tym do$¢ swobodnie. Méwi cichym glosem (co wazne, w jezyku ojczystym)
o sprawach niezwykle osobistych, patrzac przed siebie, jak gdyby ignorujac wtaczo-
ng kamere:

Przez Nightwish mam mozliwo$¢ wyrazania tych wszystkich mocnych uczu¢, mysli, pra-
gnien. Na przyktad, ostatnia linijka w Gethsemane jest bardzo osobista, ale chciatem,
Zeby tam sie znalazta, lepiej sie z tym czutem. (...) Czy Ever Dream - to réwniez bar-
dzo osobista piosenka. Wyznaje w niej swoja tesknote za konkretng osobg (Olilla 2007,
przel. AS.).

Film staje sie kolejnym elementem kreacji scenicznej Tuomasa, ale tez innych czton-
kéw zespotu, sugerujac, ze wszystkie zawarte w utworach emocje i przezycia s3
prawdziwe. Ow przekaz stanowi dobra zapowiedz dla dalszych wydarzen i wielkie-
go przedstawienia, ktére ukaze sie oczom odbiorcéw za niecate trzy lata.
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End Of An Era wobec problemu autentycznosci

Ostatnig z udziatem Tarji ptyte Once (2004) trudno nazwac¢ albumem koncepcyjnym
w tym samym znaczeniu, co Century Child. Mimo to zawiera ona kontynuacje wie-
lu watkéw z poprzednich ptyt utrzymanych w podobnej stylistyce i wyrazanych za
pomoca tych samych metafor. O pozadaniu seksualnym moéwia Wish [ Had An Angel
i The Siren (w tej drugiej wystepuje uwielbiany przez romantykéw niemieckich mo-
tyw syreny-uwodzicielki), obojetno$¢ Boga na cierpienie ludzi pojawia sie w Planet
Hell i Higher Than Hope, o kryzysie tozsamo$ci opowiadaja Dead Gardens, Romanti-
cide oraz najwiekszy przeboj tej ptyty - Nemo. Znalazla sie na niej takze legendarna
juz Ghost Love Score, dziesieciominutowa pie$ii mitosna, z licznymi odniesieniami
intertekstualnymi i rozbudowana partie orkiestrowa. Na konicu podmiot catkowicie
,0bnaza sie” przed ukochang, dla ktorej jest gotow oddac zycie, chociaz wie, Ze ona
nigdy nie doceni tej ofiary:

Redeem me into childhood

Show me myself without the shell
Like the advent of May

I'll be there when you say

Time to never hold our love.

Na oktadce plyty znalazta sie rzezba Williama Wetmore’e Story’ego Aniot
Smutku, ktéra artysta umiescit na grobie zmartej zony. Niewatpliwie odzwierciedla
ona ogo6lny nastréj albumu, wywotywany zaréwno przez warstwe stowng, jak i mu-
zyczna. Dodatkowo poprzez udziat chéru i niektérych muzykéw sesyjnych wptyw
muzyki filmowej jest tu wyrazny: Once jako cato$¢ brzmi wzniosle, a jednocze$nie
dramatycznie.

Dwuletnia trasa koncertowa promujgca ten album okazata sie wyjatkowo trud-
na dla zespotu, a zakonczyta sie wrecz skandalicznym pozegnaniem z wokalistka.
Nagranie ptyty DVD podczas ostatniego koncertu w Hartwall Arena byto zaplano-
wane juz od dawna, zanim decyzja o zwolnieniu Tarji zostata ostatecznie podjeta.
Przez zbieg okolicznosci uwiecznienie tego najbardziej spektakularnego w dotych-
czasowej karierze Nightwish koncertu odbyto sie w momencie najwiekszego kon-
fliktu miedzy cztonkami zespotu.

Ogladajac End of An Era teraz, widz nie jest w stanie uwolni¢ sie od §wiadomo-
$ci kontekstu biograficznego. Wszystko, co dzieje sie na scenie, bedzie interpretowat
poprzez pryzmat znanych mu wydarzen. Publiczno$¢ zgromadzona w ten wieczor
na sali na pewno odbierata koncert zupetnie inaczej - nie tylko poprzez tymczasowa
niewiedze o dalszych losach muzykéw, lecz przede wszystkim z powodu ich realnej
obecnosci na scenie. Jak kazdy wystep na zywo, dla wszystkich obecnych koncert
byt przezyciem autentycznym i niepowtarzalnym, ktére mozemy jedynie prébowac
sobie wyobrazi¢. Natomiast nagranie koncertowe, do ktérego wszyscy maja dostep,
ma stanowi¢ kontynuacje watkéw narracyjnych juz znanych nam z albumoéw. Po
pracach montazowych, dodaniu efektéw wizualnych i skorygowaniu $ciezki dzwie-
kowej dostajemy zapis, ktory stanowi zamknietg catos¢ - jest skonstruowanym ob-
razem zawierajacym konkretny przekaz.
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Wszystkie utwory byty §piewane i grane na zywo, oprocz partii orkiestrowych
odtwarzanych z playbacku. Konieczno$¢ dostosowania sie do nagranej wczesniej
aranzacji w pewnym stopniu blokuje mozliwo$¢ spontanicznych akcji podczas wy-
konania, jednak End Of an Era sprawia wrazenie dobrze wyrezyserowanego show,
nie tylko z tego powodu. Nie bez wptywu pozostaje bogata scenografia wykorzystu-
jaca $rodki multimedialne i gre swiatetl oraz fakt, ze Tarja podczas koncertu zmie-
nia stroje sze$¢ razy, a do kazdego z nich ma dopasowany pod kolor ptaszcza czy
sukienki mikrofon. Meska cze$¢ zespotu ubrana jest do$¢ niepozornie, jak na meta-
lowe standardy, za wyjatkiem Tuomasa. Lider wyglada bardziej ,gotycko”: dtugie
ciemne wtosy spadaja mu na twarz i ramiona, oczy i paznokcie ma pomalowane na
czarno, a na szyi zawieszony rézaniec.

Program koncertowy zawiera wszystkie najwieksze przeboje zespotu z prze-
waga utwordéw z ostatniej plyty, ktére w potaczeniu ze scenografig wywotuja wra-
zenie spektakularne. Na nagraniu konstruowany obraz wzbogacaja efekty specjalne
wykorzystujace dwa najistotniejsze dla tematyki utworéw zywioty - wode i ogien;
operatorzy stosujg wszystkie mozliwe plany, facznie z ukazywaniem detali. W po-
réwnaniu z poprzednim DVD zespotu, From Wishes To Enternity (2001), kamera juz
nie koncentruje sie wytacznie na Tarji. Rdwnie czesto skupia sie na pochylonym nad
instrumentem Tuomasem i stara sie pokaza¢ zesp6t w catosci.

Za kazdym razem, gdy Tarja wkracza na scene, publiczno$¢ ogarnia istne szalen-
stwo i wokalistka doskonale zdaje sobie z tego sprawe. Jej zachowanie i ruchy sce-
niczne czesto wydaja sie przesadnie dramatyczne, a jako$¢ $piewu rowniez trudno
nazwac doskonata. O ile dobrze czuje sie w tzw. partiach operowych, o tyle bardziej
tagodny $piew z ostatnich dwéch plyt na zywo wychodzi jej nieréwno. Spiewajac,
wokalistka juz nie tyle przekazuje uczucia, ile podziwia wtasny gtos i wyglad, co
zresztg, mozna zauwazy¢ takze na innych nagraniach z tamtego okresu. Zupetnie
inaczej Tarja Spiewata na From Wishes...: wyrazny byt pewien dystans, ale wciaz wo-
kalistka wspottworzyta narracje, wpisujac w nie wiasng tozsamosc. Jej gtos i wize-
runek sceniczny wydawat sie jedynym stusznym wecieleniem tych wszystkich emo-
cji, dlatego tez kamera skupiata sie przede wszystkim na niej, rzadko wykorzystujac
ujecia prezentujace innych cztonkéw zespotu. Tu za$§ montaz i sposéb ustawienia
kadru podpowiadaja widzowi zgota inng interpretacje.

Znamienne sg zachowania artystéw na poczatku piosenki Ever Dream. Utwor
poprzedza nieobecne na nagraniu studyjnym intro fortepianowy - Tuomas gra,
a Tarja majestatycznie wkracza na rampe i zaczyna $piewac, kamera ukazuje na
przemian wokalistke i kompozytora. Nastepuje pauza, publiczno$¢ klaszcze i krzy-
czy, a Toumas, jak gdyby nie wytrzymujgc napiecia emocjonalnego, prostuje sie,
chowa twarz w dtoniach i stoi w tej pozycji przez kilka sekund. Po czym Tarja od-
wraca sie do zespotu i wszyscy kontynuuja wykonanie.

Pamietajac napiecie emocjonalne towarzyszace catej sytuacji i komentarz
Holopainena do tego utworu, do$¢tatwo mozna uwierzy¢ w spontaniczno$¢ Toumasa
zachowan. Czy w tym momencie pozwala sobie na chwile stabosci, a my stajemy sie
$Swiadkami jego autentycznych emocji? Niewatpliwie ma on $Swiadomos$¢, Ze caty
czas jest nagrywany, a przyszli widzowie beda oglada¢ DVD juz przez pryzmat dal-
szych wydarzen. W zwigzku z tym zachowanie muzyka moze by¢ traktowane jako
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$wiadoma poza, wyolbrzymienie wtasnego cierpienia - nieszczesny poeta, dobrze
znany odbiorcy z nagran studyjnych, przemawia do niego réwniez ze sceny. Przy
tym widz doskonale wie, kto podczas tego koncertu jest gtbwnym sprawcg cierpien
tworcy. Przesadnie dramatyzujgca, zapatrzona w siebie Tarja owo wrazenie tylko
poteguje. Gtos i wizerunek sceniczny wokalistki oddziela sie od podmiotu i staje sie
przedmiotem udreki, w tym wielkim show nieSwiadomie pelni ona role kobiety fa-
talnej, syreny-uwodzicielki. Projekt literacki staje sie zatem przedstawieniem, ktory
wspéttworza wszyscy obecni na scenie i na widowni.

Z licznych dyskusji fanowskich na forach internetowych i na YouTube mozna
wywnioskowaé, ze dla wielu z odbiorcéw narracja ta jest absolutnie autentyczna.
Niektdérzy nawet prébuja wpisa¢ ja w szerszy kontekst biograficzny, udowodnia-
jac, ze Tarja od zawsze byta tym obiektem nieodwzajemnionych uczu¢ mitosnych
poety. Oczywiscie jest to niczym niepotwierdzona fantazja fanowska, pokazuje na-
tomiast, jak wazna role odgrywata wokalistka w odbiorze narracji. Tarja, $piewajac
w imieniu Tuomasa, wpisata we wszystkie utwory wtasng osobowos¢ i tozsamos¢,
i w ten przekaz publiczno$¢ uwierzyta. Idgc za klasyfikacja Moora, nie mozemy tego
jednoznacznie nazwac ani trzecioosobowa, ani pierwszoosobowa autentycznoscia -
ostateczna decyzja, jak zawsze, nalezy do konkretnego odbiorcy.

“The same old Dead Boy's song”?

Warto dodaé¢, ze po zwolnieniu Turunen i zaproszeniu nowej wokalistki zwiaz-
ki z paradygmatem romantycznym nie zniknety od razu. Na kolejnej ptycie Dark
Passion Play (2007) pierwszy utwor, zatytutowany The Poet And The Pendulum,
eksponuje cierpienie artysty bardziej niz kiedykolwiek. Stanowi tez nawigzanie do
dramatycznych wydarzen sprzed dwoéch lat i zaznacza wprost, ze podmiotem jest
i zawsze byt sam Tuomas: Today, in the year of our Lord, 2005 / Tuomas was called
from the cares of the world |/ He stopped crying at the end of each beautiful day. Na
ptycie znalazly sie tez muzyczne ,pozdrowienia” dla Tarji i Marcelo, czyli piosen-
ki Bye, Bye Beautiful oraz Master Passion Gead, w ktorych tatwo mozna znalez¢ juz
znane z poprzedniej twdrczo$¢ alegorie i metafory. Takie same motywy towarzysza
rowniez nastepnej ptycie Imaginaerium (2011), ktora, jak wskazuje tytul, poruszata
przede wszystkim kwestie wyobrazni. Zamyka ja kolejny manifest poetycki Song Of
Mpyself, nawiazujacy tym razem do twérczos$ci Walta Whitmana. W refrenie znowu
pojawia sie Martwy Chtopczyk: What is left for encore / Is the same old Dead Boy’s
song / Sung in silence.

Jednak sa to juz zupelnie nowe narracje liryczne, ktére domagaja sie osobnej
analizy. Zostaly wy$piewane innym glosem i dopelnione innym wizerunkiem sce-
nicznym, w ktérym pojawita sie naiwno$¢ i dziecinno$é. Anette Olzen miata lekki,
estradowy wokal i potrafita wyjs¢ na scene w letniej sukience w kwiaty, czym wywo-
tywata oburzenie wielu dawnych fanéw Nightwish. Tuomas byt za$ przekonany, ze
wtasnie takiej wokalistki potrzebuje jego zesp6t w obecnej chwili. Na Imaginaerium
zmienit sie takze charakter muzyki - stata sie ona bardziej jasna, pozbawiona eks-
ponowanej wczesniej tragicznosci.
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W momencie, gdy na scene wkroczyta doswiadczona wokalistka metalowa
Floor Jansen, wielu fanéw liczyto na powrét do dawnego wizerunku i brzmienia
Nightwish. Jansen posiada silny, wyrazisty sopran dramatyczny i potrafi $piewac
w roznych stylach muzycznych, w tym wokalem operowym. Jednak na Zyczenie
Tuomasa prawie go nie wykorzystuje, nawet wtedy, gdy wykonuje dawne przeboje
zespotu - $piewajac je inaczej, tworzy narracje na nowo. Co wiecej, jedyna na razie
ptyta studyjna z udziatem Floor, Endless Forms Most Beautiful (2015), znaczaco od-
chodzi od dawnej estetyki - zainspirowana ksigzkami Richarda Dawkinsa skupia
sie na naturze i ewolucji. Wraz z gtosem wiodacym zmienit sie podmiot méwiacy
w utworach zespotu: romantycznego, zapatrzonego w siebie poety zastgpit podmiot
zbiorowy, ktéry prowadzi narracje w imieniu catego cztowieczenstwa.
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Streszczenie

Artykut dotyczy problematyki podmiotu moéwigcego w tworczosci zespotu Nightwish
w zestawieniu z romantycznymi Koncepcjami poezji, mitosci i natury, a takze mitem poety
,wykletego”, na ktérego kreuje sie lider grupy Tuomas Holopainen. Tekst porusza kwestie au-
towizerunku i autentyczno$ci artystéw, a takze wielokodowo$ci narracji w muzyce rockowe;j.
Analizuje tzw. program literacki zespotu na poziomie stownym, ikonicznym i muzycznym,
zaczynajac od wczesnej tworczosci poprzez album koncepcyjny Century Child i zamykajac
ostatnim koncertem z udziatem wokalistki Tarji Turunen End of an Era.

The poet who failed his best play? Speaking subject in the tracks of Nightwish
in the face of the romantic paradigm

Abstract

The article gives an insight into the problem of lyrical subject in songs recorded by Nightwish,
along with the myth of the damned poet led by the group’s leader, Tuomas Holopainen, and
romantic concepts of poetry, love and nature. It raises issues of autobiography and authenticity
of artists, as well as the multidisciplinary narrative in rock music led on literary, iconic and
musical levels. This text focuses primarily on the early Nightwish songs, the Century Child
concept album and the End of an Era concert as the last live performance of Nightwish with
Tarja Turunen as the lead singer.

Stowa kluczowe: Nightwish, romantyzm, poeta wyklety, Metal Music Studies

Keywords: Nightwish, romanticism, damned poet, Metal Music Studies
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Metalowa suita wobec zmierzchu cywilizacji
(Bathory Twilight Of The Gods)

Niniejszy szkic jest poSwiecony suicie Zmierzch Bogéw (1991) szwedzkiej grupy
Bathory. W pierwszej kolejnos$ci zostanie oméwiony pokrotce historyczny kontekst
ukazania sie albumu Twilight Of The Gods, na ktérym owa suita zostata pomiesz-
czona, dalej za$ refleksji i interpretacji zostanie poddana zawarto$¢ tekstowa tego
wydawnictwa, ze szczegbélnym uwzglednieniem aspektéw diagnostycznych, formu-
towanych w stosunku do cywilizacji zachodniej u schytku XX wieku.
Uczestniczytem w pierwszej edycji Ogoélnopolskiej Konferencji Naukowej Ku
polskiemu wariantowi Metal Music Studies, zorganizowanej w czerwcu 2017 roku
na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie,
jako stuchacz, mito$nik muzyki metalowej oraz jako badacz tego obszaru kultury
z bez mata trzydziestoletnim stazem. Mniej wiecej bowiem od dziesigtego roku zy-
cia poszukuje albumoéw z muzyka metalows, analizuje ich oktadki, poddaje reflek-
sji zawarto$c¢ tekstowq i przestanie ideowe, poréwnuje ze sobg rozmaite zjawiska,
wymieniam poglady z przyjaciétmi i znajomymi, a teraz rowniez z innymi kolegami
badaczami z r6znych osrodkéw akademickich. Dodam tylko na koniec tej osobistej
introdukcji, iz zalazki mojej dziatalnosci na tym polu (najpierw oczywiscie domoro-
stej, a z czasem coraz bardziej $Swiadomej i ukierunkowanej) pojawity sie w drugiej
potowie lat 80. ubiegtego stulecia, kiedy po raz pierwszy wystuchatem z pozyczo-
nej od znajomego kasety (,pirackiej”, rzecz jasna) albumu Keeper Of The Seven Keys.
Part I (1988) niemieckiej grupy Helloween, ktdrej oryginalny sktad z gitarzysta
Kaiem Hansenem oraz wokalistg Michaelem Kiske zostat wtasnie reaktywowany,
by koncertowa¢ na $wiatowych scenach, a by¢ moze nawet zarejestrowac¢ wspol-
nie kolejny album. Nawiasem méwiac, Helloween, podobnie jak szwedzka grupa
Bathory, o ktérej bedzie tu mowa, ma w dorobku utwér zatytutowany Twilight Of
The Gods (,Zmierzch Bogéw”), pomieszczony na albumie Keeper Of The Seven Keys.
Part I (1987). Formuly Twilight Of The Gods, odnoszacej sie zrédtowo do muzyki
Richarda Wagnera i filozofii Friedricha Nietzschego, uzyta takze biatoruska grupa
Alfar, tytutujgc w 2015 roku album w ten wtasnie sposob. Co wiecej, kilka lat temu
powstat zespét Twilight Of The Gods, ktéry poczatkowo dziatat jako ,tribute band”
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wykonujacy covery Bathorego. Utwory Bathorego interpretuje na scenie réwniez
zespot Blood Fire Death.

Roland Barthes, francuski filozof i meloman, twierdzit, ze ,nigdy nie udaje sie
moéwic o tym, co sie kocha”, a stwierdzenie to zawart w tekscie dotyczacym mie-
dzy innymi muzyki. Pisal mianowicie, Ze ,muzyka tworzy pewien rodzaj pierwotnej
sfery przyjemnoSci: wywotuje przyjemno$¢, ktéra zawsze staramy sie uchwycic,
cho¢ nigdy wyjasni¢”. Ponadto muzyka, wedtug autora Ziarna gtosu, ,wymyka sie
wszelkiemu opisowi i daje sie wypowiedzie¢ (...) jedynie poprzez skutki, jakie wy-
wotuje” (Barthes 2001: 227, 231). W innym miejscu Barthes zapytywat, jak jezyk
radzi sobie z interpretacja muzyki, i od razu odpowiadat, Ze niestety radzi sobie
bardzo zle (Barthes 2015: 229). Skoro jednak spotkali$my sie na konferencji, ktéra
z zatozenia dotyczyta muzyki, prébowaliSmy i zapewne zdotaliSmy co$ ,,uchwycic”,
,Zinterpretowac”, moze nawet co$ ,wyjasni¢”, postepujac w gruncie rzeczy wbrew
dos¢ stanowczemu przekonaniu Rolanda Barthesa. Tego rodzaju konferencji ogta-
sza sie zreszta w Polsce coraz wiecej, by wspomnie¢ chocby cykl Unisono w wielo-
gtosie, przygotowywany corocznie przez filologéw-melomanéw z Uniwersytetu
Opolskiego, ponadto kolejne odstony Kultury rocka, organizowane przez poloni-
stéw na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, a takze serie seminariéw na
temat Antropologii odgtoséw, odbywajacych sie w Uniwersytecie Humanistyczno-
-Przyrodniczym im. Jana Dtugosza w Czestochowie, gdzie planowana jest réwniez
organizacja cyklu Tonacje korica, poswieconego szeroko rozumianym odniesieniom
literatury i muzyki do kwestii eschatologicznych.

Proponuje na poczatek troche historycznych uporzadkowan. Zmierzch Bogéw,
szdsty album Bathorego, ukazat sie w czerwcu 1991 roku. W tym samym roku $wia-
tto dzienne (moze nalezatoby raczej rzec: pomroki nocy) ujrzato kilka waznych dla
muzyki metalowej wydawnictw: Metallica podbita §wiat muzyki popularnej (Black
Album), Paradise Lost wprowadzili ptyta Gothic na state do stownika terminéw me-
talowych pojecie ,gotyku”, Tiamat oczarowat ,Astralnym snem” (The Astral Sleep),
a amerykanskie formacje deathmetalowe - Death i Morbid Angel - znalazly sie
u szczytu juz i tak duzej popularnosci, wydajac ptyty Human oraz Blessed Are The
Sick. W 1991 roku debiutowali miedzy innymi: Cathedral z Wielkiej Brytanii (ge-
nialnym albumem Forest Of Equilibrium), Darkthrone z Norwegii (Soulside Journey),
Morgoth z Niemiec (Cursed), Samael ze Szwajcarii (Worship Him), Gorguts z Kanady
(Considered Dead), Type O Negative ze Stanéw Zjednoczonych (Slow, Deep And
Hard), a takze grupy rodzime: Imperator (The Time Before Time) oraz Creation of
Death (Purify Your Soul, jednorazowy projekt Roberta , Litzy” Friedricha). Ponadto
w 1991 roku, gdy Bathory miat juz prawie zakonczy¢ dziatalnos¢, swoje pierwsze
albumy wydata wiekszo$¢ reprezentantéw tzw. klasycznego szwedzkiego death
metalu: Edge of Sanity (Nothing But Death Remains), Dismember (Like An Ever
Flowing Stream), Grave (Into The Grave), Meshuggah (Contradictions Collapse) oraz
Unleashed (Where No Life Dwells). Tak jakby na zgliszczach uznanej legendy rodzito
sie od razu nowe zycie - oczywiscie zycie ku $mierci, ,into the grave”... Krotko moé-
wigc, w latach 1991-1995 nie byto wtasciwie tygodnia bez premiery albumu, kt6-
ry p6zniej okazywat sie krokiem milowym w rozwoju muzyki metalowej, zaré6wno
w jej ekstremalnej, jak i bardziej nastrojowej odstonie.
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W numerze pierwszym czasopisma ,Thrash’em All” z 1992 roku (z grupa Vader
na oktadce) na jednej i tej samej stronie znalazlty sie recenzje debiutanckich albu-
mow Creation of Death, Grave oraz Twilight Of The Gods Bathorego (Frelik 1992: 44).
Te ostatnig napisat pod pseudonimem ,(paf)” Pawet Frelik, dzi§ doktor habilitowa-
ny, amerykanista i ttumacz, pracujacy na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie. Album Bathorego zostat przez Frelika oceniony na dwanascie punktéw
w dwunastopunktowej ,skali Beauforta”, odmierzajacej dla potrzeb polskiego podzie-
mia site wichréw wiejacych przewaznie z piekiet lub innych czelusci. Autor recenzji
pisal o Zmierzchu Bogéw w sposob, ktéry wywart na mnie wéweczas silne wrazenie:

Ostatni bogowie odchodza na wieczng uczte do Valhalli... Wiatr szarpie stary proporzec
zgubiony po przegranej bitwie... Krew wsigka w ziemie szybko, pamie¢ dawnych dni nie
jest od niej trwalsza... Nadchodzi zmierzch, zacierajac mitosierng ciemnoscia cien ostat-
niej dtugiej fodzi niknacej na horyzoncie... (...) Rozbudowane chéry, zawodzace partie
solowe, melodeklamacje, akustyczne partie — wszystko to tworzy specyficzny nastréj
smutku i wywotuje wrazenie bezpowrotnego przemijania (Frelik 1992: 4).

Mamy tu do czynienia z publicystyczng ekfraza, z probg zobrazowania tresci
zawartych na albumie Bathorego. Pawet Frelik pisze o ,przegranej bitwie”, po kto-
rej bogowie odchodzg w zaswiaty, zabierajgc ze soba resztki swiatta dziennego.
Ostatnia t6dz odptywa w nieskoniczono$¢. Nad swiatem zapada noc... Tomas Borje
Forsberg, przez caty okres funkcjonowania Bathorego postugujacy sie pseudoni-
mem Quorthon Seth, twierdzit, ze w przypadku Zmierzchu Bogéw zalezato mu na na-
graniu albumu, ktéry ,,oddawatby wrazenie, jakoby nadszedt koniec §wiata i religii”,
anawet ,koniec wszelkich konicow” (Quorthon 1994). Tak sie ztozyto, iz mogt to by¢
réwniez koniec historii Bathorego, poniewaz w tamtym okresie Quorthon snut plany
zawieszenia dziatalnosci grupy na jakis czas, co uzasadniat po latach w ten sposéb:

Gdy stuchaliSmy w studiu efektéw naszych nagran, stwierdziliSmy, ze ptyta jest po-
twornie nudna. W ogéle nam sie nie podobata. Nie czuliSmy juz tej pasji z racji robienia
hatasu, jak to byto na poczatku naszej dziatalnosci. Dlatego nie dokonczywszy dzieta,
przestaliSmy je do wytwdrni, aby sama sobie go skonczyta. Nie nagraliSmy nawet outra.
Ta ptyta byta bardzo rézna od wszystkiego, co do tamtej pory nagraliSmy. Bytem nia
cholernie zmeczony, musiatem zrobi¢ sobie przerwe od Bathory. Jak mozna byto zrobi¢
inaczej, skoro album ten brzmiat, jakby nagrywali go sami bogowie, gdzie$ tam w nie-
biosach. Nie wiem, czy miata to by¢ ostatnia ptyta, ale na pewno mieli$my sobie zrobic¢
po jej wydaniu dtuga pauze (Quorthon 2003).

Innym razem ujawnil, Ze podczas pracy nad Zmierzchem Bogdéw oraz po wystu-
chaniu albumu znajdowat sie w stanie przypominajacym depresje:

Kiedy stworzyliSmy Twilight Of The Gods, zorientowaliSmy sie, Zze prawdopodobnie
bedzie to ostatnia rzecz, jaka robimy. Nie miatem pomystéw, zadnej koncepcji co do
przysztosci po tym, jak skonczyli$my z black metalem, thrash metalem, speed metalem,
psycho metalem, epic metalem, a ponadto wciaz nie mogtem znalez¢ dwu muzykow,
ktérzy dobrze radziliby sobie w zespole. (...) wiec kiedy pracowaliSmy nad Twilight Of
The Gods, powiedzieliSmy sobie: zrébmy album prawdziwie depresyjny, co$ w rodzaju
Jeziora tabedziego (Quorthon 1996).
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Osobiste dylematy Quorthona, odnoszace sie do procesu twoérczego oraz do
dalszych perspektyw dla funkcjonowania zespotu, ulegty transpozycji na albumie
Twilight Of The Gods i zostaty podniesione do rangi uniwersalistycznego, filozoficz-
nego przekazu. Zwtlaszcza utwor tytutowy - tryptyk trwajacy prawie pietnascie
minut - przyjal forme monumentalnej suity, utrzymanej w marszowym tempie,
a w warstwie tekstowej stanowiacej probe dokonania diagnozy wspotczesnosci
oraz przenikniecia problemoéw, jakie nekajgq $wiat zachodni, czyniac z niego cywi-
lizacje ,zachodzaca”, a wiec majaca sie ku koncowi. Jak pamietamy, o ,zmierzchu
Zachodu” pisat po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej Oswald Spengler w hi-
storiozoficznej monografii, ukazujgcej miedzy innym proces rodzenia sie i umiera-
nia kultur oraz catych cywilizacji (Spengler 2001).

Wspomniatem juz, ze wsréd postaci patronujacych przekazowi Twilight Of The
Gods nalezy w pierwszym rzedzie wymieni¢ Richarda Wagnera jako autora dramatu
muzycznego Pierscieni Nibelunga z 1876 roku (czes¢ czwarta tego dzieta nosi tytut
Zmierzch Bogdow, niem. Gétterdimmerung) oraz Friedricha Nietzschego, ktérego
stowa zostaty wykorzystane we wktadce na prawach motta do catego albumu (we
wktadce tej Quorthon zamiescit takze podziekowania skierowane do bardzo wielu
twércéw muzyki klasycznej oraz do inspirujacych go pisarzy). Przypomnijmy, Ze
w dziele zatytutowanym Wiedza radosna z 1882 roku niemiecki filozof pisat miedzy
innymi o szalonym cztowieku, ,ktéry w jasne przedpotudnie latarnie zaswiecit, wy-
biegt na targ i wotat bezustannie: «Szukam Boga! Szukam Boga!»” (Nietzsche 1911:
167-168). Poniewaz jednak nikt nie mogt lub nie chcial mu poméc - a byli tez i tacy,
ktdérzy z niego drwili - szaleniec sam ujawnit prawde o dziejach Boga w Swiecie po-
zbawionym szacunku dla $wietoSci:

Gdzie sie Bég podziat? zawotat, powiem wam! ZabiliSmy go - wy i ja! Wszyscy jesteSmy
jego zabdjcami! Lecz jakzez to uczyniliSmy? Jakzez zdotaliSmy wypi¢ morze? Kto dat
nam gabke, by zetrzec¢ caty widnokrag? Céz uczyniliSmy, odpetujac ziemie od jej stonica?
Dokad zdaza teraz? Dokad my zdgzamy? Precz od wszystkich stonc? (...) Czyz nie btadzi-
my jakby w jakiej$ nieskoniczonej nicosci? Czyz nie owiewa nas pusty przestwoér? Czy nie
pozimniato? Czy nie nadchodzi ciggle noc i coraz wiecej nocy? Nie trzebaz zapala¢ latar-
ni w przedpotudnie? Czy nie stychac¢ jeszcze zgietku grabarzy, ktérzy grzebig Boga? Czy
nie czué nic jeszcze boskiego gnicia? - i bogowie gnija! B6g umart! Bég nie zyje! MySmy
go zabili! Jakze sie pocieszymy, mordercy nad mordercami ? NajSwietsze i najmozZniej-
sze, co Swiat dotad posiadal, krwig sptyneto pod naszemi nozami - kto zetrze z nas te
krew? Jakaz woda obmy¢by nas mogta? (Nietzsche 1911: 168)

Po tym przemdwieniu nie pada juz zadne inne stowo, cztowiek szalony rzuca
tylko latarnia o ziemie i w Srodku dnia zaczynajq panowac ciemnosci. Krazyty stu-
chy, ze pomyleniec ten odwiedzat p6zniej ko$cioty, twierdzac, iz sa one ,,grobowca-
mi i pomnikami Boga” (Nietzsche 1911: 169).

Na poczatku ostatniej dekady XX wieku Tomas ,Quorthon” Forsberg posta-
nowit zanuci¢ swoje Requiem aeternam Deo, tak jak czynit to nietzscheanski ope-
taniec we wcze$niejszym stuleciu. W tekscie tytutowej suity z albumu Zmierzch
Bogéw Quorthon wychodzi od obrazu biblijnego i przypomina za Ksiega Rodzaju,
ze kazdy Eden jest zamieszkiwany przez weza, podobnie jak w kazdym znaczeniu
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stow zadomawia sie ktamstwo. Mamy wiec do czynienia z rodzajem przestrogi, ad-
resowanej do wszystkich tych, ktérzy potencjalnie mogg ulec pewnej pokusie, tyle
ze kategorie te nalezatoby w tym przypadku rozumie¢ szeroko - jako pragnienie
przekraczania lub rozmywania rozmaitych granic i zakazow, jakie naktada na nas
mit kulturowy, w obrebie ktérego nie ma miejsca na ludzki fatsz, na rezygnacje
z wilasnej godnosci lub honoru ani tez na istnienie nieautentyczne, rozproszone
posrod wykluczajacych sie mozliwosci egzystencji. W Zmierzchu Bogéw mowa jest
o ,erze zupelnego szalenstwa”, o wszechobecnej kontroli, o politycznym kupczeniu
stabszymi panistwami, o religijnym handlu zbawieniem, o telewizyjnych kaznodzie-
jach-czarodziejach, postugujacych sie ,brudnymi sztuczkami” medialnej perswazji,
i wreszcie o prawach, ktore gwarantujg sprawiedliwo$¢ i zapewniaja ochrone kaz-
demu, pod warunkiem, zZe go na to sta¢. ,Fundamenty naszej egzystencji kruszg sie
jeden po drugim” - Spiewa Tomas Forsberg i dodaje:

Nawet bogowie niezliczonych religii

Nie maja mocy, aby powstrzymac ten potop
Degeneracji, poniewaz odkryliSmy

Ze w niebiosach nie ma zadnych tronéw.

Zdetronizowana sfera §wietos$ci, ujawniona i spenetrowana przez nowoczesne
spoteczenstwa, przeobrazila sie w przestrzen wulgarng i jatowg, gdzie porzadek
panstwowy, polityczny, legislacyjny, religijny, moralny odnalazt swoje zaprzecze-
nie w krzywym zwierciadle kultury wspotczesnej. Quorthon w przeciwienstwie do
Nietzschego nie wskazuje na jakiekolwiek wyjscie z tego impasu. W suicie Zmierzch
Bogéw nie pojawia sie koncepcja nadcztowieka, lecz jedynie obraz ,wszystkich ma-
luczkich stworzen”, uciekajacych przed ogniem, ktéry gotowy jest strawic ich dusze.

Czy Zmierzch Bogow stanowi Swiadectwo ateizmu, akt metafizycznej niewia-
ry? Wydaje sie, ze Tomasowi Forsbergowi bliski byt przede wszystkim krytycyzm,
wyrazajacy sie w postawie zdystansowanej wobec wszelkich - a wiec rowniez reli-
gijnych - instytucjonalnych form funkcjonowania cztowieka i catych spoteczenistw.
W utworze Century, pochodzacym z raczej niedocenianego albumu Octagon (1995),
mowa jest o ,przekletym pomieszanym stuleciu”, zawtadnietym przez rozmaite -
nierzadko przeciwstawne - idee oraz zjawiska, takie chociazby, jak konserwatyzm,
komunizm, narodowy socjalizm, liberalizm, satanizm, chrzescijanstwo, demokracja,
mediokracja, marketyzacja, genetyka, terroryzm, ktére uczynity z XX wieku okres
szalenstwa, obtedu, a takze wyzysku i niewoli. ,Nie ma juz krélestwa ponad nami”
- wykrzykuje Quorthon w tym samym utworze... | pomysle¢, ze zaledwie pie¢ lat
wczesniej, na albumie Hammerheart, poprzedzajacym o rok wydanie Zmierzchu
Bogow, sktonny byt wyspiewac spokojna piesn adresowang do Najwyzszego (Song
To Hall Up High), ktdrej przestanie mozna traktowac jako przeciwwage dla wyzej
przytoczonych przekonan oraz jako wyraz szacunku Tomasa Forsberga wobec
spraw ostatecznych:

Wiem, ze czuwasz nade mng
Ojcze przesztosci i przysztosci
Jeste$ pierwszy i ostatni
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Opiekun wszystkiego, co zyje
Obronca wszystkiego, co umarto

Jednooki Bég na wysokosciach
Ktory wtada moim $wiatem i niebiosami

PéInocny wietrze, zanie$ moja piesn wysoko

W strone niebianskiej siedziby chwaty

Niechaj jej wrota przywitajg mnie otwarte na o$ciez
Gdy przyjdzie mi umrzec.
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Streszczenie

Niniejszy szkic jest poswiecony suicie Zmierzch Bogow (1991) szwedzkiej grupy Bathory.
W pierwszej kolejnosci traktuje o historycznym kontekscie ukazania sie albumu Twilight
Of The Gods, na ktéorym owa suita zostala pomieszczona. Refleksji i interpretacji zostata
poddana zawarto$¢ tekstowa tego wydawnictwa, ze szczegélnym uwzglednieniem aspektéw
diagnostycznych, formutowanych w stosunku do cywilizacji europejskiej u schytku XX wieku.

Metal suite in the face of twilight civilization (Bathory Twilight Of The Gods)

Abstract

This essay is devoted to the suite titled Twilight of the Gods (1991) of the Swedish Bathory
group. The historical context of the Twilight Of The Gods album, where this suite is located,
will be discussed in the first place, and the next step in reflection and interpretation will be
the textual content of this publication, with particular emphasis on the diagnostic aspects of
European civilization at the end of the twentieth century.

Stowa Kkluczowe: Metal Music Studies, Quorthon, Bathory, muzyka metalowa, Zmierzch
Bogéw, Friedrich Nietzsche, Richard Wagner
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Gtos prekursora heavymetalowego brzmienia.
0 autobiografii Iron man. Moja podroz przez niebo
i piekto z Black Sabbath Tony’ego lommiego

Trzeba pozosta¢ wiernym temu, w co sie wierzy, dalej robi¢ swoje i nie
zmieniac sie tylko dlatego, Ze wydaje sie nam, Ze ludzie wolg co$ innego.
W ten sposéb rodza sie nowe style. Granie tego, co sie podoba ludziom
jest pdjsciem na tatwizne. Lepiej trzymac sie wtasnego stylu.

Tony lommi (Iommi, Lammers 2013: 63)

Wsrod gitarzystow, ktorych osiaggniecia artystyczne zapisaty sie w historii muzyki
popularnej, (zwtaszcza metalowej) Tony lommi zajmuje miejsce szczegdlne. Angiel-
ski instrumentalista uznawany jest przez krytyke, w szczegdlnosci zas przez fanéw,
za tworce, ,wynalazce” gitarowego brzmienia heavy metalu i protoplaste nowego
gatunku. Przedmiot analizy w tym miejscu stanowi¢ bedzie jednak nie tworczos¢
muzyczna artysty, lecz wydana w 2011 roku (w polskim ttumaczeniu w 2013 r.)
autobiografia muzyka zatytulowana Iron man. Moja podréz przez niebo i piekto
z Black Sabbath, bedaca specyficzng wypowiedzig (,gtosem”) instrumentalisty, kt6-
ry ze wzgledu na sprawowang w zespole funkcje, w przeciwienstwie do wokalisty,
dysponuje znacznie mniejszym polem do werbalizowania swoich pogladéw, choc¢by
podczas wystepow scenicznych.

Dokonujac omoéwienia publikacji twércéw rockowych o charakterze autobio-
graficznym, warto rozpoczac¢ od obserwacji paratekstow. W przypadku ksigzki, kto6-
rej wspotautorem jest Tony lommi, interesujacy jest tytut, ktdry w wersji angloje-
zycznej brzmi Iron Man: My Journey through Heaven and Hell with Black Sabbath.
Uwage zwraca tu juz pierwszy element - Iron Man, to jeden z najpopularniejszych
utwordéw grupy Black Sabbath pochodzacy z ptyty Paranoid (1970). Wedtug muzy-
kéw nazwa ta nie ma zwigzku z fikcyjna postacia, bohaterem komikséw wydawa-
nych przez Marvel Comics. Tytut piosenki odczytywa¢ mozna jednak w kontekscie
zycia i tworczo$ci gitarzysty, okreslenie ,zelazny”, wzorowo wrecz oddaje charak-
ter kompozycji oraz brzmienia gatunku, jakim jest heavy metal. Epitety, takie jak:
stalowy, mocny (mocarny), silny, nieugiety, potezny, metaliczny itp., wykorzysty-
wane s3 w wypowiedziach fanéw, nierzadko wystepujg tez w recenzjach ptyt, po-
nadto trafnie opisuja specyfike wspomnianego gatunku muzycznego, jak i charakter
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gitarowego riffu rozpoczynajacego utwoér z albumu Paranoid. Rowniez w osobie
Tony’ego lommiego widzie¢ mozna tytutowego Iron Mana, kogo$ nieugietego, kon-
sekwentnego, pracowitego, kreatywnego i tworczego, radzacego sobie z rozmaity-
mi przeciwnos$ciami losu, tragicznymi wypadkami oraz choroba nowotworowa.

W anglojezycznej wersji tytulu omawianej autobiografii zawarty jest wyraz
Journey (w polskiej wersji ,podr6z”) pisany wielka litera. Wykorzystanie tego okre-
$lenia mogto stanowi¢ luzng aluzje do nazwy amerykanskiego zespotu rockowego,
powstatego w 1973 roku. Istotniejszy jest jednak kolejny element tytutu, miano-
wicie Heaven and Hell (pol. Niebo i Piekto), ktéry w bezposredni sposéb nawiazuje
do nazwy jednej z ptyt grupy Black Sabbath wydanej w 1980 roku! oraz projektu
zespotu muzycznego, w ktérego sktad weszli: wokalista Ronnie James Dio, Geezer
Butler, Vinny Appice oraz Tony lommi. Ostatnie sformutowanie zawarte w tytule
autobiografii - with Black Sabbath - odnosi sie rzecz jasna do najpopularniejszej
formacji gitarzysty, co ciekawe, grupy, w ktdrej przez caty okres jej burzliwej dzia-
talnosci muzyk pozostat jedynym stalym cztonkiem? Pewne znaczace informacje
o charakterze biograficznym zatem zawarte zostaty juz w tytule publikacji.

Interesujacym perytekstem autorskim jest dedykacja lommiego o nastepujacej
tresci:

Dedykuje te ksigzke Marii, mojej zonie i pokrewnej duszy.

Mojej cérce Toni, za bycie najlepsza cérka

Jaka cztowiek mogtby sobie wymarzyc¢.

Moim zmartym Mamie i Tacie, za to, Ze dali mi zycie (lommi, Lammers 2013: 5).

W dedykacji® wyrdznione zostaly osoby wchodzgce w sktad najblizszej rodzi-
ny gitarzysty, co ciekawe lommi wyraza wdzieczno$¢ wobec rodzicéw za dar zycia,
co stanowi refleksje niemal niespotykang wsrod autobiografii twércéw rockowych.
W perytekscie wymieniona zostaje rowniez obecna zona muzyka oraz jego corka.
Postaci kobiece niejednokrotnie wspominane sg na kartach ksigzki. Ze szczegélna
zyczliwo$cia gitarzysta opowiada o swoim dziecku, w jednym z zamykajacych auto-
biografie fragmentow stwierdza:

Moja coérka Toni stale mnie zadziwia. Po tym, przez co przeszta, nadal jest taka otwarta
na $wiat! Toni mieszka teraz w Finlandii. Przeprowadzita sie tam ze swoim chtopakiem,
Lindem. On jest gitarzysta w zespole HIM i s3 w sobie do szalenistwa zakochani. To wspa-
niaty chtopak i $wietny gitarzysta. Jest bardzo spokojny, a jej sie buzia nie zamyka, ale

1 Byt to pierwszy album wydany przez grupe Black Sabbath bez Ozzy’ego Osbour-
ne’a jako wokalisty. Muzyka zastgpit Amerykanin Ronnie James Dio, znany ze wcze$niejszej
dziatalno$ci m.in. w grupie EIf oraz Rainbow.

2 Warto réwniez doda¢, iz nazwa Black Sabbath nawigzuje do debiutanckiego albumu
grupy (Black Sabbath, 1970), z kolei debiut fonograficzny formacji Journey réwniez zatytu-
towany zostat tak, jak brzmi nazwa wspomnianego zespotu (Journey, 1975) natomiast He-
aven and Hell to pierwsza ptyta nowej odstony Black Sabbath (z Ronniem Jamesem Dio w roli
wokalisty).

3 Na temat dedykacji oraz wybranych zagadnien zwigzanych z poetyka i teorig auto-
biografii wspéttworzonych przez muzykow rockowych zob. Kosek 2016a; Kosek 2016b.
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sa ze sobg bardzo szczesliwi. Na szcze$cie, czesto wpadaja w odwiedziny, wiec Maria i ja
widujemy ich regularnie (Iommi, Lammers 2013: 327).

Iommi w wielu miejscach przyjmuje pozycje swiadka wydarzen, wspomina
rozmaite sytuacje i osoby, z ktérymi spotykat sie w dotychczasowym zyciu, znacz-
ng czes$¢ poswieca rowniez charakterystyce innych muzykéw. W jednym z rozdzia-
tow zatytutowanym Szokujgcy Ozzy (ang. Ozzy’s shockers) gitarzysta wspomina
historie, gdy wokalista Black Sabbath podczas jednej z tras koncertowych zakupit
w przydroznym sklepie fajerwerki, ktére postanowit nastepnie wystrzeli¢ w ho-
telowym Kkorytarzu o godzinie czwartej nad ranem. lommi opisuje zachowania
Osbourne’a nastepujaco:

Hotel byt $wiezo odnowiony, a fajerwerki popality dywany i osmality $ciany, wiec Ozzy
musial whascicielom sporo wybuli¢ i chyba go to czego$ nauczyto. Albo i nie. Poniewaz
nadal zachowuje sie tak samo, wypinajac sie na wszystkich. Nawet kiedy zaproszono nas
do brytyjskiego Music Hall of Fame i grali$my Paranoid, Ozzy zdjat spodnie i wypiat sie
na publicznos$¢. Nie byto tam zbyt wielu ludzi, ale Ozzy uwazat, ze nie wykazuja nalezyte-
go entuzjazmu i postanowit pokaza¢ im sie z najlepszej strony. Wystepowali$my w kon-
cu przed ludZmi z branzy, wiec nie wiem, czego oczekiwal. Przeciez i tak nie zaczeliby
skakac¢ i krzycze¢ - po prostu grzecznie sobie siedzieli. Z samego przodu siedzieli The
Kinks - przeciez nie zaczna taniczy¢ pogo! (lommi, Lammers 2013: 85)

W innym miejscu, w rozdziale zatytutowanym Kapelusze z gtéw przed Robem
Halfordem (ang. Hats Off to Rob Halford) lommi przywotuje okolicznosci jednego
z koncertow podczas tournee, na ktérym Osbourne’a zastgpi¢ miat stynny wokalista
Judas Priest Rob Halford. Gitarzysta wspomina:

Rob szybko nauczyt sie naszych tekstéw podczas jazdy busem. Widziat nasze koncerty
mnostwo razy, wiec wystarczyto, Ze obejrzat kilka DVD i przypomniat sobie mniej znane
kawatki (...). Black Sabbath grat po Judas Priest, wiec Rob zszedt ze sceny, przebrat sie
i miat pdt godziny na odpoczynek, po czym znéw musial wystapic¢. Udato sie wspaniale.
Niesamowite, jak udato mu sie zagra¢ dwa koncerty, jeden po drugim. Ktaniam mu sie
nisko, jest po prostu wspaniatym artystg (lommi, Lammers 2013: 299).

Iommi w toku narracji niejednokrotnie opisuje rozmaite historie dotyczace jego
relacji z kobietami. Jeden z rozdziatéw nosi tytut Cudowna Lita (ang. Lovely Lita).
Muzyk opisuje w nim zwiazek z popularng heavymetalowa gitarzystka Litg Ford.
W tekscie nietrudno dostrzec zal instrumentalisty spowodowany faktem, iz w czasie
trwania zwigzku z artystka, regularnie zazywat narkotyki. W pewnym miejscu stwier-
dza: ,To byto z mojej strony swinstwo, poniewaz stracitem ja przez narkotyki” (lommi,
Lammers 2013: 215). Interesujace, iz byta cztonkini kultowej grupy The Runaways
w przygotowanej przez siebie autobiograficznej ksigzce zatytulowanej Living Like
a Runaway: A Memoir drobiazgowo relacjonuje zachowania lommiego bedacego pod
wpltywem narkotykéw, stawiajgc gitarzyste w nader negatywnym Swietle:

Po wciagnieciu porzadnej dziatki, zdenerwowat sie i poddusit mnie do nieprzytomnosci.
Kiedy sie obudzitam, stat nade mna z wielkim, skdrzanym krzestem. Zamierzat zdzieli¢
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mnie nim w twarz. Na szczeScie przeturlatam sie na tyle szybko, Ze uniknetam ciosu,
a krzesto uderzyto o podtoge*.

Powyzsze wyznania ,reklamujace” publikacje Ford ukazywaly sie w lutym
2016 roku w niemal wszystkich sztandarowych, rockowych serwisach interneto-
wych. Nagtéwki prasowe typu Tony lommi bit Lite Ford, obiegly wiec rozmaite zakat-
ki internetowego uniwersum, docierajac do fan6w w momencie istotnym zaréwno
z punktu widzenia odbiorcéw, jak i samych twércéw, mianowicie na poczatku trasy
koncertowej zapowiadanej jako ostatnie, pozegnalne tournée grupy Black Sabbath
(The End Tour). Oczywiscie, w przestrzeni internetowej natychmiast rozpoczety sie
dyskusje, w ktérych naprzemiennie $cierali sie obroncy artystki i gitarzysty. Sama
zainteresowana kilkukrotnie komentowata zaistniatg sytuacje, odniosta sie rowniez
w tonie pelnym rozgoryczenia do zawartosci autobiografii lommiego, w ktdrej to,
jak zauwazyta instrumentalistka, muzyk poswiecit jej osobie zaledwie pottorej stro-
ny. Stwierdzita krytycznie: ,ByliSmy razem przez dwa lata, wiec nie wiem, w jaki
spos6b dwa lata mieszczg sie na péttorej strony, prawdopodobnie dlatego, Ze nie
pamieta on potowy z tego okresu”.

Publikacja Lity Ford moze zatem stanowi¢ w konteks$cie narracji lommiego jeden
z tekstow tworzacych transmedialng przestrzen (auto)biograficzng. Wspotczesne
autobiografie, w omawianym przypadku twércéw rockowych, funkcjonuja w roz-
maitych dyskursach medialnych, ideologicznych, politycznych. Tekst literacki wy-
dany przez rockmana stanowi lekture dla innych muzykéw, czesto znajomych oséb
z branzy muzycznej, ktérzy niejednokrotnie konfrontujg przedstawione w ksigzce
historie z wtasng wiedza na zaprezentowane tematy.

Innymi postaciami kobiecymi, ktérym gitarzysta Black Sabbath poswiecit uwa-
ge na kartach ksigzki, sg matzonki muzyka. W rozdziale Melinda, zatytutowanym od
imienia wybranki, lommi wspomina specyficzne okolicznosci §lubu:

Pewnego dnia, podczas pobytu w Los Angeles, postanowili§my wzig¢ $lub w naszym
hotelu, Sunset Marquis. Bratem wtedy Quaaludes i inne $winstwa, wiec nie bardzo zda-
watem sobie sprawe, co sie woké6t mnie dzieje. Postatem po ksiedza i zapytatem, czy
moze udzieli¢ nam $lubu. Zgodzit sie i raz-dwa byto po wszystkim: podpiszcie tu i tu,
zatatwione! (Iommi, Lammers 2013: 183).

Kilka zdan dalej muzyk dodaje:

Po tych wszystkich wystepach z Dio, wrociliSmy do Anglii. Tutaj Melinda urodzita nasze
$liczne dziecigtko. Toni urodzita sie w 1983 roku. PrzezyliSmy razem cudowne chwile,
ale w koncu odkrytem, ze Melinda ma pewien problem. Chodzita na zakupy i wraca-
ta z nareczem sukienek, za ktore nie ptacita. Nie mam pojecia, dlaczego. Na pewno nie
z powodu braku pieniedzy. Czutem sie zaktopotany, bo znatem wtascicieli tych sklepow.
Moze mysSlata, ze péjde tam i ureguluje rachunki? W zwigzku z tym w naszym matzen-
stwie pojawity sie rysy. Czesto sie ktociliSmy. Wtedy wisciekata sie i robita naprawde

4 http://www.antyradio.pl/Muzyka/Duperele/Lita-Ford-Tony-lommi-mnie-bil-6655
[dostep: 20.08.2017].

5 http://www.joelgausten.com/2016/03/a-runaway-looks-back-lita-ford-on-her.
html. [dostep: 20.08.2017].
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nieprzyjemna. W koncu wyjechata razem z Toni do Dallas (lommi, Lammers 2013:
183-184).

Iommi prezentuje w tekscie, zarowno okolicznosci, ktére doprowadzity do
zakonczenia matzenstwa, jak i losy jego corki w okresie rozwodowym. Muzyk sto-
sunkowo czesto odkrywa przed czytelnikiem elementy swojego zycia prywatnego,
w pewnych miejscach jest to ekshibicjonistyczne odstanianie sie przed odbiorca lek-
tury, w innych narracja posiada cechy wrecz intymnej spowiedzi, introwertycznej
autorefleksji. W rozdziale zatytutowanym Mitos¢ mego Zycia gitarzysta relacjonu-
je okres od pierwszych spotkan ze swoja obecng zong Marig Sjoholm do $lubu ze
szwedzka wokalistka:

Pobrali$my sie 19 sierpnia w hotelu Sunset Marquis. Nie powiedziatem o tym, nikomu,
nawet chtopakom z zespotu. Nikogo wtedy nie byto, wiec poprositem Eddie’go, ktory
dla mnie pracowat, zeby byt swiadkiem. ChcieliSmy sie pobra¢ bez tego catego szumu,
wiec urzadziliSmy $lub w tajemnicy. Byta to najlepsza rzecz, jaka mi sie kiedykolwiek
przydarzyta! (lommi, Lammers 2013: 277).

Zycie tworcy rockowego, szczegblnie w czasie tras koncertowych, obfitu-
je w spotkania z rozmaitymi bohaterami, jak i specyficznymi, powtarzajacymi sie
zrbézna czestotliwoscig problemami. W zyciu zawodowym lommiego problematycz-
ne kwestie zwiazane byty, m.in. z dziatalnoscia jego sztandarowej grupy muzycz-
nej Black Sabbath. W okresach, w ktérych w roli wokalisty nie wystepowat Ozzy
Osbourne, muzyka zastepowali mniej lub bardziej popularni piosenkarze, jak: Rob
Halford, Glenn Hughes, Tony Martin, Ray Gillen, Ronnie James Dio, czy znany przede
wszystkim z aktywnos$ci w grupie Deep Purple lan Gillan. W autobiografii lommiego
wydarzenia dotyczace zmian personalnych w sktadzie grupy sygnalizowane sg lapi-
darnie juz w tytutach tekstu, na przyktad: 0Ozzy odchodzi (rozdz. 43.); Bill sie pogrqza
(rozdz. 46.); Znowu razem, na jeden dzien (rozdz. 61.); Glenn odpada, ale pojawia sie
Ray (rozdz. 63.); Grajqc solo z Glennem Hughesem (rozdz. 73.) itd. (lommi, Lammers
2013: 7-9)6.

Kazdy z muzykow odznaczat sie naturalnie innym podejsciem do wykonywa-
nych utworéw, reprezentowat inny styl oraz techniki wokalne, odmienny wize-
runek czy zachowania sceniczne. Wszystkie wspomniane postaci to bohaterowie
rockowej (kontr)kultury - oryginalni i twérczo reinterpretujagcy materiat Black
Sabbath w odmienny, kreatywny sposéb. Oczywiscie, to rowniez jednostki o réz-
nych cechach charakterologicznych, ktére Tony lommi w mniejszym badz wiekszym
stopniu poznawat w czasie kontaktu z konkretnymi wokalistami. W autobiografii
gitarzysta komentuje wybrane postaci i ich zachowania. Angielskiego muzyka, ktéry

6 Tytuly poszczegélnych rozdzialéw warto skonfrontowaé¢ réwniez z analogicznymi
nazwami w oryginalnym, anglojezycznym wydaniu tekstu; niektére tytuty niosa wiecej zna-
czen oraz aluzji intertekstualnych, ktére trudno dostrzec w polskim ttumaczeniu, np. rozdz.
65., w pol. ttum. Skarbéwa!, w wersji angielskiej brzmi Taxman!, co odczytywa¢ mozna jako
nawigzanie do stynnego utworu grupy The Beatles, krytykujacego angielski system podatko-
wy. Ponadto twdrczoscia kultowej, rockandrollowej grupy inspirowali sie muzycy wchodzacy
w sktad zespotu Black Sabbath.
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moze pochwali¢ sie drugim pod wzgledem dtugosci (po Osbournie) stazem w Black
Sabbath - Tony’ego Martina, lommi wspomina nastepujaco:

Tony Martin miat wspaniaty gtos, ale zawsze mieli$my uwagi co do jego zachowania.
Zachowywat sie kompletnie po amatorsku. W krétkim czasie trafit z lokalnych klubow
w Birmingham, na §wiatowe estrady, musiat wystepowac z zespotem, ktéry wczesniej
miat tak charyzmatycznych wokalistéw jak Ozzy czy Ronnie. To byto chyba dla niego
zbyt wiele i, podobnie jak niegdys Ray’owi Gillenowi, woda sodowa nieco uderzyta mu
do gtowy. GraliSmy gdzies w Europie i Tony miat ze sobg przenos$ny odtwarzacz wideo.
Siedziat w barze i pokazywat ludziom nagranie, na ktérym wystepuje razem z nami: , Zo-
baczcie, to ja tam $piewam!”. Bardzo nieprofesjonalnie: takich rzeczy sie po prostu nie
robi. Albert Chapman, ktéry byt wtedy jego menedzerem, strasznie sie wsciekt. Krzyk-
nat: ,Wytacz natychmiast to géwno!”. A potem Tony zaczat sie przedstawiac jako Tony
,Cat” Martin. Skad wziat to , Cat”, nie mam pojecia. Czasem robit co$ takiego dziwnego
(Ilommi, Lammers 2013: 261).

W powyzszym fragmencie lommi pozwolit sobie na szczera ocene osoby
Martina, ponadto dokonat swoistego zestawienia wokalistow, dzielgc ich na ,cha-
ryzmatycznych” oraz tych, ktorzy z perspektywy gitarzysty w przesadny sposdb
korzystali z urokéw stawy. Muzyk ironizuje réwniez, wspominajac pseudonim
przybrany przez piosenkarza. Wypowiedzi tego typu mozna mnozy¢, stanowig one
znaczng cze$¢ narracji.

Zawarte w publikacji Iron man. Moja podréz przez niebo i piekto z Black Sabbath
tresci rozpatrywac¢ mozna réwniez w kontekscie zagadnienn pamieci autobiograficz-
nej (Maruszewski 2005). W odniesieniu do biografii Tony’ego lommiego za reali-
zacje kategorii ,pamieci okreséw zycia” postuzy¢ moze przyktad ilustrujgcy wspo-
mnienia z czaséw szkolnych. Muzyk stwierdza nastepujaco:

Uczeszczatem do szkoty przy Birchfield Road, tak zwanej ,nowoczesnej szkoty $redniej”.
Chodzito sie tam od wieku dziesieciu lat, az do pietnastu. Szkota lezata okoto czterech
mil od naszego domu. Mozna byto dojecha¢ do niej autobusem, ale ten byt czesto zatto-
czony. A poza tym, kosztowatl pensa, wiec idac pieszo, oszczedzatem pieniadze. W szko-
le poznatem mojego pierwszego kolege, Alberta. I Ozzy’ego, ktéry byt o rok mtodszy
od nas. Albert mieszkat blisko Birchfield Road, wigc regularnie chodzitem do niego na
lunch, a on, oczywiscie, przychodzit czasem do mnie. Na tym polegato, z grubsza, moje
zycie towarzyskie w tamtych wczesnych latach, poniewaz na imprezy jeszcze wtedy nie
chodzitem. Rodzice mi nie pozwalali. Byli pod tym wzgledem bardzo surowi i nadopie-
kunczy; uwazali, Ze jak wyjde, to na pewno co$ nabroje: , Tylko nie naréb sobie ktopo-
téw!” (Tommi, Lammers 2013: 20).

W innym miejscu lommi dodaje:

W szkole, Albert i ja zatozyliSmy wtasny, dwuosobowy gang. NosiliSmy skérzane kurtki
z napisem "The Commanchies” na plecach. I tak sie wtasnie nazywali$my - Komancze.
Dyrekcja szkoty prébowata nas zmusi¢, bySmy nie chodzili w tych kurtkach, ale ja nie
miatem innych ciuchéw. Nie zebym chciat nosi¢ co$ innego, ale moich rodzicéw nie sta¢
byto na kupno pieprzonego mundurka. Miatem tylko pare dzinséw i te kurtke. (...) Nasza
szkota opierata sie wtedy w catosci na przemocy. Mozna w niej byto dosta¢ nozem, na-
wet ja przez pewien czas nositem ze soba né6z. Nie dlatego, Ze lubitem stosowa¢ przemoc,
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po prostu tak sie zyto w tamtych czasach. Jezeli ty pierwszy komus nie dates w morde,
to on dawat tobie. Dlatego ciagle wdawatem sie w béjki (Ilommi, Lammers 2013: 21).

W powyzszych fragmentach zawartych zostato kilka istotnych uwag dotycza-
cych realiow, w ktérych dorastat lommi. Czytelnik otrzymuje réwniez informacje,
ktére w pewnym stopniu ilustruja cechy charakteru przysztego, rockowego idola -
jako osoba wywodzaca sie z rodziny o niskim statusie materialnym, juz jako nastola-
tek doceniat posiadane $rodki, nauczyt sie prowadzenia oszczednoSci, jak i rezygno-
wania z rozmaitych doébr. Szkota we wspomnieniach muzyka ukazana zostata jako
miejsce spotkan pierwszych przyjaciét oraz, jak wiadomo z dzisiejszej perspektywy,
przysztych scenicznych wspéttowarzyszy.

W - ‘ . 2?“,_.

1. Fotografia zatytutowana: ,Mama i ja w Helford House”, Zrédto: T. lommi, T.J. Lammers, Iron man.
Moja podréz przez niebo i piekto z Black Sabbath, M. Mejs (przet.), Poznan 2013, s. 10 wktadki
z fotografiami.

Mtody lommi wspomina takze warunki panujgce w opisywanej instytucji,
m.in. zmuszanie uczniéw przez dyrekcje do noszenia obowigzkowych mundurkéw.
Opisana sytuacja koresponduje z zagadnieniami podejmowanymi przez Michela
Foucaulta, ktéry zauwaza, iz ,repartycja na rangi lub stopnie odgrywa podwoéjna
role: odnotowuje odstepstwa od normy, hierarchizuje zalety, umiejetnosci i zdolno-
$ci, ale takze karze i nagradza” (Foucault 1993: 218). Chodzi o osiagniecie okre$lo-
nego efektu, aby ,,wszyscy podporzadkowali sie jednemu szablonowi, aby bez wyjat-
ku zmuszeni byli do «subordynacji, podatnosci, przyktadania sie do nauki i ¢wiczen,
do wtasciwego spetniania swych obowigzkéw oraz przestrzegania wszystkich ele-
mentow dyscypliny». Niech wszyscy beda podobni do siebie” (Foucault 1993: 220).
lommi, podobnie do m.in. Johna Ozzy’ego Osbourne’a czy lana Kilmistera, buntowat
sie przeciwko instytucji szkoty, regutom i normom systemu edukacji.
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W powyzszych fragmentach przywotane zostaty rowniez sylwetki rodzicow,
jak wspomina gtéwny bohater autobiografii, ,nadopiekunczych” i ,surowych”.
Posta¢ matki powraca na kartach autobiografii lommiego w kilku miejscach tekstu,
a takze za posrednictwem zamieszczonych w publikacji dwu fotografii; pierwszej,
przedstawiajgcej mtodego chtopca na spacerze, niezbyt szczesliwego z powodu by-
cia fotografowanym, oraz drugiej ukazujacej mezczyzne w dojrzatym wieku w towa-
rzystwie Sylvie Marii lommi.

Wedtug informacji zawartej w autobiografii zdjecie to znalazto sie w publikacji,
»dzieki uprzejmosci autora”, nie wiadomo zatem, kto petnit role fotografa, istotniej-
sze jednak w kontekscie catosci tekstu wydaje sie cos$ zgota innego, mianowicie bo-
haterowie oraz elementy ukazane na zdjeciu.

Fani tworczosci Anglika kojarza image muzyka przede wszystkim z wizerun-
kiem scenicznym, ubiorem utrzymanym w czarnej kolorystyce, ciemna, skérzang
kurtka, dzierzacego w rekach gitare typu Gibson SG. Na analizowanej fotografii za-
mieszczonej w przestrzeni autobiografii, artysta prezentuje sie jednak w jasnej ko-
szuli i dzinsach nie w towarzystwie innych cztonkéw zespotu, groupies czy fanéw,
lecz siedzacej obok i uSmiechajacej sie matki. Sam lommi ,przemyca” elementy wi-
zerunku tworcy rockowego za posrednictwem krzyza wiszacego na szyi i bedacego
statym komponentem podczas scenicznych wystepow oraz charakterystycznej fry-
zury i zarostu. Zestawienie muzyka z postacia jego rodzica, ukazanych w nietypo-
wej, jak na rockmana przystato scenerii (antyki, poztacane wazony, drewniany for-
tepian, bukiet kwiatéw, etc.) tworza specyficzny kontrast z wyobrazeniami fanéw
na temat heavymetalowego gitarzysty.

Zawarte w autobiografiach twoércéw rockowych fotografie, ukazujace artystow
w réznych okresach rozwojowych (np. w okresie niemowlecym, adolescenciji itp.),
a takze w towarzystwie ich rodzenstwa, przyjaciot, rodzicoéw, dzieci, etc. prezentuja
w pewnym stopniu inng ,twarz” nieosiggalnego idola, przyblizaja ,przecietnemu”
odbiorcy codzienng rzeczywistos$¢ ,gwiazdy” i pozwalajg na czesciowa ,identyfika-
cje” fana-czytelnika z rockowym ulubienicem.

Powracajgc do kategorii pamieci autobiograficznej, wspomnienia zwigzane
z tzw. pamieciag zdarzen ogélnych w przypadku omawianej autobiografii gitarzysty
dotycza, m.in. pierwszych koncertéw muzyka. Artysta nastepujaco opisuje poczat-
kowe wystepy grupy, ktéra ostatecznie miata przybra¢ nazwe Black Sabbath:

Pierwsze koncerty byty tragiczne. Zespét nie byl nawet w potowie tak dobry jak Mytho-
logy, ale powiedziatem sobie: poczekamy, zobaczymy. Wiedziatem, Ze mamy potencjat.
Stanowili$my dziwng kombinacje - kto$, kogo znatem ze szkoty, ale nie lubitem; Geezer,
pochodzacy z innej planety, oraz Bill i ja, prawdopodobnie tez dwoch gosci z innej pla-
nety. Ale wszystko zdawato sie pasowaé. OdbywaliSmy prébe za prdéba, wystapiliSmy
pare razy i wreszcie zaczeto nam sie uktada¢. Zmieniliémy nazwe z The Polka Tulk Blues
Band na Earth Blues Band, ktéra wkrotce zostata skrocona do samego Earth. GraliSmy
dwunastotaktowego bluesa, w typie Ten Years After (lommi, Lammers 2013: 49).

Iommi poréwnuje zatem poczatki formacji, w ktorej sktad poza nim wchodzili:
Ozzy Osbourne, Geezer Butler oraz Bill Ward do poprzedniego zespotu, w ktérym
sie artystycznie udzielat, wyraznie akcentujac wyzszy poziom grupy Mythology.
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To jednak z grupa Earth, ktéra predko zmienita nazwe na Black Sabbath muzyk
miat odnies¢ najwieksze sukcesy i trwale zapisa¢ sie w historii muzyki popular-
nej. Konglomerat osobowosci z ,innej planety” w potaczeniu z konsekwentng pra-
ca tworcza, ¢wiczeniami oraz inspiracjami artystycznymi dokonaniami kultowych
grup oraz muzykéw o wypracowanym, wysokim statusie w kulturze rocka (The
Beatles, The Shadows, Cliff Richard, Elvis Presley, Jimi Hendrix, Ten Years After,
Jethro Tull i in.), wyniosty cztonkéw grupy Black Sabbath na poczatku lat 70. na
szczyt popularnosci. Specyficzne brzmienie gitary Tony'ego lommiego miato swdj
istotny wktad w sukces formacji. Niektorzy fani, podobnie jak i prasa muzyczna do-
szukujg sie przyczyn charakterystycznego tonu w znaczacym watku biograficznym
artysty, mianowicie w wypadku Anglika w jednym z pierwszych miejsc pracy (jako
spawacza), gdzie w wyniku przyciecia przez maszyne (prase gilotynowa) dtoni
Iommi stracit koncowe czesci dwoch srodkowych palcow prawej reki. Muzyk wspo-
mina owe ,zdarzenie specyficzne” nastepujgco:

Wrdcitem do pracy. Obok mnie, przy tasmie, pracowata pani, ktéra wyginata kawatki
metalu przy pomocy specjalnej maszyny, a nastepnie posytata je do mnie, do zespawa-
nia. Na tym polegata moja praca. Ale tego dnia kobieta sie nie pojawita i zamiast tego
posadzili mnie przy jej maszynie. To byta wielka prasa gilotynowa z rozchwierutanym
pedatem. Trzeba byto podtozy¢ pod nig arkusz blachy i nacisna¢ pedat, a wtedy - Bang!
- prasa opadata i nadawata mu odpowiedni ksztatt. Nigdy przedtem tego ustrojstwa
nie obstugiwatem, ale wszystko szto dobrze, dopdki na moment sie nie zamyslitem, by¢
moze marzac o wystepach w Europie. Nagle prasa opadta prosto na mojg prawa reke.
Odruchowo cofnatem ja i przekleta machina odcieta mi koniuszki dwdéch srodkowych
palcow. Popatrzytem w dot i zobaczytem wystajace kosSci. Potem wszedzie byta krew.
Zabrali mnie do szpitala, posadzili w poczekalni, wtozyli mi reke do torby i zapomnie-
li o mnie. MyS$latem, ze wykrwawie sie na $mier¢. Kiedy kto$ przynidst moje obciete
czubki palcéow (w pudetku od zapatek), lekarze prébowali mi je przyszy¢, ale okazato
sie, ze jest za pdzno: zrobily sie czarne. Zamiast tego wycieli mi troche skory z ramienia
i przeszczepili na okaleczone palce. Musieli sie troche nameczy¢, zeby przeszczep sie
przyjatijuz - rozpoczeta sie historia rock’'n’rolla. A przynajmniej niektdrzy tak twierdza
(Tommi, Lammers 2013: 12).

John Sturrock dostrzega, iz ,biografia, jak kazda narracja, jest teleologiczna:
wszystko, cokolwiek biograf odnotowuje o swym przedmiocie, bedzie odczytane
jako przyczynek do najwiekszego osiggniecia owego bohatera; zamki z piasku, ktore
Wielki Wédz stawia na plazy w wieku lat 5, buduje nie dziecko, lecz przyszty Wielki
Wodz” (Sturrock 2009: 133-134). Badacz zauwaza, Ze ,autobiografia jest teleolo-
giczna nieco inaczej, poniewaz jej autor jeszcze zyje. Zamiast wyjasniac, jak bohater
dorastat i doszedt do swych powszechnie znanych osiggnie¢, autobiografia ukazu-
je, jak bohater dorastat i doszedt do tego, co witasnie robi: «Chodzi o nakreslenie
genezy sytuacji obecnej» - orzeka Jean Starobinski. Lecz tym, co robi autobiograf
jest wlasnie pisanie autobiografii tak, ze dzieje jego zycia nie zmierzajg do jednego,
koncowego punktu - $mierci lub zakonczenia dziatalno$ci, jak w przypadku bohate-
ra biografii - lecz stanowig cala, niedokonczong serie punktéw w czasie” (Sturrock
2009: 134).
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Iommi w autobiografii kresli serie wybranych punktéw w czasie. Do wypadku,
ktory niewatpliwie stanowit jeden z przetomowych momentéw w biografii muzy-
ka, powraca on kilkukrotnie w toku narracji. Kulisy catego wydarzenia przyblizo-
ne zostaja czytelnikowi w rozdziale sz6stym, zatytutowanym nieco prowokacyjnie
Dlaczego po prostu nie dacie mi palca? (ang. Why don’t you just give me the finger?).
lommi wspomina w nim, miedzy innymi odwiedziny dyrektora fabryki, w ktérej
doszto do nieszczesliwego wypadku, w szczegdlnosci za$ prezent od bytego praco-
dawcy w postaci ptyty pewnego muzyka, ktory grat na gitarze wytacznie za pomoca
dwéch palcow:

Byta to ptyta urodzonego w Belgii gitarzysty jazzowego o cyganskim pochodzeniu, Djan-
go Reinhardta i, do diabta, byta genialna! Pomyslatem, ze skoro jemu sie udato, ja tez
moge sprobowac. Brian miatl naprawde wspaniaty pomyst, zeby podarowac¢ mi te ptyte.
Bez niego, nie wiem, co by sie ze mna stato. Kiedy tylko ustyszatem te muzyke, postano-
witem cos$ ze sobg zrobi¢, zamiast siedzie¢ i narzeka¢ (lommi, Lammers 2013: 30).

W tym samym rozdziale lommi opisuje réwniez szczegétowo, w jaki sposéb
stworzyt naktadki, ktére przed koncertami naktadat na uszkodzone palce. Ponadto
wspomina detale, dotyczace probleméw z ktérymi musi sobie radzi¢ w czasie
wystepow:

Nawet z naktadka palce bardzo bolaty. Jesli popatrzycie na méj srodkowy palec, zoba-
czycie na jego koncu maty guzek. Jest to ko$¢, przykryta tylko cienka skéra. Musze bar-
dzo uwaza¢, bo kiedy czasem spadnie mi naktadka i przycisne strune bez niej, skéra
na palcach peka. Pierwsze naktadki spadaty mi bez przerwy. Wtedy byt ktopot i ktorys
z technicznych musiat chodzi¢ po scenie na czworakach i ich szuka¢, przeklinajac pod
nosem. Dlatego przed wyj$ciem na scene owijam palce plastrem, naktadam troche szyb-
koschnacego kleju i dopiero wtedy wciskam na nie naktadki. Pod koniec dnia musze je
oczywiscie z powrotem zdja¢ (lommi, Lammers 2013: 31).

Muzyk odstania zatem przed czytelnikami elementy charakterystyczne dla cze-
$ci wystepu, ktéra Erving Goffman nazywa garderobg. Odbiorca za posrednictwem
autobiografii poznaje zakulisowe zachowania i rytuaty gitarzysty. W ostatnim aka-
picie szdstego rozdziatu muzyk refleksyjnie podsumowuje kwestie dotyczace wy-
pracowanego przez siebie brzmienia i stylu gry:

Moje brzmienie wywodzi sie po czesci z tego, ze poczatkowo uczytem sie gra¢ moimi
dwoma nieuszkodzonymi palcami - matym i wskazujacym. Gratem nimi akordy i doda-
watem wibrato. Uszkodzonych palcdw uzywam gtéwnie przy soléwkach. Kiedy przy-
ciskam struny, uzywam do tego palca wskazujacego. Nauczytem sie tez przyciskac je
matym palcem. Pozostalymi palcami postuguje sie tylko w niewielkim stopniu. Przed
wypadkiem w ogoéle nie uzywatem matego palca, potem musiatem sie tego nauczy¢. Je-
stem w pewien spos6b ograniczony, poniewaz nawet z naktadkami niektérych akor-
déw nigdy nie bede w stanie zagra¢. W miejscach, gdzie przed wypadkiem gratem peten
akord, teraz nie zawsze moge to zrobi¢, wiec rekompensuje brak petniejszym brzmie-
niem. Na przyktad gram akord E i nute E oraz dodaje wibrato, zeby brzmiato petniej,
w zamian za petne brzmienie, ktére moégtbym zagra¢, gdybym miat wszystkie sprawne
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palce. W taki wtasnie spos6b wypracowatem styl gry, ktéry odpowiada moim fizycznym
ograniczeniom. Jest to nietypowy styl, ale mi odpowiada (Ilommi, Lammers 2013: 32).

Determinacja, poswiecenie i szczera che¢ zwigzania swojego przysztego zycia
z muzyka zadecydowaty o wyborze przez Anglika ,rockowej” Sciezki zawodowe;j.
Pomimo przeciwnosci losu Tony lommi przez ponad piecdziesiat lat twdrczosci
artystycznej udzielat sie w rozmaitych grupach i projektach, wspoétpracowat z wy-
bitnymi twoércami, zagrat niezliczong ilos¢ koncertéw, a takze wydat kilkadziesigt
interesujacych ptyt’. Dziatalnos$¢ artystyczna muzyka jest doceniana zaré6wno przez
fanéw, wspotczesng krytyke, jak i innych twércow; 19 listopada 2013 roku artysta
odebrat za$ tytut doktora honoris causa brytyjskiego Uniwersytetu Coventry, miat
réwniez mozliwo$¢ poprowadzenia w tym miejscu go$cinnych wyktadéw z muzyki
i kompozycji.

Niestety, w roku 2012 u utalentowanego gitarzysty wykryto nowotwor ztosli-
wy uktadu chtonnego - informacji o chorobie narracja autobiograficzna juz nie obej-
muje. W wywiadzie udzielonym Marcinowi Kubickiemu, dziennikarzowi ,Magazynu
Gitarzysta” lommi przyblizat okoliczno$ci zwigzane ze zdiagnozowaniem raka:

0Ozzy namoéwit mnie, Zebym poszedt do lekarza, w zwigzku z bélem w pachwinie jaki
odczuwatem. Myslatem, Ze moze to by¢ problem z prostata i szokiem byto dla mnie,
Ze to rak - chloniak. Panicznie zaczatem zastanawia¢ sie, ile mi czasu jeszcze zostato.
W nocy potrafitem mysle¢ tylko o tym, ze to juz koniec. W zasadzie dla mnie rak byt
w tym momencie rownoznaczny ze $miercig. Odizolowatem sie i zaczatem uktadac
wszystko w glowie - wiesz, co sprzedam, czego sie pozbede, kto bedzie przemawiat na
moim pogrzebie i gdzie zostane pochowany. Z drugiej strony byto we mnie tez duzo
buntu przeciwko tej sytuacji. Powtarzatem sobie, Ze nie jestem gotowy, mam tyle do
zrobienia jeszcze i lubie by¢ tu, gdzie jestem®.

W sierpniu 2016 roku muzyk brat udziat w uroczystosci wreczenia wyréznie-
nia angielskiemu, specjalistycznemu szpitalowi Spire Parkway w Solihull. Przy tej
okazji gitarzysta poinformowat media o remisji choroby nowotworowej’. W biogra-
fii Tony’ego lommiego wystgpit zatem element narracji mitycznej istotny w kontek-
$cie kreowania mitologii artystycznej zwany ,walka z potworami”, na ktéry zwra-
ca uwage, odnoszac sie do ustalen Claude’a Lévi-Straussa Marek Jezinski (Jezinski
2014:150).

Autobiografia Iron man. Moja podréz przez niebo i piekto z Black Sabbath, sta-
nowi zajmujgcg, wielowatkowa historie o dorastaniu w angielskich realiach lat 50.
i 60., losowych, czesto nieszczesliwych wypadkach, burzliwych zwigzkach z kobie-
tami, wreszcie zyciu w drodze jako cztonek pierwszego w historii muzyki popularnej

7 Tony lommi nadal pozostaje aktywnym muzykiem, po poZegnalnej trasie z grupa
Black Sabbath planuje wyda¢ nowe utwory wspdlnie z Tonym Martinem, zob. http://www.
antyradio.pl/Muzyka/Rock-News/Tony-lommi-chce-nagrac-nowe-utwory-z-bylym-wokali-
sta-Black-Sabbath-7110 [dostep: 12.08.2017].

8 http://www.magazyngitarzysta.pl/ludzie/wywiady/13555-tony-iommi-black-sab-
bath.html [dostep: 12.08.2017].

9 http://www.birminghammail.co.uk/news/midlands-news/black-sabbaths-tony-
-lommi-reveals-11726966 [dostep: 12.08.2017].
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heavymetalowego zespotu. Autobiografia lommiego jest jednak tylko jedng z trans-
medialnych narracji o charakterze autobiograficznym, urywa sie w pewnym mo-
mencie, tymczasem zycie rockowego tworcy uptywa dalej; muzyk tworzy kolejne
teksty kultury, bierze udziat w koncertach'® i komponuje, nadal kreuje zatem swoja
unikalng opowiesc.
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Streszczenie

W artykule dokonano oméwienia wybranych aspektéw autobiografii jednego z prekursoréw
heavy metalu Tony’ego lommiego. Tekst [ron man. Moja podroz przez niebo i piekto z Black
Sabbathrozpatrzony zostat w kontekscie m.in. kategorii pamieci autobiograficznej. Szczego6lng
uwage zwrocono na bohateréw narracji oraz wydarzenia specyficzne i przetomowe w zyciu

artysty.

The voice of the precursor of heavy metal sound. About the Tony lommi’s
autobiography Iron man. My journey through heaven and hell with Black Sabbath

10 Muzyk wraz z grupa Black Sabbath w ramach pozegnalnej trasy zespotu The End
Tour wystapit rowniez w Polsce w Krakowie 2 lipca 2016 roku.
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Abstract

This article focuses on the some aspects of the autobiography of heavy metal music precursor
Tony lommi. Text Iron man. My journey through the sky and hell with Black Sabbath was
considered in the context of category of autobiographical memory. Special attention was paid
to the main characters of narrative and to the specific and crucial events of the artist’s life.

Stowa kluczowe: Metal Music Studies, kultura rocka, kultura metalu, Tony lommi,
autobiografia

Keywords: Metal Music Studies, rock culture, metal culture, Tony lommi, autobiography
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Od undergroundu do mainstreamu — rozwdj polskiego
black metalu w XXI wieku

Cecha wspdlng dla szeroko rozumianej muzyki metalowej jest, jak ujmuje to Ronald
Bogue, ktdry nawigzuje do rozwazan Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego, bardzo
wzmocniony dZzwiek gitar elektrycznych, gitar basowych oraz perkusji. Wskazuje on
réwniez na przetamywanie tzw. struktury zwrotka - refren - zwrotka, charaktery-
stycznej dla klasycznych kompozycji z gatunku rocka (Bogue 2007: 40-42). Powo-
duje to przezwyciezenie nieustannej gonitwy szybkich temp i tym samym jednolite-
go charakteru dzieta muzycznego i przyczynia sie do wytworzenia poszczegé6lnych
sekcji utworu, niezaleznych od siebie i zachowujgcych pewng odrebnosé¢, a przy tym
,gteboka i stala energie, posiadajacych wtasny nastréj, petnych ruchu, lecz tak na-
prawde nie zmierzajacych w zadnym konkretnym kierunku, sekcja goniaca sekcje
w cyklu nieciggtych muzycznych zmian, z jednej czesci do drugiej. Poszczegélne sek-
cje nie majg zadnego dajacego sie zidentyfikowa¢ napedu lub kierunku rozwoju”
(Bogue 2007: 42).

Najbardziej ogdlna i zbierajgca wszystkie esencjalne cechy definicja black
metalu brzmiataby zatem w sposéb nastepujacy: to ekstremalna odmiana muzyki
metalowej, ktéra opiera sie na przesterowanych, szybkich dzwiekach gitary elek-
trycznej, opartych na tzw. riffach tremolo, a takze gwattownych zmianach tempa
i rytmie perkusji, wykorzystujacym blast beats. Bardzo charakterystyczng cechu
black metalu jest wokal wykonywany technika zwana growlingiem, przypominajaca
pod wzgledem dZwiekowym potaczenie wrzasku, charczenia i krzyku. Keith Kahn-
Harris zwraca uwage na jeszcze trzy dominanty tego gatunku: obecno$¢ watkéw
satanistycznych, popieranie (w niektérych przypadkach) nazizmu i faszyzmu, a tak-
ze rozpowszechnienie gatunku w undergroundowych §rodowiskach na catym swie-
cie. Black metal, jako jedna z odmian metalu ekstremalnego, ,moze nie by¢ w ogole
traktowany jako muzyka, a towarzyszace mu praktyki uznawane za przerazajace
i dziwne (Kahn-Harris 2007).

Przetom wiekéw to dla tzw. metalu ekstremalnego, ale i dla innych odmian
tej muzyKki, czas stagnacji i niejakiego gatunkowego uspienia. Jednak w XXI wieku,
mniej wiecej od poczatku drugiego dziesieciolecia, rozpoczyna sie kolejny okres
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$Swietnosci dla black metalu. ,Druga fala” black metalu byta swoista proba redefinicji
relacji pomiedzy teorig i praktyka, to znaczy miedzy wyznawanymi tresciami, $wia-
topogladem i praktycznym jego aspektem. Byto to zycie wedtug Scisle przyjetych
zasad, ktdre z punktu widzenia pewnej zbiorowosci byty niezwykle istotne i w tam-
tym czasie odgrywaty wazna role socjalizujacg, zblizong, a by¢ moze nawet wieksza,
niz rola muzyki samej w sobie. Wtasnie w przeciwienstwie do ,trzeciej fali” black
metalu, wcze$niejsza jego inkarnacja nie traktowata muzyki i idacych za nia idei
jako maski. Przez pojecie ,trzecia fala” black metalu rozumiem tu pewne znacza-
ce modyfikacje, ktore w XXI wieku zaczety ksztattowac sie w obrebie tego gatunku
i ktore doprowadzity do jego redefinicji, a w konsekwencji do ponownego wzrostu
popularnosci. Istotnym aspektem bedzie tu takze pelnoprawne wejscie black meta-
lu do popkultury. Petnoprawne, czyli zachodzace na zasadzie rzeczywistego zainte-
resowania jego warto$ciami artystycznymi sensu stricto i wieksza przystepnoscia
dla odbiorcy z uwagi na jego walory artystyczne. Black metal dzi$ jest gatunkiem
transgresyjnym, a tworcy z jego obrebu, w szczegélnosci polscy, wytyczaja nowe
Sciezki i ustalaja pionierskie standardy.

Aby dostatecznie dobrze zrozumie¢ system zachodzacych na przestrzeni lat
zmian w obrebie black metalu, pomocna okaze sie teoria strukturacji sformutowana
przez Anthony’ego Giddensa. Okresla ona ,jakiego rodzaju rzeczy istnieja w Swiecie,
ale nie przedstawia praw rozwoju ani nie proponuje konkretnych hipotez dotycza-
cych tego, co sie rzeczywiscie wydarza” (Scott, Marshall 2009: 740). Koncepcja bry-
tyjskiego socjologa opiera sie na ontologii czasoprzestrzeni, uznajac ja za kluczowa
dla praktyki spotecznej. Wedtug Giddensa istotg nie jest poszukiwanie odpowiedzi
na pytanie, w jaki sposéb funkcjonuje spotecznos$¢, ale pokazanie cztowieka dziata-
jacego i charakteru jego dziatania. Wielokrotnie Giddens podkresla, iz istota rzeczy-
wisto$ci spotecznej jest praxis, okreslana przez Piotra Sztompke jako ,syntetyczny
stop dziatan podejmowanych przez cztonkéw spoteczenstwa i warunkow struk-
turalnych, w jakich te dzialania sg podejmowane” (Sztompka 2002: 531). Teoria
strukturacji, wedtug jej autora, prébuje zrozumie¢ dziatanie ludzkie oraz instytucji
spotecznych (Giddens 2003: 15,16). Rozwazania Giddensa dotycza praktyk spotecz-
nych i struktur, ktére ,nie sg czym$ zewnetrznym wobec aktoréw spotecznych, ale
sa regutami i zasobami wytwarzanymi i odtwarzanymi przez aktoréw w praktyce
(Marshall 2005: 367). Aktorzy spoteczni posiadaja $rodki, ktére pozwalajg im na od-
twarzanie ludzkich czynnosci spotecznych. W dziataniu tym podmioty monitorujg
wlasne dziatania, lecz takze z uwaga Sledza réznorodne konteksty sytuacyjne oraz
interakcje z innymi aktorami.

W ujeciu Giddensa struktura jest czyms$ bezpodmiotowym, catoscia, ktoéra po-
przez dziatania podmiotowe jest nieustannie reprodukowana. Struktura i podmiot
nie stojg w opozycji do siebie, lecz sg jakby od siebie wspdtzalezne.

Strukturacja jako odtwarzanie (reprodukowanie) praktyk odnosi sie (na poziomie abs-
trakcji) do dynamiki proceséw, przez ktore powstaja struktury (...). Ze wzgledu na du-
alnos¢ struktury, struktura spoteczna jest konstytuowana przez dziatania podmiotowe,
stanowigc zarazem element zaposredniczacy [medium] to konstytuowanie (Giddens
2009: 99-100).
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Struktura jest dwoista. Oznacza to, ze korzystajac z zasobdw struktury jedno-
cze$nie podmiot przyczynia sie do jej reprodukowania. Jest to pewna potencjal-
nos¢, z ktérej moze aktor skorzystac i jednoczesnie wynik dziatan innych aktorow.
LStruktury wywodza sie w pierwszym rzedzie z unormowanych praktyk i dlatego
pozostajg w $cistym zwiagzku z instytucjonalizacja; struktura nadaje forme wszelkim
cato$ciowym oddziatywaniom wptywajacym na Zycie spoteczne” (Giddens 2009:
10). Giddens pisze, ze ,wlasciwosci strukturalne systemu spotecznego nie istnieja
niezaleznie od dziatania, lecz sa chronicznie uwiktane w jego produkcje i reproduk-
cje” (Giddens 2009: 425). Podmioty sprawcze potrafia w sposéb twérczy, innowa-
cyjny wykorzysta¢ swojg umiejetno$¢ do dziatania i tym samym wptyna¢ na mody-
fikacje tych struktur, ktére umozliwity im owe dziatanie.

Zatem tworcy przynalezacy do ,trzeciej fali” black metalu sg, idac tokiem ro-
zumowania Giddensa, podmiotami dziatajacymi, dokonujacymi okreslonych mody-
fikacji - reprodukcji - w obrebie danej struktury, czyli w obrebie gatunku muzycz-
nego. Teoria strukturacji brytyjskiego socjologa pozwala zrozumie¢ zasadno$c¢ oraz
motywacje zmian, ktére w obrebie analizowanego gatunku muzycznego zaistniaty
na przestrzeni lat. Kolejnym krokiem bedzie wskazanie tych transformacji na wy-
branych przyktadach z rodzimego obszaru.

Wielo$¢ modyfikacji, ktérym poddany zostat black metal na gruncie polskim
w XXI wieku, przyczynia sie do pewnej trudnos$ci w doktadnym ich okre$leniu.
W zwigzku z tym wskazane zostang tylko sztandarowe ich przyklady, ktére sg do-
meng polskich zespotéw, uwazanych za innowacyjne w gatunku. Modyfikacjom
przez lata ulegta bowiem sceniczna ekspresja, warstwa liryczna, sposéb kreowania
siebie (w znaczeniu: zespotu). Staly sie one wyrazem swoistej aspiracji gatunku do
wejscia w sfere awangardy muzycznej. W obrebie black metalu caty czas obecny byt
tzw. raw black metal, stawiajacy przede wszystkim na ,,surowos¢” brzmienia i bar-
dzo mizerng obrébke studyjna dzwieku. Z chwila, kiedy, jak juz wcze$niej zostato
to zauwazone, paradygmat ,drugiej fali” black metalu zaczat sie wyczerpywac, za-
czeto wychodzi¢ naprzeciw gatunkowym wytycznym. Zabieg ten miat nie tylko czy-
sto muzyczne przestanie. Mianowicie, pokazywat, Ze utozsamianie trzeciofalowego
black metalu z drugofalowym jest kompletnie bezzasadne, poniewaz nie konotuje
on juz tych samych tresci i tym samym odcina sie od nich, stajac sie, paradoksalnie,
przyjemniejszy dla przecietnego stuchacza.

Zacznijmy wiec ,wedréwke” z polskim black metalem od najbardziej rozpo-
znawalnego polskiego zespotu na Zachodzie - Behemotha. Co prawda, nie gra on
obecnie black metalu sensu stricto, jest to raczej blackened death metal, to formacja
Nergala postuzy jako doskonaty przyktad gatunkowej modyfikacji pod wzgledem
scenicznej ekspresji i kreowania scenicznego alter ego.

Kreacja sceniczna muzykéw Behemotha bazuje na figurze radykalnego
sprzeciwu wobec doktryny chrzes$cijanskiej. Koncerty polskiej grupy to swego
rodzaju performance, spektakl, majacy na celu przekazanie odbiorcy konkret-
nych tresci. Behemoth operuje figura Satanizmu i szatana jako metafora wolnosci,
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autonomicznosci i sity sprawczej cztowieka!. Gtownym celem, jak twierdzi Darski,
jest wptyniecie na odbiorce, wywotanie u niego jakiejkolwiek reakcji. Otoczka an-
tychrzescijannska, umieszczone na scenie podczas wystepow motywy satanistyczne
sa jedynie zastong, rolg, w ktdra wcielajg sie muzycy wchodzgc na scene. To nie jest
ich rzeczywisty, codzienny wizerunek. Charakterystyczna ornamentyka, gesty wy-
konywane przez zespét podczas koncertéw (incydent z podarciem Biblii, dzielenie
sie z publicznos$cia specjalnie przygotowanymi optatkami jako nawigzanie do sa-
kramentu Eucharystii) wzbudzaja kontrowersje i przez wielu uwazane s3 za pro-
fanacje, jednak, sa pewnym aktem teatralnym, nie majacym realnego podtoza. To
swego rodzaju gra z odbiorca, prowokacja zmuszajaca do refleksji i gtebszego od-
czuwania. Behemoth jawi sie wiec jako zesp6t nawiazujacy do tradycji teatru okru-
cienstwa Antonina Artauda, jednak wyraznie podkreslajgcy prymarnos$¢ dzwieku,
na co zwrocit uwage badajac spuscizne Artauda Krzysztof Ple$niarowicz: ,chodzi
jednak o uwypuklenie inicjacyjnej funkcji dzwieku, ktory po sakralizacji wyodreb-
nionej przestrzeni przygotowuje wtasciwe widowisko, stuzac wprowadzeniu akto-
row, a takze widzow, w rodzaj transu” (Ple$niarowicz 1996: 75).

Najistotniejsze zmiany w obrebie polskiego black metalu ,trzeciej fali” zaszty
w warstwie muzycznej. Nie sposéb jednak skupi¢ sie wytgcznie na niej przywotaw-
szy dwa, chyba obecnie najbardziej znane, polskie zespoty tego gatunku, czyli Mgte
i Furie. O ile w przypadku tego pierwszego dominanta jest to, co dla black metalu
charakterystyczne, czyli blast beats, gitarowe dzwieki tremolo i brudny, mroczny
i wrzeszczacy wokal z domieszka subtelnej melodyjnosci, o tyle formacja ze Slaska
na przestrzeni lat wypracowata osobliwy styl muzyczny.

Mgta, zatozona w 2000 roku, miata by¢ poczatkowo dwuosobowym projektem
wylgcznie studyjnym. Wraz z wydaniem drugiego albumu - With Hearts Towards
None - krakowski sktad rozpoczat granie koncertéw na zywo. Mgta to zespét wiel-
ce enigmatyczny. Jego cztonkowie bardzo rzadko udzielajg wywiadow, a na scenie
prezentuja sie w czarnych bluzach z kapturem, skérzanych kurtkach, nie pokazujac
twarzy. Chodzi w tym przypadku o specyficzng filozofie muzyki. Dzwieki prezento-
wane przez zesp6t sg o wiele bardziej istotne niz wyglad i zachowanie muzykéw na
scenie. Podczas koncertu kwartet praktycznie nie porusza sie po scenie, nie nawig-
zuje kontaktu z publicznoscig, wykonuje utwor za utworem.

Kompozycje Mgty s3 z jednej strony wyraznie melodyjne, z drugiej za$ stuchacz
tworza osobliwy nastréj ciemnosci i wszechobecnego przygnebienia. Rzeczywistos¢
jawi sie jako sfera niesprzyjajaca jednostce, w ktéra cztowiek zostat wrzucony i bez-
skutecznie probuje sie z niej wydostaé, walczac z napotykanymi przeciwnos$ciami.
Analizujac bardziej szczegotowo teksty Mgly, zauwazymy réwniez osobliwy ma-
riaz ze wspoétczesng filozofig egzystencjalng. Na ptlycie Exercises in Futility z 2015
roku znajdziemy odniesienia do mysli Martina Heideggera poprzez uzycie kategorii
Angst, zwigzanej z pojeciem Dasein, kluczowym w filozofii niemieckiego myslicie-
la. Doktadne opisanie motywo6w heideggerowskich w twoérczos$ci Mgty wymagato-
by znacznie szerszej analizy i w konsekwencji odrebnego artykutu, dlatego tutaj

1  http://www.magazyngitarzysta.pl/ludzie/wywiady/3273-adam-nergal-darski-be-
hemoth-evangelion.html [dostep: 25.10.2017].
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jedynie zaznaczono, iz taki kontekst filozoficzny jest istotny i petni rodzaj novum
w black metalu ,trzeciej fali”.

Muzyka pojmowana jest przez Mgte jako nosnik emocji, jako swoiste katharsis
dla odbiorcy. Jej prymarnym zadaniem jest wprowadzenie stuchacza w stan zawie-
szenia pomiedzy realnoscig a rzeczywistoscig. Tym, co konstytutywne, jest dzwiek.
Wskazuja na to takze tytuty utwordéw, a raczej ich brak. Na wszystkich albumach
poszczeg6lne catostki sa okreslane za pomoca tytutu ptyty i numeru.

Furia bez watpienia jest przyktadem muzycznej awangardy na rodzimym grun-
cie. Nawiazanie w twérczosci do Slaska jako lokalnego srodowiska przywotuje na
mys$l fascynacje regionalizmem zespotéw ,drugiej fali”. Bo owa $laskos$¢ podkreslana
jest bardzo czesto. Czy to w tekstach, w ktérych przewija sie miedzy wierszami, gdy
czytamy o Hucie Laura i Katowicach, czy cho¢by na oktadce albumu Nocel, na ktérej
widniejg zabudowania z kolei z chorzowskiej huty. Z drugiej strony natomiast mamy
do czynienia z osobliwym przesunieciem. Mianowicie, uwadze odbiorcy nie moze
umkng¢ obecna wszedzie atmosfera beznadziejnos$ci i zwatpienia, widoczna zwtasz-
cza na albumie Martwa polska jesien. To brudne $rodowisko, budzace jaka$ odraze
i niechec¢. I taka tez na pierwszych albumach zespotu jest muzyka. Nieokrzesana,
momentami dzika, doprawiana specyficznymi tekstami Michata ,Nihila” KuZniaka.
,Swit znowu przespany,/ Zmierzch za zmierzchem / Ogladam / I tne. / Mréz. / I ty-
tem chodze / Grudzien za grudniem / W stalowa mgte / Papierosianym dymem /
Jeszcze zione / Zeby stonica nie ujrze¢” (Furia 2009). Na Marzannie, krélowej polski
pojawia sie odniesienie do stowianskiego folkloru, ktéry w tworczosci Furii wyste-
puje dos¢ czesto. Rdwniez czesto pojawia sie depresja potaczona z mizantropig, co
na ptycie Nocel ukazane jest w dobitny sposob: ,i krazy¢ i krazy¢ i krazy¢ / otepia-
ty opetaniec - / spetany otepialec - / osmolony utopielec - / opleciony skazaniec
-”(Furia 2014).

Na uwage zastuguja przytaczane teksty Kuzniaka, ktére pod wzgledem for-
my s3g bardzo swobodne i budza skojarzenia z poezja Bolestawa Le$Smiana. Pisane
sa wytgcznie po polsku. Mnogos¢ neologizméw i wyrazen przesigknietych ,lokal-
noscig” w potaczeniu z warstwa muzyczna niewatpliwie wptywa na oryginalnos¢
styly, jaki prezentuje Furia. Teksty czesto sa bardzo zwiezte, sktadaja sie jedynie
z kilku wyrazéw i w takich przypadkach to sfera muzyczna przejmuje role domi-
nujaca. Tekst jest tylko wytyczna, drogowskazem mdéwigcym stuchaczowi, w jakim
kierunku powinien podazy¢ w intelektualnej kontemplacji nad liryczno-muzycz-
nym przestaniem. Inspiracje zdeformowang rzeczywisto$ciag, podmiejskie lokaliza-
cje, ktore na co dzien niedostepne sa przecietnym mieszkancom, to reminiscencja
niestatosci, przemijania, a takze ludzkiej aktywnosci w Swiecie.. Coraz czes$ciej mowi
sie 0 nowym nurcie w opisywanym gatunku, okreslanym jako urban black metal,
poruszajacy tematyke miejskosci jako otoczenia niezyczliwego jednostce (np. de-
biutancki album nowo powstatej blackmetalowej formacji Biesy - Noc lekkich oby-
czajow). Naturalistyczny obszar miasta, blokowiska jawig sie jako sfera ucisku, miej-
sca zdegenerowane, w ktérych cztowiek nie ma perspektywy rozwoju. Scott Wilson
w ksiazce Melancology:Black Metal Theory and Ecology podnosi te kwestie, piszac,
iz black metal ,umieszcza sie w przestrzeni pomiedzy cztowieczenstwem a jego
brakiem pogodzenia z otoczeniem”. DZwiek rezonuje wzdtuz no$nika amuzycznego
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istnienia, w kierunku zupetnie innego, nieantropomorficznego srodowiska (Wilson
2014:230-233).

Zdumiewajace podejscie do artyzmu katowickiego zespotu swojg eskala-
cje miato podczas prac nad minialbumem Guido, wydanym 16 pazdziernika 2016
roku oraz albumem dtugograjacym Ksiezyc milczy luty (14 listopada 2016 roku).
Pierwszy zostat nagrany w cato$ci na zywo 16 kwietnia 2016 roku w kopalni Guido
w Zabrzu, 320 metréw pod powierzchnig ziemi. Ale istnieje takze druga strona me-
dalu - ,Nihilowi” i spétce udato sie na wspomnianych wydawnictwach ,pozenié¢”
z black metalem takie gatunki, jak blues, psychodeliczno-progresywny rock i post-
metal. Na pierwszy rzut oka nie powinno z tej mieszanki wyj$¢ nic wartego uwagi.
Jednak $laskim muzykom wykorzystanie takiej réznorodnos$ci gatunkowej postuzy-
to do stworzenia wrecz arcydzieta modernistycznego black metalu. Paradoksalnie,
6w dzwiekowy miszmasz doskonale wspdtgra z zarysowana na albumach poetyka.
Hipnotyzujaca, lekko usypiajaca tonacja, réwnie niespodziewanie, co zwrot gatun-
kowy muzykdw, przechodzi w $ciane dzwiekéw, by za chwile znowu powrdécic¢ na
zasnute mgla tereny ,miedzy Wetnowcem a Siemianowicami” (Furia 2016). I cho¢
na obydwu wydawnictwach stosunkowo mato jest black metalu, jest on jakby celo-
wo trzymany w zamknieciu, kumulowany i oszczedzany na specjalna okazje, to by¢
moze w tym uszczupleniu gatunkowym tkwi tak naprawde jego esencja. Surowos¢,
stylistyczny rozziew ptyt i ich nokturnowy charakter decyduje o wtasciwej ciemno-
$ci metalu spod znaku Slaska.

Z polskimi kapelami grajacymi black metal sytuacja jest niejednoznaczna. Nie
mozna zaprzeczy¢, iz o zespotach pokroju Mgty i Furii méwi sie coraz gto$niej, nie
tylko na Zachodzie, gdzie zyskujg one nalezyte uznanie. Jednak w kraju wiele mto-
dych stazem formacji preferuje pozostawac¢ w tzw. Swiadomym undergroundzie, co
roéwniez zwigzane jest z kompletnie krzywdzacym etykietowaniem ich jako zespo-
téw grajacych muzyke satanistyczna i prymitywna. Tkwienie w muzycznym pod-
ziemiu byto niejako domena black metalu od poczatku jego zaistnienia. Uymowanie
artystycznych waloréw projektom undergroundowym mija sie z celem, o czym
$wiadcza ponizsze przyktady.

Interesujaca pozycja w $wiecie rodzimego black metalu jest takze Stworz,
nawigzujacy do kultury i tradycji stowianskiej, watkéw mitologicznych i w swojej
tworczosci kontemplujgcy nature. W warstwie muzycznej Stworz gra black metal
z elementami folku, muzyki ludowej, akustycznej. Co warte uwagi, nie robi tego
w sposéb pretensjonalny. Stuchajac poszczegoélnych utwordw, odnosi sie wrazenie
obcowania z jaka$ pierwotng kultura, jednakze owa stylizacje nie odgrywa roli nad-
rzednej, a jest jedynie uzupetieniem agresywnego wokalu, ciezkich gitar i perkusji.
Motywy stowianskie wykorzystane zostaty na oktadkach i tytutach ptyt, utworéw,
w pseudonimach i stylizacji muzykéw. W grafice oktadek albuméw zespdt wyko-
rzystuje i adaptuje tworczos$¢ znanych polskich artystow. Na przyktad, album Coz
po zyznych ziemiach... zdobi reprodukcja obrazu Wiodzimierza Tetmajera Zniwa.
Tematyka oscyluje wokoét szeroko rozumianej ludowosci. Bohaterem utworéw jest
cztowiek przywiazany do miejsca, w ktérym bytuje, do ziemi, zwigzany $cisle z lo-
kalng spotecznoscia, z bogami, do ktorych zanosi przerdzne modlitwy. Na ptycie
Zagony bogdéw styche¢ bowiem wotanie: ,0j wy siejcie, dobre Bogi / siejcie ziarno
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wszego zycia / Oj tam patrzcie ze swych niebios / jak wam pola dajg plon” (Stworz
2015). W kompozycjach tych, gdzieniegdzie, oprécz typowo blackmetalowych za-
gran, pojawi sie kobiecy gtos rodem z zenskiej ludowej kapeli, idealnie wpisujacy sie
w albumowag otoczke. Stworz, jako propagator tresci historycznych, upowszechnia
srodowisko lokalne i podtrzymuje tradycje, ktéra w naszym kraju jest bardzo bo-
gata i warta uwagi. To swego rodzaju powr6t do korzeni, do pierwotnosci. Innymi,
oprécz Stworza, formacjami, nawigzujacymi do kultury lokalnej sa m.in. Kres,
Wedrujacy Wiatr, Jarun czy projekt powstaty w 2016 roku - Varmia.

W nowoczesnej kulturze blackmetalowej czesto nowo powstate projekty szczy-
g sie anonimowo$cig i pozostawaniem w ukryciu. Jest to, po pierwsze, wyraz prze-
konania o roli muzyki i umniejszenie znaczenia tworcy. Po drugie, jest to specyficzny
chwyt majacy wzbudzi¢ ciekawos¢ i zaskoczenie odbiorcy, ktory, sita rzeczy, bedzie
starat sie dociec, kim sg poszczego6lni muzycy danego zespotu.

Chwyt taki stosuje powstaly w 2015 roku projekt o przewrotnej nazwie
Batushka. Tozsamos$¢ cztonkdéw nie zostata do dzisiaj ujawniona, aczkolwiek spe-
kulacje na ten temat trwaja. Batushka nawiazuje wprost do tradycji prawostawne;j.
Zesp6t w znakomity sposdb wykorzystuje zapisana na albumie atmosfere prawo-
stawnego obrzedu w wystepach na zywo. Dekoracja sceniczna przypomina wtasnie
wnetrze cerkwi. Na srodku znajduje sie ikona potozona na pulpicie okrytym tkaning
liturgiczna znana z oktadki ptyty, po lewej i prawej stronie palg sie Swiece, w powie-
trzu unosi sie zapach kadzidta. Kolejno wychodza przed publiczno$¢ aktorzy tego
spektaklu, ubrani w czarne ptaszcze z kapturami i maski. Oprécz pieciu gtéwnych
muzykdéw, po lewej stronie stoja trzy postaci, tworzace chér. Misterium obfituje
w teatralne gesty ,batiuszki” - wokalisty, ktory raz dokonuje podniesienia obrazu,
okadza kadzidtem sceng, a na koniec wystepu , btogostawi” obecnych pod sceng kro-
pidtem z woda. Nawigzanie do kultury Wschodu i wykorzystanie jej w celach mu-
zycznych to novum w $wiecie black metalu. Batushka odnalazta wolng przestrzen,
ktdra podporzadkowata pod swoj artystyczny zamyst, czynigc zen niebywaty pozy-
tek w heterogenicznej kulturze black metalu ,trzeciej fali”.

Nakres$lone tutaj, oczywiscie w sposdb niedostatecznie wyczerpujacy, przykta-
dy miaty na celu zarysowac zjawisko trzeciofalowego black metalu polskiego, ktéry
w XXI wieku zaczat peic¢ role wiodaca na arenie Swiatowej, ciezkiej muzyki. W ob-
rebie gatunku na gruncie polskim zauwazy¢ daje sie wyrazna dwoisto$¢. Wchodzi on
do sztuki masowej, zaczyna go$ci¢ na duzych festiwalach muzycznych. Sitg rzeczy,
za sprawg swej innowacyjnosci oraz uznania zdobywa popularno$¢ i wchodzi do
tzw. mainstreamu. Po drugie, black metal zawsze dazyt do miana bytu odrebnego,
niezaleznego i to uwidacznia sie dzisiaj w szczegdlnosci, gdy obserwuje sie wspomi-
nane juz zjawisko Swiadomego pozostawania w podziemiu muzycznym i brak aspi-
racji do przebicia sie do mediéw masowych. Jednakowoz, przy silnych tendencjach
do awangardowosci i eklektyczno$ci.

Czy o black metalu mozna dzisiaj powiedzie¢, iz jest rodzajem mody? Wydaje
sie, Ze te teze po czesci mozna obroni¢. Na pewno jest to rodzaj obecnosci w danej
kulturze, subkulturze czy grupie spotecznej. Sytuacja ma sie podobnie do tej z lat
80. XX wieku, kiedy eksplodowat nowy gatunek jak thrash metal, czy, nieco p6z-
niej, death metal. Wéwczas kazdy mtody muzyk chciat w danym gatunku tworzy¢,
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rozwijac¢ go i identyfikowac¢ sie z nim. Byt to sposéb pokazania przynaleznosci do
pewnego kregu kulturowego. Ale czy jest tak dzisiaj z kulturg blackmetalowa? David
Muggleton, dzielac subkultury na nowoczesne i ponowoczesne (powstate po latach
90. XX wieku), stwierdza, ze ponowoczesnos$¢ nie jest autentyczna, poniewaz nawig-
zuje do tego, co juz kiedys zaistniato. Twierdzi, ze ,w kategoriach ponowoczesnych
subkultury s3 (...) kodami czysto estetycznymi” (Muggleton 2004: 64). [ po czesci,
a by¢ moze w przypadku black metalu, badacz ma racje. Wydaje sie, ze dzi$ duzo
bardziej istotna w tym kregu jest kwestia popularnos$ci i wptywania na odbiorcow.
Skoro dany gatunek muzyczny zaczyna by¢ nobilitowany i uznawany, rozpowszech-
nia sie i tym samym wchodzi w sfere popkultury, czyli w najbardziej wptywowa
przestrzen oddziatywania. Podkresla sie jego wartosé, co z kolei prowadzi do wiek-
szego zainteresowania nim i stopniowego przeksztatcania sie w mode. I chociaz
powyzsze przyktady wyraznie wskazywaty na aspekt twdrczy gatunku, na jego me-
tamorfoze i modyfikacje, to wtasnie w owej modzie mozna upatrywac pewnych za-
grozen dla innowatorskiego i awangardowego statusu black metalu.

Black metal ,trzeciej fali”, ktérego wiodacym reprezentantem na arenie §wiato-
wej jest Polska, jest gatunkiem zupetnie innym niz ten sprzed dwudziestu, trzydzie-
stu lat. Dzi$ o wiele bardziej eksponowany jest jego aspekt artystyczny. Zadaniem
modernistycznego black metalu nie jest szokowanie publiczno$ci ani niczym nie-
skrepowane wyrazanie $wiatopogladu. Polski black metal XXI wieku jest sztuka
dla sztuki, warto$cig autoteliczng. Stopniowe rozliczanie sie z przesztoscia, obala-
nie ukutych dawno temu stereotypdw, a takze przetamywanie granic estetycznych
w warstwie okotomuzycznej, pokazuje, ze mamy do czynienia z ekspansywnym roz-
wojem gigantycznej i niezaleznej sceny muzycznej, ktérej kolebka jest Polska.
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Streszczenie

W XXI wieku obserwujemy, w szczegélnosci na gruncie polskim, wyrazny renesans black
metalu jako gatunku, ktéry w latach 90., przez jego rebeliancki podéwczas charakter, stracony
zostal w niebyt. Modernistyczny black metal, preznie rozwijany przez rodzime zespoty, tylko
w niektérych kwestiach siega do swoich korzeni. Za sprawg nowatorskiego podejscia do
formy i tresci ksztalttowany jest awangardowy gatunek muzyczny, stopniowo wchodzacy do
kultury popularne;j.

From underground to mainstream - evolution of Polish black metal
in the 21% century

Abstract

Black metal in the 21 century, especially In Poland is resurrecting. The 1990’s was a rough
time for this musical genre due to its rebellious nature. Modern black metal, highly developed
by polish bands, is highly different than its generic predecessor. What is observed is an
innovative direction to black metal form and content which structures an avant-garde genre,
aspiring to enter the popular culture.

Stowa kluczowe: muzyka, black metal, underground, mainstream, XXI wiek

Keywords: music, black metal, underground, mainstream, 21% century

Filip Polakowski - mgr, doktorant w Zaktadzie Historii Literatury Polskiej Instytutu Filologii
Polskiej UMCS w Lublinie. Jego zainteresowania badawcze oscylujg gtéwnie wokét roman-
tyzmu polskiego i twoérczosci Adama Mickiewicza ze szczegélnym naciskiem na wyktadnik
filozoficzny zawarty w jego dzietach. Pasjq autora jest muzyka, szczegdlnie rock i metal, jej
przeobrazenia. Zajmuje sie ewolucja muzyki i analiza jej pod katem historycznym, kulturowo-
-spotecznym i filozoficznym.
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Metal w cieniu kwitngcej wisni. Specyfika i przemiany gatunku
na gruncie japonskim

Wstep

Japoniska muzyka metalowa (jap. Japanizu Metaru)?, stanowigca konglomerat wpty-
woéw zachodnich, rodzimej kultury muzycznej oraz estetyki powstatej na kanwie
dziatan mito$nikéw visual kei> (Adamowicz 2014), podlega nieustannej ewolucji.
0d momentu pojawienia sie gatunku jako rozwiniecia popularnego w latach 70. XX
wieku rocka, w nastepnych dekadach japonski metal dzielit sie na kolejne podga-
tunki, takie jak extreme metal w latach 80. czy nu metal w latach 90. Badajac roz-
wdj japonskiej muzyki metalowej, nie mozna zapomniec¢ o jego zwigzkach z rockiem
i wspolnych korzeniach obydwu gatunkéw. Echa wyznacznikéw muzyki rockowej
u jej poczatkéw na gruncie japonskim, takie jak kopiowanie wzorcéow zachodnich
czy zamitowanie do kreowania unikalnego wizerunku scenicznego artystow odbi-
jaja sie w muzyce metalowej do dzi$. Dlatego tez istotne jest przedstawienie zarysu
genezy rozwoju sceny rockabilly w latach 50. i 60. XX wieku, traktowanej jako pre-
ludium do narodzin omawianego w niniejszym tekscie gatunku.

Pod koniec lat 60. pojawity sie pierwsze zespoty wychodzace poza granice
wyznaczone przez muzyke rockowa, dajac podwaliny dla proto-metalu, ktorego
prekursorem stata sie grupa Flower Travellin’ Band, wystepujaca wraz z piosen-
karzem Yuya Uchida. Jako moment narodzin japonskiego metalu sa wskazywane
lata 70. XX wieku i zatozenie takich grup, jak Bow Wow (1975), 44 Magnum (1977)
czy Earthshaker (1978). Natomiast kolejne dziesieciolecie przyniosto nie tylko roz-
wdj i poszerzanie grona fanéw japonskiego metalu, ale réwniez stato sie okresem
postepujacej dywersyfikacji form. Wtedy tez, poza popularnym juz heavy metalem
i extreme metalem, wykonywanymi zaréwno po japonsku, jak i po angielsku, na

1 Japanizu Metaru (¥« /8=—X * & JL) - zapis wedtug transkrypcji Hepburna.

2 Visual kei - styl wizualny lub strategia wizualna przyjmowane przez japonskich mu-
zykoéw rockowych i metalowych w celu wykreowania unikalnego image. Styl wizualny cha-
rakteryzuje sie przerysowaniem i przeestetyzowaniem elementdéw ubioru i jest dziataniem
performatywnym, stanowigcym wazny element w kreowaniu popularnosci zespotéw od lat
80. XX wieku. Visual kei dzieli sie na kilkadziesiat nurtéw i odwotan - od rockowego i gotyc-
kiego wizerunku, az po nawiazania do estetyki kawai czy elementéw kultury zachodniej, ta-
kich jak religia. Znaczne Zrédto inspiracji stanowi réwniez sztuka §redniowieczna i barokowa.
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rynek weszty: glam, trash, black czy doom metal. Na fali powstawania nowych sub-
gatunkéw doszto takze do wyodrebnienia zespotdw kobiecych (i kobiecego wokalu)
jako oddzielnego nurtu, ktérego przedstawicielkami byty cztonkinie m.in. zespotéw
Show-Ya czy Terra Rosa. Lata 80. byty réwniez czasem dynamicznego rozwoju sub-
kultur, okreslanych na gruncie japonskim jako zéku?®, co mozna przettumaczy¢ jako
,plemiona” lub ,zwiazki o strukturze plemiennej”. Niektére z grup zbuntowanej
mtodziezy, czesto wystepujace przeciwko porzadkowi spotecznemu, definiowaty
swoja tozsamos$¢ odwotujac sie do muzyki metalowej. Takze kolejne dziesieciole-
cie przyniosto nowe zjawisko, zarysowane juz pod koniec lat 80., czyli wspomniane
wczesniej visual kei. Jego poczatki taczone sa z dziatalno$cia grupy X Japan i wyod-
rebnieniem sie glam metalu na gruncie japonskim. Obecno$¢ strategii performatyw-
nych jako nieodtgczny element wizerunku zespotu stata sie czescig funkcjonowania
muzyki metalowej na rynku, aby ostatecznie przyczynic sie do postepujacej komer-
cjalizacji gatunku i stopniowego odrzucania jego kontrkulturowych korzeni. Po
2000 roku mozna zaobserwowac taczenie metalu ze strategiami marketingowymi
kojarzonymi ze sceng pop, a co za tym idzie, pojawienie sie takich grup, jak dziew-
czece zespoty tworzace w ramach opisywanego gatunku (na przyktad Baby Metal).
Niniejszy artykut ma na celu zarysowanie cech charakterystycznych japonskie-
go metalu w kolejnych dekadach jego rozwoju poprzez przedstawienie tworczosci
wybranych zespotéw, dziatalnos$ci fanéw oraz wskazanie rodzimych i zachodnich
Zrédet inspiracji artystow. Istotnym elementem analizy stanie sie tez rozwdj zja-
wisk kulturowych jednoczes$nie czerpiacych z muzyki metalowej jak i subkultury,
oraz wptywajacych na jej rozwoj, jak w przypadku estetyki wizualnej. Z uwagi na
nowatorski charakter badan nad rozwojem japonskiego metalu, pomijanego dotad
w publikacjach polskojezycznych i szczatkowo opisanego w piSmiennictwie zachod-
nim, w niniejszym artykule zawarto odwotania, zaréwno do recenzowanych publi-
kacji naukowych, jak i do oficjalnych stron internetowych opisywanych zespotow.

Zew wolnosci w stylu rockabilly

Zanim na gruncie japonskim zaistniata muzyka rockowa, traktowana jako odrebny
gatunek, wsrod japonskiej mtodziezy uznanie zyskata estetyka rockabilly. Muzycz-
na rewolucja na gruncie Kraju Kwitnacej Wisni rozpoczeta sie, gdy w 1995 roku
jazzowa piosenkarka Chiemi Eri nagrata cover* utworu Rock Around The Clock
(Shimizu 2014: 117-119), skomponowany przez Maxa C. Freedmana i Jamesa E.
Myersa, a wykonywany pierwotnie przez Billa Haleya i zespdt His Comets (Fuchs
2011: 107-122). Dynamiczne brzmienia oraz przeplatanie angielskich i japoniskich

3 Zoku nie ograniczajg sie tylko do kontrkulturowych subkultur, co rozszerza znacze-
nie tego nieprzettumaczalnego terminu. Na gruncie japonskim funkcjonuja réwniez zoku
zrzeszajace osoby o podobnych fascynacjach, np. ereki zoku to stowarzyszenie os6b zain-
teresowanych gitarami elektrycznymi. Ciekawy jest fakt, ze grupy os6b homoseksualnych,
spotkajacych sie w okreslonych klubach lub kawiarniach tez sg okreslane jako zoku (np. bara
zoku, thum.: ,r6zane plemie” - grupy zrzeszajace homoseksualnych mezczyzn). Wiecej o ja-
ponskich subkulturowych ,plemionach” w dalszej czesci artykutu.

4 Stowa utworu zostaty przettumaczone przez Takashiego Otowe, natomiast warstwe
muzyczng zaaranzowat Yoshio Muruyama.
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partii tekstu stanowito catkiem nowa warto$¢ poznawczg dla japonskiej publiczno-
$ci. Wérod najwiekszych gwiazd poczatkéw rockabilly w Japonii mozna wymieni¢:
Keijiro Yamashite, Masakiego Hiraou, Michiko Hamamure (wykonawce japonskie-
go coveru Jailhouse Rock), a takze Mickeya Curtisa® (Phro 2014). Po koncercie Ni-
chigeki Western Carnival w 1958 roku, ktory odbyt sie w Nihon Theatre w Tokyo,
nowy trend zyskat kolejne rzesze wielbicieli zafascynowanych brzmieniami (a takze
kulturg) pochodzacymi z Zachodu (Bourdaghs 2012: 85-87). Organizator festiwalu,
firma Watanabe Productions, nie spodziewata sie tak ogromnej frekwencji (trwa-
jacych przez tydzien koncertéw wystuchato ponad 45 tysiecy oséb) oraz tak pozy-
tywnego odbioru muzycznej nowinki. Dlatego tez, jeszcze w 1958 roku odbyty sie
kolejne trzy koncerty pod szyldem Nichigeki (87). Warto podkresli¢, ze pod poje-
ciem ‘rockabilly’ japonski odbiorca rozumiat rézne zjawiska muzyczne pochodzace
z Zachodu, charakteryzujace sie potgczeniem rock and rolla, bluesa i muzyki coun-
try (87).W zwigzku z tym mozna zauwazy¢, ze koncerty Nichigeki, stuzace populary-
zacji nowej muzyKki, spetnity takze jeszcze jedng funkcje - pokazaty spoteczenstwu
japonskiemu ,powiew wolnos$ci” przychodzacy zza Oceanu, obiecujgcy mozliwos¢
przekroczenia, a nawet odrzucenia, skostniatych tradycji i norm spotecznych.

Nalezy podkresli¢, Ze opisywana odmiana rockabilly bazowata na zapozycze-
niach - kopiowany byt nie tylko styl wizualny amerykanskich muzykéw, ktérego
znakiem rozpoznawczym staly sie skérzane kurtki i motocyklowe okulary prze-
ciwstoneczne, ale réwniez same utwory. Przez to, rodzacym sie w Japonii rynkiem
muzyki popularnej u jego poczatkéw rzadzity anglojezyczne covery (Shimizu 2014:
103-119). Przenikanie amerykanskich wzorcéow do japonskiej kultury, zwigzane
bezposrednio ze wzrostem konsumpcji w Kraju Kwitngcej Wisni, doprowadzito
réwniez do istotnej zmiany w kontekscie funkcjonowania japonskiej kultury mu-
zycznej — gtdwnym odbiorcg muzyki stata sie mtodziez (Shimizu 2014: 103-106).
Zrozumienie przez producentéw, ze to kolejne pokolenia beda kreowac trendy, po-
pchneto ich do otwarcia wytwoérni na mtodych muzykow oraz inwestowania kapita-
tu w bardziej eksperymentalne formy wyrazu (Shimizu 2014: 103-106).

Proto-metal i japoniska scena metalowa lat 70.

Nasycenie rynku muzycznego coverami w stylu rock i rockabilly i wynikajace z nie-
go popchniecie muzykéw do skupienia sie na tworzeniu wtasnych kompozycji na-
stapito dopiero w latach 70. Moda na kopiowanie Zachodu przemineta, ustepujac
miejsca catkowitemu przeciwienstwu zjawisk zachodzacych w dwéch poprzednich
dziesiecioleciach, dgzeniu do wyprodukowania nowej, unikalnej muzyki, podkresla-
jacej zakorzenienie w japonskiej kulturze. Wsrod rockowych zespotéw, ktére po raz
pierwszy prébowaty dopasowac jezyk japonski do rockowych brzmien, byty gru-
py Happy End (1969-1972) oraz YMO (Yellow Magic Orchestra), zalozona w 1978
roku i dziatajaca do dzisiaj (Bourdaghs 2012: 164).

5 Mickey Curtis (ur. 1938) - japonski piosenkarz, aktor i celebryta, znany takze jako
Igarashi Shinjiro. Poza aktywnosScia sceniczng wraz z grupa The Samurai, zagrat takze w kil-
kunastu filmach, m.in. w Agitatorze (2001) Takashiego Miike. Zob.: Bourdaghs 2012: 123;
137; 145.
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Rozwoj japonskiej muzyki metalowej postepowat réwnolegle do rozkwitu japon-
skiego rocka, stanowigc alternatywng Sciezke dla twoércéw zainteresowanych moc-
niejszymi brzmieniami, uciekajacymi od estetyki folkowej, przenikajacej rockowe
utwory w latach 70. (Bourdaghs 2012: 161). Pionierami muzyki metalowej na grun-
cie japonskim, ktérej rozwoj byt nierozerwalnie potgczony z kontrkulturowa re-
wolucja, byt Flower Travellin’ Band®. Poczatkowo grupa nagrywata gtéwnie covery
brytyjskiego i amerykanskiego psychodelicznego rocka. Jednakze ich pierwszy au-
torski projekt, album Satori z 1971 roku, opierat sie na mocniejszych brzmieniach -
co, po latach, spowodowato zaklasyfikowanie zespotu jako proto-metalowego (Bo-
urdaghs 2012: 170).

Dalsze konstytuowanie sie japonskiej sceny metalowej postepowato w latach
70., kiedy na rynku muzycznym ukazaty sie albumy takich zespotéw, jak Bow Wow
(zatozony w1975)7, 44 Magnum (1977) czy Earthshaker (1978). Pierwszy z wymie-
nionych, zainicjowany przez gitarzyste Kyojiego Yamamoto, juz pod koniec dekady
wystepowat jako suport przed japonskimi koncertami zespotéw Aerosmith i Kiss
- co stanowito dla cztonkéw grupy takze sposéb na poszukiwanie nowych inspi-
racji (Whyte 2009). Z kolei 44 Magnum, zatozone przez wokaliste Tatsuye ,Paula”
Umehare, pomimo wielu koncertéw zagranych w latach 70., dopiero w 1983 roku
wydato swdj pierwszy album studyjny - Danger, nie zyskujac nigdy wiekszej po-
pularnosci za granicg (Larkin 1995: 1518). Podobnie miata sie rzecz z zespotem
Earthshaker, inspirowanym dokonaniami takich grup, jak Deep Purple i Van Halen.
Zatozony przez Shinichiro Ishikare zespét z Osaki, pomimo wydania w latach 1983-
2015 ponad dwudziestu albumoéw, skupit sie na karierze lokalnej, nie koncertujac
poza granicami Japonii (1295). W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o zespole
Lazy, zatozonym w 1977 roku, ktérego cztonkowie po sukcesie na polu pop-rocka
zwrdcili sie w swoich eksperymentach w strone muzyki metalowej, wienczac poszu-
kiwania artystycznego przekazu albumem Earth Ark (1980). Zwiazany z Lazy gita-
rzysta Akira Takasaki w 1981 zatozyt zesp6t Loudness, ktory, w przeciwienstwie do
poprzedniego projektu artysty, po tournée w Stanach Zjednoczonych i Europie stat
sie rozpoznawany jako jedna z gtéwnych grup zwigzanych z poczatkami japonskie-
go metalu (B.a. 3. 2017).

6 Flower Travellin’ Band (jap. Furawa Toraberin Bando) - grupa powstata jako projekt
poboczny Yuyi Uchidy. Pomimo szerokich znajomos$ci w Swiecie muzycznym (takich, jak np.
kontakty z Jimim Hendrixem) zespdt nie odniést komercyjnego sukcesu i zostat rozwiazany
w 1973 roku. Grupa wznowita wspélne koncerty w 2007 roku, jednak ponownie rozpadta sie
w 2011 roku, po $mierci wokalisty - Joego Yamanakiego. Wspomniany wyzej album Satori
zostal nagrany po japonsku i angielsku. Wiecej: [strona internetowa zespotu] http://www.
flowertravellingband.com/english/index.html.

7 Bow Wow (od 1984 roku znany jako Vow Wow) - zesp6l dziatat w latach 1975-1984
iod 1995 do czas6w obecnych. W jego pierwotnym sktadzie znalezli sie: Mitsuhiro Saito (wo-
kal, gitara), Kyoji Yamamoto (gitara wiodaca), Toshihiro Niimi (perkusja), Kenji Sano (bas).
Grupa wystepowata takze poza granicami Japonii, m.in. w Hongkongu i Wielkiej Brytanii, na
festiwalu w Reading (1982). Zob.: West 2015.
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Skory i motocykle — subkultury zoku a metal

Zoku, ttumaczone jako ‘klan’, ‘rodzina’ oraz ‘plemie’, jest okresleniem zbiorczym,
opisujacym japonskie subkultury mtodziezowe, ktérych cztonkowie buduja swoja
tozsamos¢ poprzez przynalezno$¢ do grupy zainteresowan. Wérdd najbardziej roz-
poznawalnych ,plemion ulicy” w powojennej Japonii mozna wyr6zni¢ gangi moto-
cyklowe (bosé zoku) i ich pochodne (np. gangi samochodowe), ktérych cztonkowie
byli zafascynowani wszelkiego rodzaju wyscigami. W historii ,plemion ulicy” zapi-
saty sie takze subkultury metalowe i punkowe oraz ruchy hippisowskie. Podczas
gdy ruch punkowy i metalowy (karasu zoku) skupiat sie gtéwnie na popularyzacji
dokonan japonskiej niezaleznej sceny muzycznej, hippisi (futen zoku) wystepowali
przeciwko rodzimym normom spotecznym i kryzysom politycznym na $wiecie, eks-
perymentujgc z niedozwolonymi substancjami psychoaktywnymi. Warto podkre-
$li¢, ze gdy same subkultury byly postrzegane przez ogoét spoteczenstwa jako zja-
wisko negatywne, najbardziej pietnowany przez media oraz rzad byt wspomniany
ruch hippisowski. Jego cztonkowie, pod wplywem narkotykéw (lub, co takze byto
popularne w Japonii lat 60. i 70., przedawkowanych medykamentéw) pojawiali
sie w przestrzeni publicznej, okupujac skwery i stacje kolejowe, czym budzili po-
wszechna nieche¢. Poza trzema najpopularniejszymi rodzajami zoku powstawaty
(i powstaja nadal) grupy zrzeszajace osoby majgce podobne hobby?, niekoniecznie
podejmujace dziatania antysystemowe (Sato 1998).

Analizujac historie i rozw6j japonskich ,plemion” mozna zauwazy¢, ze pierw-
szymi grupami konstytuujacymi swoja dziatalno$¢ czeSciowo poprzez muzyke byty
na gruncie japonskim gangi motocyklowe. Styl pasjonatéw brawurowej jazdy na
motorach zostat zapozyczony z estetyki rockabilly, a skérzane kurtki i motocyklowe
okulary staty sie ich znakiem rozpoznawczym (Sato 1998: 99, 189).Warto jednak
podkresli¢, ze dla boso zoku fascynacja muzyka byta tylko jednym z elementéw ich
barwnego wizerunku. Grupg, dla ktdrej takze muzyka byta kluczcowym wyznacz-
nikiem to karasu zoku, a jej nazwa zostala zaczerpnieta od czarnego koloru stro-
jow®. Styl ,plemienia” charakteryzowat sie prostotg - jego cztonkowie nie stosowali
nadmiernego nagromadzenia dodatkéw, jak to miato miejsce w stylach wizualnych
rozwijajacych sie w latach 80. (Cameron 2000: 179). Nalezy dodac, ze cztonkowie
zrzeszeni w karasu zoku byli bardziej zafascynowaniu muzyka punkowg, a wsrdod
innych ,muzycznych” plemion pojawity sie rowniez takie grupy, jak rock’n’roll zoku.

Mimo Ze mito$nicy japonskiej subkultury metalowej nie zawigzali wtasnych
grup wyodrebnianych jako zoku, to styl ,plemion ulicy” wptynat na wizerunek ja-
ponskich muzykoéw tego gatunku, a zapoczatkowane w latach 70. kreowanie wta-
snych trendéw wizualnych przeksztatcito sie potem w visual kei. Piszac o wptywie
zoku na przemiany przemystu muzycznego, Ikuya Sato zauwaza, ze pierwszym
zespotem, ktéry zdobyt popularno$¢ dzieki wykorzystaniu wizerunku inspirowa-
nego wspomnianymi grupami kontrkulturowymi, byt Carol (Sato 1998: 98). Takze

8 Przyktadem takiej grupy moze by¢ tsuri zoku, zrzeszajace osoby zainteresowanie to-
wieniem ryb.

9 Stowo ‘karasu’ oznacza kruka, a sama nazwa ,plemienia” odwotuje sie do czarnego
umaszczenia ptaka.
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rockowa grupa The Cools, debiutujaca w 1978 roku definiowata siebie jako zoku
grajace muzyke dla cztonkéw innych plemion (Sato 1998: 98). Przemyst muzycz-
ny wykorzystat symboliczny potencjat zoku jako grup utozsamianych z mtodoscia,
modnym stylem bycia oraz anarchistycznym nastawieniem do tradycyjnych warto-
$ci, co wptyneto takze na poézniejsza dywersyfikacje grup metalowych - pragnacych,
wzorem muzykéw rockowych, odrézni¢ sie od innych nurtéw (Sato 1998: 98-103).

Style wizualne i dywersyfikacja — przemiany metalu w latach 80.

Lata 80. statly sie dla japonskiej muzyki metalowej okresem dynamicznej dywersy-
fikacji i podziatéw na nowe nurty, ewoluujace w obrebie gatunku. Poza grupami de-
finiujacymi sie jako twdércy heavy metalu, takimi jak wspomniany wcze$niej Loud-
ness, nowe zespoty staraty sie tworzy¢ nowe kategorie, pozwalajace im wyréznic sie
na tle innych. Jednym z podziatéw, ktéry mozna byto zaobserwowac juz na poczatku
tego okresu, byto wyodrebnienie sie zespotéw kobiecych. Wéréd pionierek japon-
skiej muzyki metalowej warto wspomnie¢ o zespole Show-Ya'’. Po zwyciestwie
w konkursie East West Grand Prix sponsorowanym przez firme Yamaha, utworzona
w 1981 roku grupa szybko zyskata zainteresowanie na europejskim rynku, koncer-
tujac m.in. w Londynie (B.a. 5. 2017). Wsréd utworéw wykonywanych przez zespot
mozna odnalez¢ inspiracje muzyka takich grup, jak The Doors, The Beatles czy AC/
DC oraz, w p6Zniejszym okresie, dokonaniami X Japan. W 1987 roku zespét zorga-
nizowat rockowo-metalowy festiwal Naon no Yaon, dedykowany kobiecym grupom
tworzacym muzyke przywotanych gatunkéw. Wydarzenie odbywato sie corocznie
az do roku 1999, a potem zostato wznowione w 2008 roku (Martin 2008).
Dywersyfikacja muzyki metalowej w latach 80. postepowata takze w kierunku
podziatu na subgatunki, co doprowadzito do wyodrebnienia sie glam metalu - wy-
wodzacego sie od glam rocka, a takze extreme metalu, doom metalu, black meta-
lu oraz trash metalu. Jednakze, podczas gdy japonskie zespoty grajgce extreme!!
i doom'? metal nie zyskaly duzej popularnosci, pozostajac niszowymi zjawiskami
w obrebie gatunku, glam metal stat sie katalizatorem przemian, ktére wptynety na
duza czes¢ japonskiego rynku muzycznego. Jak zauwaza Ryan Moore, na gruncie za-
chodnim glam metal stanowil jednocze$nie kontynuacje i przekroczenie ram gatun-
ku. Czerpiac z dokonan heavy metalu, popowych brzmien i glam rockowej estetyki,
muzycy stworzyli nowa jako$¢ nastawiona na eksploatacje takich antywartosci, jak
hedonizm, dekadencja i przekraczanie norm spoteczno-kulturowych, dopetniane
przez bogate i komiksowo przerysowane stroje (Moore 2010: 104-110). Podobnie
subgatunek rozwijat sie na gruncie japoniskim - glam metal miat stanowi¢ odwro6-
cenie metalowego porzadku poprzez feminizacje samych muzykéw i zwiekszenie
roli ich wizerunkéw w strategiach promocyjnych. Nalezy zauwazy¢, ze to wtasnie

10 Show-Ya - w pierwszym sktadzie zespotu pojawity sie: Keiko Terada (wokal), Miki
Igarashi (gitara), Miki Nakamura (klawisze), Satomi Senba (bas) i Miki Tsunoda (perkusja).

11 Wsrod zespotdéw extreme metalowych z lat 80. warto wspomniec¢ o grupach United
i Outrage. Z kolei pierwszym japonskim zespotem blackmetalowym byta grupa Sabbat.

12 Wsrdd japonskich zespotéw doommetalowych tamtego okresu warto wspomnie¢
o grupach Church of Misery i Boris, inspirujacych sie dokonaniami zespotu Black Sabbath.
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grupy definiowane w ramach subgatunku, takie jak Seikima-1I*® i X Japan, stworzyty
estetyke visual kei.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, czym jest japonski styl wizualny i jak jego po-
wstanie wptyneto na dalszy rozwdéj nie tylko muzyki metalowej, ale takze innych
gatezi rynku muzyki popularnej w Kraju Kwitnacej Wisni. Visual kei jest strategia
performatywng opartg na kreowaniu unikalnego stylu, wyrazajgcego sie poprzez
ubioér i zachowanie muzykdéw, zaréwno na scenie, jak i poza nig (Adamowicz 2014:
17-22). Styl wizualny jest tez rodzajem strategii marketingowej, a podziat na nie-
zliczong ilo$¢ nurtéw w jego obrebie ma stanowi¢ wyraz poszukiwania swojej oso-
bowosci przez twércéw. Do ,kanonicznych” visual kei, czyli najczeSciej wykorzysty-
wanych przez muzykéw, naleza m.in.: kurofuku kei - charakteryzujacy sie, na tle
innych, najwiekszym stonowaniem i zamitowaniem artystéw do ubioru utrzymane-
go w czarnych kolorach (24), kdte kei - wyr6zniajacy sie kolorowym i wyzywajacym
makijazem oraz barwnymi strojami i fryzurami (Adamowicz 2014: 24-25) i oshare
kei - bazujacy na pogodnym, infantylnym wizerunku muzykéw (Adamowicz 2014:
25-27).]Jak pisze Yasser Mattar, japonskie style wizualne nie musza korespondowac
z muzyka grang przez poszczeg6lne zespoty, a ich gtbwnym zadaniem jest szoko-
wanie odbiorcy (Mattar 2008: 117). Grupa X Japan'4, zatozona w 1982 roku przez
Yoshikiego Hayashi oraz Toshimitsu Deyame, wpisata sie w estetyke kéte kei, je-
docze$nie bedac klasyfikowana pod wzgledem muzycznym jako grajaca heavy me-
tal z elementami power metalu i odwotaniami do progresywnych brzmien (Aaron
2014). Poza grupami metalowymi kreujacymi w ten sposéb swoja odrebnosé¢, wsrod
ktorych warto jeszcze wspomnie¢ grupe Sex Machineguns?®®, do estetyki visual kei
u jej poczatkéw odwotywaty sie takze zespoty postrzegane jako punkowe (np.
Dokusatsu Terrorist czy SADS) czy rockowe (An Cafe, SUg, L’Arc~En~Ciel czy Luna
Sea) (Mattar 2008: 117).

Japoniska muzyka metalowa lat 80. powstawata w korespondencji z rozwojem
stylow wizualnych, a barwny wizerunek muzykéw cze$ciowo przy¢mit podziaty ga-
tunkowe, powodujac, Ze to wizerunek stat sie znakiem rozpoznawczym przywoty-
wanych grup. Atrakcyjnos¢ przyjetych strategii performatywnych oraz postepujgca
komercjalizacja dokonan zespotéw metalowych w latach 90. zdefiniowaty sposéb
funkcjonowania artystow w przemysle kulturowym. Visual kei stat sie sposobem na
pozyskanie fanéw poprzez budowanie odwotan do wybranej estetyki, powodujac
dalsze problemy z definiowaniem przynalezno$ci gatunkowej nowo powstajacych
zespotow (McLeod 2013: 313).

13 Seikima-II- zesp6t zatozony w 1982 roku, ktérego cztonkowie inspiruja sie makija-
Zem znanym z teatru Kabuki oraz odwotaniami do historii i kultury Japonii, m.in. do shinto-
istycznej demonologii. (B.a. 1. 2017).

14 XJapan (- jeden z najbardziej znanych japonskich zespotéw metalowych, postrze-
gany jako prekursor estetyki visual kei. Grupa wydata swdj debiutancki album Vanishing
Vision w 1988 roku, a ich hastem i zarazem okresleniem, ktére nadali swojej muzyce, byto
"Psychedelic Violence Crime of Visual Shock”. W swojej karierze zesp6t wydat pie¢ albumdow
studyjnych, sze$¢ albumoéw live i dwadzieScia jeden singli.

15 Sex Machineguns - grupa zatoZzona w 1989 roku, nawigzujgca swoja nazwa i teksta-
mi utworéw do zespotu Sex Pistols. Zob.: B.a. 4. 2017.
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Podsumowanie: wspétczesna scena metalowa w Japonii

Wraz z fala nowych gatunkéw muzycznych podbijajacych Kraj Kwitnacej Wisni -
hip hopu, techno i popu inspirowanego zachodnim rynkiem muzycznym, koncéwka
lat 90. byta okresem wyczerpania formuty visual kei i zmniejszenia zainteresowania
muzyka metalowa. Ponadto, jak zauwazajg Kawano i Hosokawa, w latach 90. kon-
trkulturowy potencjat muzyki metalowej zostat zastapiony przez postrzeganie tego
gatunku jako rodzaju sztuki scenicznej rzagdzonej mechanizmami sprzedazowymi,
co z kolei wptyneto na recepcje gatunku przez fanéw jako mniej autentycznego. Da-
zenie do wykorzystania elementéw mainstreamu, zamiast otwarte gloszenie haset
o niezaleznosci i przekraczaniu norm, jak w przypadku nu metalu rozwijajacego
sie w latach 90., spowodowato spadek zainteresowania nowymi dokonaniami grup
wpisujacych sie w ramy gatunku (Kawano, Hosokawa 2012: 254).

Jednakze poczatek nowego milenium przynio6st kolejng fale fascynacji japon-
ska muzyka metalowa - tym razem ze strony publiczno$ci zagranicznej. Dokonania
zespotow takich jak X Japan trafity pod strzechy odbiorcéw zachodnich, a nowe zja-
wiska, jak na przyktad kawaii metal (ttum. ‘stodki metal’, ang. ‘cute metal’), ktérego
przedstawicielkami staty sie cztonkinie zespotu Babymetal, sg komentowane w za-
chodniej prasie (Chen 2017).Wspomniany zesp6t zostat zatozony w 2010 roku przez
firme Kobametal i miat by¢ sposobem na zrewitalizowanie japonskiej sceny meta-
lowej poprzez potaczenie metalu i J-popu oraz wykreowanie nowych idoli dla mto-
dziezy; cztonkinie zespotu Nakamoto Suzuka, Mizuno Yui i Kikuchi Moa w momen-
cie jego zatozenia miaty od 10 do 12 lat. Potaczenie dzieciecych gloséw wokalistek,
strojow gotyckich lolit i mocnych gitarowych brzmien z pozytywnym przestaniem
zwigzanym z Zyciem codziennym nastolatkéw wzbudza nie tylko u$miechy ironii,
ale réwniez zywe zainteresowanie prasy i fanéw (Plourde 2016: 1-2). Poza grupa
Babymetal, po roku 2000 reaktywowato sie wiele zespotéw znanych z lat 80., m.in.
stawny X-Japan. Warto jednak podkresli¢, ze tworcy japonskiego metalu, poza nie-
licznymi wyjatkami (na przyktad grupa Versailles), odrzucili estetyke visual kei, coraz
bardziej upodabniajac sie do zespotéw zachodnich - takze pod wzgledem brzmienia.
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Streszczenie

W niniejszym artykule autorka zarysowuje cechy charakterystyczne japonskiego metalu
w kolejnych dekadach jego rozwoju, co nastepuje poprzez przedstawienie twdrczosci
wybranych zespotéw, dziatalno$ci fanéw oraz wskazanie zrédet inspiracji artystow. Istotnym
elementem zaprezentowanej analizy jest rozwoj zjawisk kulturowych towarzyszacych
przemianom muzyki metalowej, takich jak subkultury zoku czy estetyka visual kei.
Wychodzac od wplywu rockabilly, inspirowanego twérczosciag zachodnia, na pojawienie sie
muzyki rockowej, a potem metalowej, autorka pokazuje kierunki rozwoju gatunku, sytuujac
je w szerszej perspektywie przemian japonskiego przemystu muzycznego.

Metal in the shade of a blooming cherry. The specificity and transformation
of the genre on the basis of Japanese

Abstract

In the presented article the author depicts the distinctive features of the Japanese metal
music in the different decades of its development, what she accomplishes through showing
the achievements of the chosen artists. She also focuses on pointing out the primary sources
of their inspirations that influenced the described genre. The significant part of the presented
analysis in the development of the cultural phenomena accompanying the development of the
music - such as zoku sub-cultures and visual kei aesthetic. Starting from the rockabilly music
that influenced Japan in the 60s and contributed to rock and metal music, the author depicts
the ways of development of the metal genre, situating them in the broader perspective of the
changes in the Japanese music industry.

Stowa kluczowe: japonski metal, rockabilly, X Japan, Babymetal, visual kei, zoku, muzyka
japoniska

Keywords: Japanese metal music, rockabilly, X Japan, Babymetal, visual kei, zoku, Japanese
music

Agnieszka Kiejziewicz - mgr, doktorantka w Instytucie Sztuk Audiowizualnych na
Uniwersytecie Jagielloniskim. Jej zainteresowania naukowe oscyluja wokét filmu japon-
skiego i innych sztuk na gruncie Kraju Kwitngcej Wisni. Pisata juz o religii shinto w dzie-
tach kinematografii, japoniskim kinie niezaleznym, japonskim rocku oraz innych aspektach
kultury Japonii. Obecnie zgtebia zagadnienia zwigzane z awangarda filmowg oraz nowym
eksperymentem wizualnym, docierajac do jeszcze nieopisanych dokonan mtodych japon-
skich twércéow po 2000 roku. W sztuce eksperymentalnej poszukuje nowatorskich form
wyrazu, $wiezego spojrzenia artystow na aktualne problemy spoteczne oraz bada odnie-
sienia do klasyki awangardy japonskiej i $wiatowej. Zwigzana z ,«Maska». Magazynem
antropologiczno-spoteczno-kulturowym”.
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Odniesienia biblijne w tworczosci polskich
zespotéw metalowych

O popularnosci Biblii nie trzeba nikogo przekonywa¢. Mozna traktowac ja jako ksie-
ge Swietg lub jedynie jako dzielo literackie, jej przestanie mozna akceptowac lub
odrzucac - nie zmienia to jednak faktu, Ze na przestrzeni dziejow oddzialywata na
kulture tak silnie, iz zawarte na jej kartach symbole, obrazy i motywy oraz cytaty
z niej na state zakorzenity sie w wielu dziedzinach zycia. Biblia byta i jest nadal in-
spiracja rowniez dla muzykéw - niezaleznie od tego, czy opowiadajg sie po stronie
wartosci judeochrzes$cijanskich, czy tez przeciwko nim. Praca niniejsza ma na celu
zbadanie tego, jak na polska scene metalowg wptyneta niezwykta ksiega, ktora czyta
zaréwno Robert Friedrich, jak i Adam Darski. Analiza twdrczos$ci wybranych zespo-
16w muzycznych oscylowac bedzie wokot rodzajow odniesien biblijnych, sposobdw
ich wyrazania w tekstach oraz finalnego ustosunkowania sie don przez autoréw. Ze
wzgledu jednak na obfito$¢ materiatu badawczego i brak wczes$niejszych publikacji
podejmujacych ten temat, rozwazania ponizsze z konieczno$ci przyja¢ moga jedynie
forme zarysu problematyki.

Wptyw Biblii na kulture jest niebagatelny, co poswiadcza nie tylko liczba sa-
mych opracowan jej poswieconych, ale takze dalszych dziet inspirowanych historia-
mi zawartymi na kartach poszczegélnych jej ksigg. Do naszych czaséw dochowat sie
bogaty zbior apokryféw zydowskich i chrzescijanskich, uzupeiniajacych staro- i no-
wotestamentowe luki (zwtaszcza biograficzne). Na watkach biblijnych opiera sie
roéwniez sporo opowiesci z pierwszych stuleci islamu, zawartych w hadisach i ko-
mentarzach do Koranu (Bocian 1995: 7). W przyttaczajacej wiekszosci przypadkow
pisma te realizujg konwencje basniow3 i nie sa wiarygodnym przyczynkiem do hi-
storii biblijnej (s3 to raczej teksty zblizone w swoim charakterze do tego, co znamy
cho¢by z Rozmyslan przemyskich), jednakze dobitnie obrazuja fascynacje autorow
ta niezwykta ksiega.

Biblia odegrata nieposlednig role nie tylko w konstytuowaniu sie religijnej tra-
dycji zydowskiej, chrze$cijanskiej czy islamskiej, ale takze w formowaniu sie kultury
zachodniej (wiele cytatéw i wyrazen zaczerpnietych z Biblii weszto na state do je-
zykow europejskich), w spos6b znaczacy wptywajac rowniez na szeroko rozumiang
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sztuke i tworczos¢ artystyczna. Biblig inspirowali sie na przestrzeni wiekow pisa-
rze, poeci i filozofowie, rzezbiarze i malarze, architekci, filmowcy, a takze ci, ktérych
bezposrednio dotyczy¢ beda ponizsze rozwazania - muzycy. Uniwersalizm Biblii
podkresla fakt, iz zaczerpniete z niej motywy znalazty swoj artystyczny komentarz
w dzietach czesto niezwigzanych z religia, zas po tematy biblijne siegali nawet twar-
cy zdecydowanie odcinajacy sie od tradycji judeochrzescijanskiej (Sellier 2012: 8).

Niejednokrotnie podejmowano préby kompleksowego oméwienia watkéw
wywodzacych sie z poszczegélnych ksiagg biblijnych i przewijajacych sie nastepnie
w réznego rodzaju tworczosci artystycznej. Przyjmowano w tym celu najrézniej-
sze metodologie. Martin Bocian w swoim Leksykonie postaci biblijnych przedsta-
wia uszeregowang alfabetycznie, bogata panorame sylwetek ukazanych na kartach
Starego i Nowego Testamentu, analizujgc ich role przede wszystkim w tradycjach
Judow Ksiegi”, ale i rowniez w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych. Phillipe
Sellier w publikacji Biblia w literaturze Zachodu omawia pokrétce kazda ksiege bi-
blijna, odnoszac sie nastepnie do historii czy elementéw szczegdlnie chetnie wyko-
rzystywanych przez rozmaitego autoramentu tworcéw. Wazng pozycja posrod pol-
skich kompendiéw wiedzy o motywach biblijnych jest z kolei podrecznik Tradycje
biblijne: Biblia w kulturze europejskiej ks. Marka Starowieyskiego. Stosujac uktad
blokéw tematycznych, autor nie tylko odnosi sie do arcydziet malarstwa, muzyki
i literatury inspirowanych Biblig, ale takze wzbogaca poszczegdlne konteksty o opis
polskich obyczajéw i powiedzen zwigzanych z danym symbolem, hastem, postacia
czy sceng. Wymienione trzy publikacje nie sg oczywiscie jedynymi z zakresu trady-
cji biblijnej na rynku wydawniczym, jednak przyznac trzeba, ze dla domorostego
badacza wedrowki motywoéw biblijnych w kulturze s3 to stosunkowo najbogatsze
i najbardziej przystepne kompendia.

Rzeczone publikacje moga by¢ o tyle pomocne, Ze daja gotowy i uporzadkowa-
ny zestaw najczesciej wykorzystywanych w kulturze motywéw biblijnych, dzieki
czemu stanowi¢ mogg tym samym pewien punkt wyjscia do dalszych badan. We
wspomnianych pozycjach wymienia sie przynajmniej kilkaset dziet muzycznych
opartych na mniej lub bardziej popularnych motywach biblijnych - wystarczy
wspomnie¢ choéby Pasje Bacha, Juditha triumphans Vivaldiego, Symfonie psalméw
Strawinskiego, Syna marnotrawnego Prokofiewa, Salome Straussa czy wielkie dzieto
Mesjasz Haendla, lub tez i polskie kompozycje: Smier¢ Abla Moniuszki, Przebudzenie
Jakuba Pendereckiego, Wieze Babel Rubinsteina (Starowieyski 2015: 54n). W opra-
cowaniach tego typu gruntownie omawia sie kantaty, opery, piesni liturgiczne i ora-
toria, nawet utwory instrumentalne. Dzieki temu mozemy sie takze dowiedziec,
iz sam tylko Roland de Lassus skomponowat przeszto sto Magnificat, za§ Georg
Philipp Telemann - 46 pasji (Swanston 2005: 599). W praktyce nie daja jednak pu-
blikacje owe zadnej wiedzy na temat zaproponowany w niniejszym artykule. Dzieje
sie tak dlatego, ze charakteryzujac inspiracje biblijne w muzyce, autorzy zgodnie
nie wychodza poza obszar muzyki powaznej. Prézno szuka¢ w tych zestawieniach
jakiegokolwiek odniesienia sie do wspotczesnej muzyki rozrywkowej (nie méwiac
juz o muzyce metalowej). Podejscie takie dziwi tym bardziej, ze bez wiekszych trud-
nosci znalez¢ mozna we wspomnianych ksigzkach informacje o motywach biblij-
nych we wspéiczesnej literaturze czy kinematografii - bez wzgledu na fakt, czy sa
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to dzieta religijne, czy tez obrazoburcze. Skoro z najwieksza powaga omawia sie in-
terpretacje Ewangelii przez grupe Monty Python w filmie Zywot Briana (Lis/Garbicz
2007: 632-633), zarzuty, iz niepowazne bytoby sporzadzanie zestawien inspiracji
biblijnych w muzyce rozrywkowej, s3 wysoce nietrafione.

Praca niniejsza jest zatem réwniez prébg zwrdcenia uwagi na dotkliwg luke
w dotychczasowych badaniach tradycji biblijnej, omijajacych szerokim tukiem mu-
zyke rozrywkowa. Wiedzac bowiem, Ze istnieja potezne publikacje traktujace o mo-
tywach biblijnych w filmie (jak cho¢by Swiatowa encyklopedia filmu religijnego), czy
tez opracowania odnoszace sie do zwiazkéw Biblii z tak nieoczekiwanymi dziedzi-
nami jak filatelistyka (Biblia w znaczkach pocztowych Waldemara Chrostowskiego),
wolno okazaé rozczarowanie brakiem podobnego kompendium z zakresu muzyki
rozrywkowej (lub cho¢by tylko z wezszego jej obszaru, jak np. rock czy pop).

Scislej rzecz ujmujac, nie znaczy to, ze brak jest publikacji méwiacych o zwigz-
kach muzyki rozrywkowej z religijnoscia. Brakuje leksykonu, ktéry w sposoéb zbior-
czy i obiektywny wymieniatby motywy biblijne wykorzystywane przez okreslonych
muzykdow oraz zespoty sceniczne. Rokrocznie ukazujg sie za to publikacje przedsta-
wiajace muzyke rozrywkowa - a juz w szczegdlnosci ciezkie odmiany rocka - jako
twérczo$¢ ,szatanska”, stuzaca jedynie demoralizacji mtodego pokolenia, obalaniu
ustalonych hierarchii warto$ci, promowaniu nihilizmu, konsumpcjonizmu, relaty-
wizmu poznawczego itd. W znakomitej wiekszosci sg to prace duchownych badz
publicystéw chrzescijaniskich. Dotychczasowe obserwacje dowodzg, ze zdarzajg sie
wsrod nich opracowania po cze$ci niedoktadne, bazujace takze na wyrywaniu pew-
nych tresci z kontekstu i cytowaniu przede wszystkim publicystéw reprezentujacych
ten sam $wiatopoglad. Konsternacje u tych autoréw wywotuje zreszta samo istnie-
nie ciezkiej muzyKi chrzescijanskiej, ktéra przeczy teorii o wrodzonej diaboliczno-
$ci rocka (Piasta 2000: 185; Zwolinski 2004: 151). Najwiekszym zarzutem wobec
tego typu prac jest jednak przestarzatos$c opisywanych faktow. Czytajac polskie roz-
prawy z zakresu teologii moralnosci po$wiecone muzyce rockowej, mozna odnies¢
wrazenie, Ze czas zatrzymat sie w epoce kaset magnetofonowych. Mimo to, nie spo-
s6b odmdéwi¢ autorom tych prac zaangazowania i obfitego zasobu materiatu badaw-
czego, dzieki czemu nawet tatwiej od takich wtasnie publikacji rozpocza¢ poszuki-
wania motywo6w biblijnych w najciezszych pochodnych muzyki rockowej, tj. metalu.

Poniewaz muzycy metalowi w swojej tworczosci wyrazajg afirmacje wolnosci,
teksty wielu utwor6éw sprzeciwiajg sie ograniczaniu aktywnosci cztowieka poprzez
narzucanie mu okreslonych norm, konwencji i pogladéw. Szczeg6lnie takie odtamy
muzyki metalowej jak heavy, black czy death metal s3 mocno zwigzane z postawa
kontestacji. Czesto podwaza sie autorytet systemdw prawnych, filozoficznych czy
moralnych. W dziataniach tych znaczenie szczegélne ma o$mieszenie lub zohydze-
nie konkretnych pojec. Jest do$¢ oczywiste, ze metal jako muzyka mniej lub bardziej
brutalna czesciej bedzie wyrazat frustracje, agresje i brak zgody na cos, niz akcep-
tacje powszechnie utrzymywanych norm (z tego tez wzgledu pacyfistyczny, a juz
szczegOlnie chrzescijaniski metal, stanowi gatunek raczej niszowy). Warto jednak
zauwazy¢, Ze postawy takie nie sg wynalazkiem kultury metalowej, lecz siegaja juz
korzeni rocka. Muzyka rockowa u swoich Zrédet kierowata sie w swoim przestaniu
ku pewnym warto$ciom, takim jak mito$¢, wolno$¢, autentyczno$é czy prawda, zas
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podstawowym wyznacznikiem tej muzyki byt bunt. Kontrkulturowy charakter roc-
ka powodowal, ze nie byt to jednak bunt przeciwko wspomnianym wartos$ciom, lecz
przeciwko ich fatszywemu rozumieniu - przeciwko obtudzie, hipokryzji i zaktama-
niu w méwieniu o mitosci, wolnosci; przeciwko wypaczonemu praktykowaniu tych
warto$ci, przeciwko ich narzucaniu sita. Muzyka miata by¢ narzedziem w obalaniu
systemu warto$ci zbudowanego na ktamstwie. Stad w ogéle dychotomia wyrazana
w muzyce ciezkiej, odwotujaca sie do burzenia starego i budowania nowego tadu
(Smotka 2003: 85). Nalezy jednak wyraZnie zaznaczy¢, Ze i kazdy z buntownikéw po
swojemu rozumial wolno$¢, mito$é czy granice autentycznosci.

Walka o wolno$¢ wyrazata sie réwniez w poszukiwaniu przez rockmanéw wta-
snej duchowosci. Tym wyjasni¢ mozna ich inspiracje okultyzmem, parapsychologia,
satanizmem, zainteresowanie religiami Wschodu, uczestnictwo w sektach (Smotka
2003: 88; Majdanska 2006: 36). Nowego tadu nie dato sie jednak zbudowac¢ od zera
- musiat on powstawa¢ na gruzach starego (w tym przypadku przesyconego wta-
sno$ciami kultury judeochrzescijanskiej). Bunt rockmanéw nie miatby sensu, gdy-
by dotychczasowa hierarchia wartos$ci zostata po prostu wymazana. Kazda krytyka
narzucanych systeméw moze istnie¢ tylko w odniesieniu do tych systemdéw. Stad
wyplywa ciggta zalezno$¢ kontestatoréw od negowanej przez nich tradycji, ktorej
czes$cia jest takze dziedzictwo biblijne. Anton La Vey, formutujac tzw. dziewie¢ dok-
tryn satanizmu, napisat, iz ,Szatan zawsze byt najlepszym przyjacielem Ko$ciota, we
wszystkich bowiem latach dostarczat mu petnego zatrudnienia” (Nowak 2000: 42).
Odnoszac sie do tych stéw, mozna humorystycznie rzec, iz z kolei KosScié6t jest naj-
lepszym przyjacielem muzyki metalowej, gdyz od zawsze dostarczat jej inspiracji.

Nie jest naszym zadaniem opisywanie historii rocka i jej ewolucji w muzyke
metalowa, gdyz poswiecono temu zjawisku juz nader wiele wartosciowych publi-
kacji. Do$¢ wspomnie¢, ze metal przejat rockowa daznos¢ do kontestacji starego
porzadku - a wiec rowniez elementow tradycji judeochrzescijanskiej - i pozostat
tej tendencji wierny. Muzyczng walke o nowy tad opart o bunt rockmandw i uzupet-
niajac zakres swoich inspiracji o kolejne tematy (mitologie, kryzys cywilizacyjny,
wybrane zagadnienia psychologiczne itd.), stworzyt nowa jako$¢ sceniczna. Obecnie
scena metalowa jest juz tak réznorodna, iz trudno podejmowac sie catkowitej kla-
syfikacji styléw i kierunkéw w tej muzyce. Niektérzy wykonawcy zwracaja wrecz
uwage na to, ze szufladkowanie tworcéw jest wynikiem podziatéw stylistycznych
sztucznie wykreowanych przez dziennikarzy, za$ obecny metal nie r6zni sie w swo-
jej koncepcji od tego, co prezentowat choc¢by Jimi Hendrix (Hoffmann 2001: 103).
Pomimo coraz doskonalszych instrumentéw, rozwijajacej sie techniki scenicznej
i szerokich mozliwo$ci promocji, buntownicza wyktadnia muzyki ciezkiej pozostata
w zasadzie taka sama.

Zanim przejdziemy do czeSci zasadniczej niniejszej pracy, warto zwrdéci¢ uwa-
ge na jeszcze kilka istotnych czynnikow zwigzanych nie tylko z muzyka metalowa,
ale i z catym uniwersum muzyki rozrywkowej. Otdz obrazkowe rozumienie kul-
tury powoduje, Ze wcigz najsilniej oddziatuje na odbiorce wykorzystanie symboli
(Kopalinski 2012: 6) - w praktyce muzycznej mozna odwotywac sie do nich zar6w-
no w sposob graficzny (np. na oktadce ptyty), bezposredni (rekwizyt koncertowy,
charakterystyczny element stroju, dekoracji, makijazu), lub tez poprzez stowne
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wyrazenie w warstwie tekstowej. Graficzne lub bezposrednie wykorzystanie sym-
bolu dziata silniej i wyzwala wieksze emocje, ale to symbolika wykorzystana w war-
stwie tekstowej dociera glebiej, odwotuje sie do wyobrazni odbiorcy i pozwala mu
na witasng interpretacje. Wykonawcy muzyki metalowej czesto i chetnie siegaja do
motywow i symboliki judeochrzes$cijanskiej, niezaleznie od tego, czy maja zamiar
ustosunkowac sie do nich pozytywnie czy negatywnie. Jest to repertuar chwytow
dos¢ szeroki, bo tematéw dostarcza zaréwno wiara jako przezycie, jak i KoSci6t
instytucjonalny (jego hierarchia, nauczanie, formy liturgii, historia i tradycja).
Wszystkie wyliczone Zrddta inspiracji mozna dowolnie krzyzowac¢ na swoistej ,ma-
pie mentalnej”, wyszukujac ich praktycznego zastosowania w tek$cie, grafice czy
rekwizycie. W ten sposdb, sledzac formy realizacji tych motywéw, od noszonych dla
ozdoby krzyzy na tancuszkach mozna bytoby doj$¢ do organizowanych z niebywa-
tym rozmachem na podobienistwo koS$cielnej liturgii spektakli scenicznych. Ze wzgle-
du na liczbe formacji spod sztandaru ciezkiego grania i zakres przestrzeni, w ktorej
znalezZ¢ mogg ujScie wspomniane tematy, proba wskazania wszystkich tego typu
odniesien w twdrczosci chocby tylko polskich zespotéw metalowych bytaby rzecza
z gruntu niemozliwg (cho¢ zapewne niezwykle interesujgcg). Nawet ograniczenie
sie do analizy samych tylko motywoéw biblijnych eksplorowanych przez wybrane
zespoty, przynajmniej na tym etapie badan, musi z koniecznosci przybrac¢ jedynie
forme zarysu. Z tego tez wzgledu przywotywane w dalszych partiach tekstu przy-
ktady nie sg uporzadkowane wedle okreslonego klucza, za$ niektérych cytatéw nie
poddaje sie kompleksowym analizom. Podkresli¢ nalezy raz jeszcze, iz przedstawio-
ne rozwazania majg peic role przede wszystkim sygnalizacyjng i rekonesansowa.

Zakres wykorzystywania Biblii jako Zrdédta inspiracji zmienia sie w zalezno$ci
od samej postawy zespotu wobec tradycji chrzescijanskiej. Mozna zaryzykowac hi-
poteze, iz grupy okreslajgce swoj styl muzyczny jako ,metal z chrzescijanskim prze-
staniem” lub ,metal chrzescijanski” chetnie eksploruja catos¢ dzieta (takze mniej
popularne ksiegi starotestamentalne), opierajac sie przy tym rowniez na tematach
rzadziej wykorzystywanych przez literature czy malarstwo. Dotychczasowe ob-
serwacje utwierdzajg w przekonaniu, Ze z kolei artysSci krytycznie nastawieni do
dziedzictwa chrze$cijanskiego czeSciej siegaja po Nowy Testament - zwtlaszcza
Ewangelie i Apokalipse - oraz po popularne motywy starotestamentalne, zapo-
$redniczone z innych tekstow kultury czy dziet sztuki. Warto przy tym zauwazyc¢,
Ze artystow interesuje w Biblii czesto zgota co innego niz teologéw. Trafnie oddaje
to spostrzezenie uwaga M. Starowieyskiego, iz teksty atrakcyjne dla duchownych,
,geste” teologicznie (jak chocby listy $w. Pawta), nie miaty takiego wptywu na kul-
ture i sztuke jak cho¢by opis uczty u Baltazara (Starowieyski 2015: 27). Nie jest to
oczywiscie normag, ale zauwazalng tendencja juz owszem.

Dla zobrazowania tych obserwacji mozemy postuzy¢ sie przyktadami.
Najlepszym z nich jest tworczo$¢ zespotu 2Tm2,3. Juz sama nazwa grupy sprowa-
dza sie do biblijnego cytatu z Drugiego Listu Sw. Pawta do Tymoteusza, ktéry brzmi:
+WezZ udziat w trudach i przeciwnosciach jako dobry Zotnierz Jezusa Chrystusa”.
Teksty na wszystkich longplayach Tymoteusza, wykonujacego muzyke chrzesci-
janska, sa ztozone z niedostownych (tzn. dostosowanych do rymu czy frazy) cyta-
tow biblijnych (wyjatkiem jest Homilia Melitona - swoisty komentarz do historii
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zbawienia - z ptyty 888). Uznajac jednak jedynie trzy pierwsze ptyty zespotu za
wydawnictwa stricte metalowe, mozna zauwazy¢, iz zawierajg one materiat bardzo
réznorodny. Np. pierwsza plyta, PrzyjdZ z 1997 roku, obejmuje 12 utworéw (z cze-
go jeden instrumentalny) opartych o fragmenty: Ksiegi Wyjscia (Stuchaj Izraelu),
Ksiegi Daniela (Kantyk trzech mtodziericéw), Ksiegi Izajasza (Marana Tha), Listu
do Rzymian (Kto nas odtgczy), 1. Listu $w. Jana (Uwiodtes mnie Panie), Ewangelii
(Benedictus, Magnificat, Getsemani) i Psalmy (W obliczu aniotéw, Psalm 8, Jezus jest
Panem). Sam tytut albumu jest odwotaniem do apokaliptycznej sceny przywotania
Czterech JezdZcéw (Ap 6, 1-8).

Podobne podejscie reprezentuje debicki zesp6t llluminandi, ktérego utwory sa
jednak bardziej swobodna parafrazg ustepéw biblijnych. Sama grupa koncentruje
sie gtéwnie na popularnych watkach ewangelicznych. I tak, I o tym drugim - jest
rozwinieciem przypowiesci o synu marnotrawnym ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem roli starszego brata, WejdZ - opisem rozmowy Jezusa z Zacheuszem, za$ Is Qui
Est - komentarzem do spotkania Jezusa z opetanym Genezarejczykiem. Wielce inte-
resujacym utworem stanowigcym rozwiniecie sceny kuszenia Chrystusa na pustyni
jest Czterdziesta doba. Opisywana przez trzech ewangelistow scena (kk 4, 1-13; Mt
4,1-11; Mk 1, 12) w utworze zespotu przybiera posta¢ petnego dynamiki monologu
diabta:

Ucieknij z Ziemi Niczyjej, chwy¢ ma dton
Kamienie w chleb zamienie ci, zgtodniaty

Ja niose $wiatlo, przeprowadze cie przez mrok
Ze szczytu skocz, aniotom kaz, by cie ztapaty

Spéjrz wkoto, powiedz czego pragniesz

Dam ci wszystko, wszak zwe sie wladcg Swiata
Jeden warunek zaledwie ci postawie:

W proch padnij jak ten, kim sie pomiata

Powierze uszom twoim tajemnice,

Co trwale zmieni gtupstwa, w ktére wierzysz
Nie mieszka w gorze nikt kto cie przyjmie
Na czynach twoich nikomu nie zalezy

Biegnij za mng, rzucimy sie w otchtan

Chce pokaza¢ ci m6j dom w $wietle ptomieni
Tylko nikomu nie méw, ze odchodzisz
Decyzji twojej nic nie moze zmienic¢

Niczyich stéw nie bedziesz stucha¢

On nie chce bys$ skoczyt, bedzie ktamat

Powie, Ze nie ma miejsca na twdj upadek

A nagroda za trudy Ziemia Obiecana

(INluminandji, Czterdziesta doba, lllumina Tenebras Meas 2006).
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W dorobku Illuminandi znajdujemy tez odwotania starotestamentalne, np.
Hymn of All Creations to synteza przestania Psalméw 93, 95 i 96.

Po motywy biblijne siega tez numetalowa grupa Anastasis, ktéra podobnie jak
2Tm2,3 juz sama nazwa nawigzuje do Biblii (avdotaoic to greckie pojecie okresla-
jace zmartwychwstanie lub wskrzeszenie z martwych). Nowy lepszy swiat z pierw-
szego albumu Anastasis ma znang réwniez z Psalméw forme poetyckiej modlitwy
z bezpos$rednim zwrotem do Boga. Na tej samej plycie znajdziemy utwér Twoja
krew obmywa mnie, ktérego tytut nawigzuje do stéw $w. Jana: ,a krew Jezusa, syna
Jego, oczyszcza nas z wszelkiego grzechu” (1] 1, 7). Ten popularny cytat znalazt sie
zresztg potem takze w wielu pie$niach i piosenkach religijnych. Z kolei utwér Ojciec,
Syn i Duch z plyty Jutro juz tytutem nawiazuje do nauki o Tréjcy Swietej i uzupet-
niony jest cytacjg z Psalmu 77: ,Glos moj sie wznosi do Boga i wotam, gtos méj - do
Boga, by mnie ustyszatl. Szukam Pana w dzien mojej niedoli”. Dosy¢ rozlegte pole do
interpretacji pozostawiajg stowa ,stuze im / cho¢ wciaz stysze / ze to nie moj lud”,
pojawiajace sie w utworze Poszukuje prawdy z ostatniego longplaya 2014. W Liscie
sw. Pawta do Rzymian pojawia sie odwotanie do Bozej obietnicy z Ksiegi Ozeasza
,Nazwe «lud nie mo6j» - ludem moim” (Rz 9, 25; 0Oz 2, 1.25). Cytat ten umiesci¢ moz-
na w szerokim kontekscie, bowiem stowa ,Wy bedziecie moim ludem, a ja bede wa-
szym Bogiem” pojawiaja sie w tej lub nieco zmodyfikowanej wersji na kartach Biblii
wielokrotnie (np. w tej formie: Kpt 26, 12; 2 Kor 6, 16; Ap 21, 3). Wskazane przypad-
ki mogtyby stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych poszukiwan, jednakze nalezy zwroé-
ci¢ uwage, iz tworczos¢ zespotu Anastasis w wiekszos$ci sktada sie z autorskich tek-
stéw opartych o chrzescijanskie przestanie (ktérych adresatem nierzadko jest Bog),
cho¢ niekoniecznie podbudowanych motywami biblijnymi. Ich tematyka oscyluje
wokoét matosci i stabosci cztowieka, walki z pokusa, trudnej drodze ewangelicznej
pokory i ufnosci w Boza Opatrznosc¢.

0 wiele wiecej dostownych cytacji jest w tworczosci zespotu Pneuma. Juz sama
jego nazwa (,duch”) moze kojarzyc¢ sie z Biblig ze wzgledu na pojawianie sie okre-
Slenia mveiiua w odniesieniu do duchowej istoty Boga (np. 2 Kor 3, 17-18), samo
jednak pojecie pneumy jako tchnienia dajacego zycie wywodzi sie z filozofii przed-
chrzescijanskiej. Poza wspomnianymi juz w przypadku zespotu Anastasis utwora-
mi bez dostownych odwotan do Biblii, opartymi o chrzescijanski $wiatopoglad, ma
Pneuma w swoim dorobku choéby album Berakha prawie w cato$ci utkany z tek-
stéw biblijnych. Znajduje sie na nim sze$¢ aranzacji psalméw, utrzymana w duchu
psalméw muzyczna modlitwa Przez imie Twoje, trzy inne utwory majace u zrodta
tekst biblijny (Emenes - wstep do Ewangelii $w. Jana z nauka o Logosie, Ojcze nasz -
aranzacja modlitwy panskiej, Emmanuel - kompilacja proroctwa Izajasza o Mesjaszu
i cytatow z Listu $w. Pawta do Rzymian) oraz pie$n pochwalna Dajenu inspirowana
biblijng historig zbawienia.

Zespotéw wykonujgcych muzyke chrzescijanska jest na polskiej scenie metalo-
wej relatywnie niewiele (wymieni¢ mozna jeszcze m.in. preznie dziatajacy Malchus
lub zamilkty, undergroundowy Animarebellis) i stosunkowo tatwo okresli¢ kierun-
ki ich twérczosci, gdyz juz w punkcie wyjScia mozemy przypuszczaé, ze odniosa
sie do tresci biblijnych afirmatywnie. Nieco trudniej interpretowac pod wzgledem
obecnosci motywéw biblijnych twérczos¢ zespotéw z innych nurtéw. Jedna z takich
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trudnosci jest ogrom materiatu badawczego. Juz pojecie Szatana, ktdre jest typo-
wo biblijnym okresleniem ztego ducha, wystepuje jako gtéwny watek tematyczny
w tworczosci 29 polskich zespotéw metalowych zarejestrowanych w serwisie The
Metal Archives (metal-archives.com), za$ satanizm - 145! Ile moze zatem by¢ wyko-
nawcow, w ktérych tworczosci sam tylko Szatan pojawia sie epizodycznie? Trudno
nawet docieka¢ ich liczby, biorac pod uwage fakt, iZ ten sam serwis odnotowuje
istnienie w Polsce ponad 3300 zespotéw. Tymczasem bytoby rzecza zapewne nie-
mozliwg ustalenie rzeczywistego stanowiska tych wykonawcéw wobec tradycji bi-
blijnej i szerzej - judeochrzescijanskiej. [lu bowiem z nich postuguje sie motywami
satanistycznymi z przekonania o wyzszo$ci zta nad dobrem, a ilu wykorzystuje site
religijnej symboliki czysto pragmatycznie? (Darski 2012: 356-358).

Trud analizy wynika takze stad, iz wymaga to okreslenia kontekstu uzycia da-
nego motywu. Zesp6t Turbo np. w utworze Wybacz wszystkim wrogom odnosi sie
do ewangelicznej zasady drugiego policzka i mozna powiedzie¢, Ze popiera wyba-
czanie zamiast zemsty. Tym bardziej, Ze inne utwory z albumu o przewrotnym tytu-
le Kawaleria Szatana, cho¢ wypetnione opisami przemocy, majg pewien wydzwiek
pacyfistyczny (co tez przyznawali sami jego tworcy), gdyz pokazujg mozliwe skutki
niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka (Socha 2011: 10-11).

Po brutalne motywy, ktérych w Biblii réwniez nie brakuje, czesto siegali pol-
scy metalowcy w czasach przetomu ustrojowego. Ptyta Horda Goga zespotu Dragon
z 1989 roku, oproécz tytutowego utworu, zawiera jeszcze kilka innych, nawigzuja-
cych do biblijnych scen Bozego gniewu. Potwierdza to cho¢by fragment wspomnia-
nej Hordy Goga, odnoszacy sie do biblijnych walk plemion izraelskich z wojskami
tajemniczego wtadcy z p6inocy Azji Mniejszej:

Przywleczony tutaj bedziesz na $mier¢,
Pan zatozy uzde w szczeki twe.

Kara¢ za grzechy bedzie on sam,

By oczysci¢ ziemie z plagi zta

(Dragon, Horda Goga, Horda Goga 1989).

Tekstutworu jestinterpretacja proroctwa Ezechiela (Ez 38, 2n), ktére nastepnie
pojawia sie w Objawieniu $w. Jana (Ap 20, 8). Zastepy Goga sprowadzone na Izrael
beda zapowiedzia czaséw ostatecznych i kara za niepostuszenstwo ludu wybrane-
go. Apokaliptyczne podioZe z nawigzaniem do krwawych czas6w ostatecznych maja
réwniez teksty Siedmiu czasz gniewu i Armagedonu (Ap 16, 1-21). Z kolei Beliar, kto-
remu poswiecony jest inny utwoér na tym samym krazku, dotyczy demona z tradycji
zydowskiej. Jest to postac o tyle ciekawa, iz w Nowym Testamencie nazywa sie go
po imieniu tylko raz (2 Kor 6, 14-15), zas w Starym Testamencie termin béliyya’al
pojawia sie ponad dwadzie$cia razy ale jako okreslenie krzywoprzysiezcy, niego-
dziwca, batwochwalcy lub tez synonim zdradliwych wéd lub $mierci (Wisniewski
1999: 93-104). W utworze zespotu Dragon Beliar nazwany jest ,synem Abaddona”,
aniota przepasci (Ap 9, 11), ktéry rozpala stos pod grzesznikami. Jest zauwazalne,
Ze tego typu wybor motywow podkresli¢ ma okrucienistwo Boga wobec tych, ktérzy
nie przyjmuja prawdy objawione;j.
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Ustepy niejasne i wieloznaczne, wykorzystuje bodaj najstynniejszy polski ze-
spo6t thrashmetalowy Kat (obecnie rozcztonkowany na dwa zespoty o podobnych
nazwach). Zaczerpniete z Biblii motywy sg w jego twdrczosci czesto wykrzywione
i przejaskrawione. Stworzytem piekng rzecz to jakby parodia dzieta Genesis, w ktorej
cztowiek zostaje ukazany jako pozbawiona woli marionetka, zas sam Stworca - jako
okrutna chimera, zywcem wyjeta z pism o$wieceniowych libertynéw. Utrzymany
w tym tonie komentarz do Ksiegi Rodzaju, wyrazony stowami , Genesis to morder-
cza basn”, znajdziemy ponadto w utworze Milczy trup z ptyty Biato-czarna. Na tym
samym krazku umieszczony jest z kolei inny utwdér podejmujacy watek z Ksiegi
Rodzaju - Z boskim zyskiem. Znajdziemy tu nie tylko autorska interpretacje sceny
kuszenia Ewy przez weza (gad wyraza tu rdwnoczes$nie erotyzm wiedzy zakazanej),
ale i stwierdzenie ,na zto$¢ glina to nie gen”, bedace odwotaniem do sceny stworze-
nia pierwszego cztowieka z prochu ziemi (Rdz 2, 7). Podziekowanie za trad, wszy
i wszelkie inne plagi oraz nieszczescia w utworze Odi profanum vulgus interpre-
towa¢ mozna jako nawigzanie do przypadkéw Hioba, pograzonego wskutek swo-
istego zaktadu Boga z Szatanem (Hi 1, 6-22). Watek ten odnalez¢ mozna jeszcze
w utworze Kapucyn zamknaqt drzwi, gdzie kaznodziejskie perory wydrwiwa sie sto-
wami ,Pan dat, Pan wziat / stodota traci pion / Pan dat, Pan wziat / A owce razem
z nia / Ech, i wodni $wieci tez?”. Gar$¢ luznych odwotan biblijnych odnaleZ¢ mozna
w Gtosie z ciemnosci, gdzie pojawia sie pytanie o to, kto ssat - czy Bog, czy waz (Rdz
3,1), atakze ,dawna bestia, smok” czyli ,,smok starodawny” z Apokalipsy (Ap 12, 9).
Rozdziat dwunasty Objawienia $w. Jana jest zreszta w catos$ci tematem utworu Czas
zemsty. Narodziny Dzieciecia opisuje Biblia tak:

[ porodzita Syna - Mezczyzne,

ktory wszystkie narody bedzie past rézga zelazna.

[ zostato porwane jej Dziecie do Boga

ido Jego tronu.

[-]

I nastapita walka na niebie:

Michat i jego aniotowie mieli walczy¢ ze Smokiem.

[ wystapit do walki Smok i jego aniotowie (Ap 12, 5.7).

Z kolei w aranzacji zespotu wyglada to nastepujaco:
I porodzita tyrana

Z zelaznym bertem

Lecz porwat go Bog

Spod zebow wyzwoliciela

Wznidst Abadon stary miecz

Plunat w piach

- Wojna psie!

(Kat, Czas zemsty, 666, 1986)

Podobnie jak w przypadku zespotu Dragon, Kat ktadzie tutaj nacisk na okru-
cienstwo i brutalnos¢ Boga. Motywéw apokaliptycznych w twérczosci Kata na tym
nie koniec - mamy choc¢by jeszcze utwor pt. 666, odwotujacy sie do jednego z naj-
bardziej tajemniczych symboli na kartach Biblii - liczby Bestii (Ap 13, 18).
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Jak zaznaczono wczes$niej, Kat nierzadko zaadaptowane motywy biblijne prze-
jaskrawia i pokazuje je w sposob przesmiewczy. W utworze Porwany obtedem - nad
grobem stryja jest tak dziko, ze ,nawet Jezus ukryl sie”. W Spisz jak kamieri - to
nie cztowiek Boga, lecz Bég wypiera sie cztowieka. Odniesienie do ewangelijnych
atrybutéw meki Chrystusa (J 19, 2) zawiera utwor Dziewczyna w cierniowej koronie,
poswiecony kobiecie przyttoczonej dobrowolnie przyjeta asceza. Podmiot utworu
Bastard deklaruje, iz ,nie z krzyza jestem zdjety B6g”, zas w jego macicy pompuje sie
Jkrew Swiatyn Antychrystéow, Lucyferé6w, mas”. Obie postaci, ktéorym miatyby by¢
wystawione te $wigtynie, funkcjonujg w tradycji biblijnej. Antychryst pojawia sie
cho¢by w listach $w. Jana i jest to zaréwno okre$lenie kazdego glosiciela btednej
nauki (1] 2,18.22; 2] 1, 7) jak i znaczniejszego przeciwnika Chrystusa - by¢ moze
nawet samego diabta (1] 4, 3). Z kolei imie Lucyfera wywodzi sie z mitu o stragceniu
z niebios zbuntowanego, najpiekniejszego z aniotéw, ,Syna Jutrzenki”, i pojawia sie
w tacinskim przektadzie Ksiegi Izajasza (Iz 14, 12). Jest to postbiblijne imie diabta
(Bocian 1995: 325).

Trawestacje cytatow biblijnych pojawiaja sie w twdrczosci innej grupy metalo-
wej, mianowicie sosnowieckiego Frontside. W tekstach czesto mozna natknac¢ sie na
stylizacje biblijna, zwtaszcza przy zastosowaniu konwencji powiedzen Chrystusa:
»2Zaprawde powiadam wam, tych pare stéw jest niczym” (Brzemie piekta), ,zaprawde
powiadam wam, iz koniec jest poczatkiem”, ,btogostawieni niech beda przekleci na
wieki” (Apokalipsa trwa). Twérczo$¢ Frontside nasycona jest motywami biblijnymi,
o czym $wiadczg odniesienia w takich utworach jak Apokalipsa trwa, Dotyk przemie-
nienia (pojawia sie tu aluzja do Kazania na Gorze), W cieniu krzyza (swoiste zale nie-
wierzacego przed konajacym Jezusem), czy tez same tytuly: Droga Krzyzowa (jako
interpretacja losu ludzkiego), Ostatnia wieczerza, I odpus¢ nam nasze winy, Syndrom
Mesjasz, czy tez Judasz. Mimo pesymistycznej tresci, swoiscie humorystyczny wyraz
ma z kolei utwor Nie podnos reki na Stwdérce.

Chociaz rozwazania niniejsze w zasadzie nie obejmuja anglojezycznej tworczo-
$ci polskich zespotéw, wspomnie¢ nalezy tu rowniez o grupach, dzieki ktérym pol-
ski metal stat sie drugim po jazzie najlepszym muzycznym towarem eksportowym,
mianowicie zespotach Vader i Behemoth. Analizujac ich teksty, dostrzec mozna, iz
bezposrednie odwotania do Biblii nie sa stosowane tak czesto jak symbolika religij-
na czy tez luZne rozwazania na temat wiary, niewiary i anty-wiary w ogéle. Dobrym
przyktadem jest grupa Vader, na ktorej twérczo$¢ nalezatoby patrzec przez pryzmat
szerszy niz tylko tradycja biblijna, opisany wcze$niej w akapicie po§wieconym sym-
bolom. Obraz Boga i Szatana wytaniajacy sie z utworéw olsztynskiej formacji wy-
daje sie juz bardziej kulturowy niz $cisle biblijny (np. utwory Litany, Revelation of
black Moses, Lord of Thorns, Privilege of the gods). Mozna mimo to i tutaj doszukiwac
sie momentow znanych z kart Biblii. Jeden z albumdéw grupy nosi tytut De profundis,
co jest tacinskim incipitem pokutnego Psalmu 130 ,Z gtebokos$ci wznosze gtos do
Ciebie, Panie”. Gteboko$¢ biblijna oznacza tu otchtan grzechu. Inny przyktad cytatu
lamentacyjnego znalez¢ mozemy w utworze Hexenkessel. Pojawiaja sie tam stowa
,Oh God... Why have You forsaken me?” - bliskie stowom Chrystusa z krzyza ,Boze
moj, czemu$ mnie opuscit?” Dalej nastepuje alternatywna kontynuacja tejze sceny
z przyjeciem postawy biblijnego ,zlego totra”. W Gniewie Szatana mozemy z kolei
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znalez¢ autorska wersje fragmentéw Apokalipsy, opisujacej Ksiecia Ciemno$ci strg-
conego i stracajacego, zas w The crucified ones odwracajg sie role: btogostawionych
sie przeklina, przekletych - btogostawi.

Sledzac z kolei twérczo$¢ zespotu Behemoth (ktérego nazwa wywodzi sie od
monstrum z biblijnej Ksiegi Hioba) mozna sie przekonac, ze przez dtuzszy czas do-
robek grupy w warstwie tekstowej dotyczyt przede wszystkim magii, gnozy, okulty-
zmu, czy pozabiblijnych watkéw lucyferianskich, ewentualnie historii chrzescijan-
stwa - silnie eksponowano za to symbole parareligijne. Pewien przetom dostrzec
mozna od ukazania sie albumu Evangelion, gdzie pojawia sie wiecej niz kilka mo-
tywéw zaczerpnietych z Biblii, co uwidacznia sie juz w tytutach: Alas, Lord is upon
me (mozna ttumaczy¢ jako ,Niestety, Duch Panski spoczywa na mnie”, por. 1z 42,
1), Shemhamforash (jedno z imion Boga w tradycji kabalistycznej), Lucifer (wiersz
Tadeusza Micinskiego o Szatanie), a petniej realizuje sie w tekstach (np. odwotania
do Ewy i Kaina w He who breeds pestilence). Wczes$niej zabiegi takie nie byty zbyt wi-
doczne (np. zeby odkry¢, ze nadchodzi czas biblijnej Bestii, w As above so below trzeba
przebrnac przez 27 werséw melancholijnych rozmyslan o losie ludzkim). Mozna by-
toby za to sporo powiedziec o ostatnim longplayu Behemotha The Satanist, gdzie tek-
sty i tytuly sa juz obficie przeplecione motywami biblijnymi. Zasadniczo kazdy utwor
ztego albumu zastugiwatby na osobnarozprawke zzakresu wykorzystania motywow
biblijnych - juz tylko w Blow your trumpets, Gabriel pojawia sie dziewica, Syn Bozy,
plemie Judy/réd Dawida, dwunastu apostotéw, Sodoma i Gomora, Eden, Lewiatan,
archaniot Gabriel i okrzyki ,Hosanna!” - a wszystko w okrutnej wizji, ktérej mozna
bytoby przypisa¢ nawet wymiar apokaliptycznego oznaczonego czasu Szatana... (Ap
13, 2-7 lub Ap 20, 2-3) Ze wzgledu jednak na sygnalizacyjny charakter niniejszego
artykutu, rozwazania na ten temat zostang by¢ moze podjete w oddzielnej pracy.

Podane przyktady motywo6w biblijnych wykorzystanych juz tylko w utworach
polskich grup metalowych poswiadczaja wazng role tej ksiegi w ksztattowaniu kul-
tury. Jest ona tym znaczniejsza, Ze siegaja po nig nie tylko arty$ci wywodzacy sie ze
Srodowiska ludzi wierzacych, ale takze ci, ktorzy warto$¢ przestania Biblii neguja.
Sytuacja ta wytwarza interesujaca dychotomie, w ktérej dwie wykluczajace sie es-
tetyki wspotistnieja w swoistym przymierzu (Hoffmann 2001: 11). Uwidacznia to
teze, Ze Biblia nie jest ksiegg, obok ktérej mozna bytoby przej$¢ obojetnie.

Analizy przeprowadzone w przedtozonym artykule powinny doprowadzi¢
przede wszystkim do dwdéch kluczowych wnioskéw dotyczacych reprezentantow
obu wspomnianych estetyk. Po pierwsze - motywy biblijne s3 tak rozpowszechnio-
ne i ,przepracowane” przez kulture, ze nawet najbardziej zatwardziali kontestato-
rzy wywodzacy sie z kregu tradycji judeochrzescijanskiej nie sg w stanie forsowac
swojego buntu bez odniesienia sie do Biblii (nawet przy uzyciu poje¢ wtdérnych, tj.
zapozyczen motywow biblijnych z innych sztuk). Po drugie - ciezkie brzmienia nie
sa monopolem diabta, jak by tego chciato wielu dla uproszczenia sytuacji (Smotka
2003: 127). Moéwiac kolokwialnie, takze i w tym szalenstwie jest metoda. Pytany
o punkty wspoélne metalu i Ewangelii, muzyk grupy Ultimatum Scott Waters powie-
dziat: ,Zawsze uwazatem, Ze metal jest ostateczng muzyka i ostateczng forma eks-
presji, a chrzescijafistwo ostatecznym przestaniem” (Waters 2012: 69). By¢ moze
wiec metal chrzescijanski jest gatunkiem niszowym w stosunku do catej sceny
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metalowej, ale na pewno nie marginalnym. Wtasnie dlatego, ze wykonawcy z tego
kregu sa w mniejszosci, tym lepiej udaje im sie petni¢ swoéj kontrkulturowy charak-
ter. Wbrew pozorom bunt obu obozéw sprowadza sie do tego samego punktu: obie
frakcje nie ukrywaja swojej frustracji obtuda. Recepty jednak na ludzkie zaktamanie
szukajg na rézne sposoby.

Spostrzezenia powyzsze s3, jak zaznaczono juz na poczatku, jedynie pewnym
zarysem problemu, ktéry wydaje sie by¢ nieobecny w badaniach naukowych, a kté-
ry po gruntownym opracowaniu moégtby postuzy¢ do sporzadzenia warto$ciowej
monografii (moze nawet adekwatnego leksykonu adaptowanych przez muzyke
rozrywkowa motywoéw). Naturalnie, zadanie takie wymagatoby zaréwno czasu, jak
i olbrzymiego naktadu pracy catego sztabu oséb, jednak wolno mie¢ nadzieje, ze
publikacja takowa kiedy$ pojawi sie na rynku ksiegarskim. Opisane problemy nie
s3, niestety, jedynymi na drodze do sukcesu takiego wydawnictwa. Obecno$¢ moty-
woéw biblijnych w polskiej twdrczosci - nie tylko metalowej - jest dobrze widoczna,
ale dla wartosciowego opracowania wymaga zastosowania odpowiednich narzedzi.
Pojawiaja sie np. pytania: czy kazde odwotanie do Boga, Szatana, czy aniotdw jest
juz inspiracja biblijng? Czy nalezy bra¢ pod uwage takze religijng ewolucje dane-
go motywu, czy zajmowac sie tylko bezposrednimi odniesieniami do Biblii? Co jesli
dany obraz jest na tyle przetransformowany kulturowo, Ze wiecej go z biblijnym
oryginatem dzieli niz tagczy? Dalsza praca nad tym zagadnieniem zmusza zatem do
natozenia nan kolejnych filtrow tematycznych, co jednak nie musi oznacza¢, ze kon-
cowy efekt bedzie ubozszy merytorycznie.
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Streszczenie

Jednym z czynnikéw, ktére przez wieki ksztattowaty kulture Zachodu, jest tradycja judeo-
chrzescijanska oparta o Biblie. Motywy, cytaty i symbole zaczerpniete z kart Biblii przeni-
katy do jezykow europejskich i oddziatywaty, zaré6wno na kulture wysoka, jak i popularna.
Inspiracji biblijnych po wielokro¢ mozna doszuka¢ sie takze w muzyce metalowej. Praca
niniejsza jest proba krétkiego scharakteryzowania co oryginalniejszych motywdéw biblij-
nych pojawiajacych sie w tekstach zespotéw metalowych, zwracajac jednocze$nie uwage na
niewielkie dotychczas zainteresowanie tym aspektem tradycji biblijnej w opracowaniach
naukowych.

Biblical references in the work of Polish metal bands

Abstract

One of the many factors which has been creating the west culture is the Judeo-Christian
tradition based on the Bible. Motives, quotations and symbols that are coming from the Bible
have been permeating to the European languages as well as they have influenced both the
high culture and the popular culture. Moreover, the biblical inspirations can be found in metal
music as well. The underlying paper constitutes an attempt of brief characterization when it
comes to more original biblical motives that are constantly appearing in the lyrics of metal
bands, simultaneously, it emphasizes a slight current interest of this biblical aspect in the
scientific researches.

Stowa kluczowe: rock, metal, Biblia, tradycja biblijna, tradycja judeochrzes$cijaniska

Keywords: rock music, metal music, Holy Bible, biblical tradition, Judeo-Christian tradition
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Djent — cyfrowa neomoderna metalu?

Celem artykutu jest wstepne rozpoznanie w obszarze krystalizacji nowego podga-
tunku metalu progresywnego o nazwie djent (czytaj: dzent). Pierwsza cze$¢ tekstu
przedstawia aktualny stan badan, geneze, pionieréw i gtéwnych przedstawicieli
djentu oraz prébe nakres$lenia jego charakterystyki. W dalszej czeSci podjeto pro-
be umiejscowienia jego swoistej poetyki i estetyki w kontek$cie przemian w sztuce
ostatnich dekad, ze szczeg6lnym uwzglednieniem najnowszych teorii i poje¢ naro-
stych wokét paradygmatu ponowoczesnosci.

Muzyka i subkultura heavymetalowa stata sie przedmiotem badan naukowych
stosunkowo niedawno. Poczatek takich dziatan wyznaczajg prace Deeny Weinstein
Heavy Metal: A Cultural Sociology (Weinstein 1991) oraz Roberta Walsera Running
with the Devil (Walser 1993), a przetom - pierwsza miedzynarodowa konferencja
naukowa w Salzburgu zatytutowana Metal, Music and Politics. Usankcjonowaniem
nowej dyscypliny akademickich badan nastgpito w roku 2013, kiedy to zatozono
International Society of Metal Music Studies (ismms.online) i zaczeto wydawac cza-
sopismo Metal Music Studies.

Studiowanie metalu zwykle przyjmuje perspektywe transdyscyplinarna, typo-
wa dla catego obszaru popular music studies, taczaca socjologie (subkultury), kul-
turoznawstwo i medioznawstwo (wizerunek), a nawet performatyke (rytualizm).
Sama muzyka czesto stanowi jedynie drugi plan. Ale jesli blizej przyjrze¢ sie pod-
gatunkom metalu progresywnego zorientowanym na muzyke samg w sobie, na po-
szukiwanie nowych form, srodkéw i poszerzanie estetycznego pola, adekwatny ro-
dzaj ,metalowej muzykologii” wydaje sie mozliwy. Tym bardziej ze wiele albuméw
i utworow progresywnych wykracza poza standardy muzyki popularnej i moze
by¢ interpretowana podobnie jak dzieta tzw. muzyki powaznej (Covach, 1997: 23).
Jednym z gatunkéw sktaniajacych do takiego odczytywania jest djent - dla badan
naukowych teren dziewiczy.

Djentjestbodajnajmtodszym podgatunkiem metalu progresywnego - wyksztat-
cit w pierwszej dekadzie XXI wieku. Samo stowo , djent” pojawito sie wpierw jako
onomatopeja opisujgca charakterystyczne brzmienie niskiego, czterodZwiekowego
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power chordu (Thomson 2011). Przyjmuje sie, Ze po raz pierwszy uzyt go Fredrik
Thordendal, gitarzysta szwedzkiego zespotu Meshuggah, ktory okoto 2002 roku
rozpoczat eksperymenty z siedmio- i o§miostrunowymi gitarami, cyfrowym prze-
twarzaniem dzwieku i abstrakcyjnymi polirytmiami.

llustracja 1. Gitara 8-strunowa uzywana przez Fredrika Thordendala, https://www.megamusiconline.
com.au/ibanez-ftm33-wk-fredrik-thordendal-meshuggah-signature-8-string-electric-guitar-weathe-
red-black

llustracja 2. Misha Mansoor, https://www.youtube.com/watch?v=er9VhozNHNk

Gdyby blizej przyjrze¢ sie catej tworczosci Meshuggah, geneza djentowych
riffow mogtaby siegna¢ roku 1995 i utworu Soul Burn (z albumu Destroy Erase
Improve). Juz tutaj petno synkopujacych, ,brzeczacych” groove’6w, niespotykanych
dotad w metalu. P6Zniejsze, coraz bardziej radykalne eksperymenty i poszukiwania
pozwolity Meshuggah stworzy¢ dwa przetomowe dla metalu albumy koncepcyjne:
1 (2004) i Catch Thirtytr33 (2005). Nowatorstwo uzyskanego na nich brzmienia
i rytmiki zafascynowaty i zainspirowaty wéwczas wielu muzykéw na caltym swiecie,
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a samo stowo ,djent” stato sie swego rodzaju hastem wywotawczym i zaczeto po-
jawiac¢ na forach internetowych dla gitarzystow, gdzie podchwycit je i spopulary-
zowat - niejako mimochodem - Misha Mansoor. Ten miody amerykanski produ-
cent, perkusista i gitarzysta, dzialajacy w internecie pod pseudonimem Bulb, zaczat
woéwczas komponowac oraz - wlasnym sumptem - nagrywac i publikowa¢ probki
dZzwiekowe i fragmenty utworéw. Korzystal woéwczas z serwiséw takich, jak: so-
undclick, sevenstring.org, mySpace i YouTube gdzie spoteczno$¢ mogta bez zadnych
ograniczen stucha¢ i komentowacé jego muzyke. W 2005 roku Mansoor zatozyt ze-
spo6t Periphery. Wykorzystal wéwczas wiele ze skomponowanego i publikowanego
wcze$niej materiatu (m.in. utwory Icarus Lives!, Letter Experiment, Insomnia), ktory
stat sie popularny jeszcze przed wydaniem pierwszej ptyty nowo powstatej grupy.
Obecnie Periphery jest najwazniejszym i najbardziej znanym zespotem djentowym,
swoistym wzorcem gatunku, a sam Mansoor autorytetem w zakresie gitarowego
brzmienia i jego produkcji studyjne;.

Cyfrowy nomadyzm - globalny elitaryzm

Djent jest beneficjentem cyfrowej rewolucji - nie ksztattowat sie tak jak wiele star-
szych gatunkow metalu w latach 80. i 90., opierajacych sie na publikacjach ptyto-
wych oraz tradycyjnych mass mediach radiowych i telewizyjnych. Pionierzy djentu
naleza juz do pokolenia ,cyfrowych tubylcéw” (Prensky 2001), czy tez ,cyfrowych
nomadéw” (Makimoto, Manners 1997), ktérzy dzieki forom internetowym i me-
diom spoteczno$ciowym dosy¢ szybko zawiazali $rodowisko muzykéw (przede
wszystkim gitarzystéw-kompozytoréw i producentéw), takze odbiorcéw i fanéw
nowego stylu. W taki wta$nie spos6b narodzita sie przyjazn Mishy Mansoora z gita-
rzystami z Wielkiej Brytanii: Aclem Kahney’em i Johnem Brownem, takze zafascyno-
wanymi nowym, djentowym brzmieniem. Muzycy ci wchodzili wéwczas w sktad ze-
spotu Fellsilent, ale w niedtugim czasie zatozyli wtasne grupy: Kahney - TesseracT,
a Browne - Monuments, ktdre staly sie waznymi wspotpionierami djentu, i ktére
z powodzeniem funkcjonujg do dzis. Poczatkowo, podobnie jak wielu innych mu-
zykoéw, poszukiwali oni sprzetu (procesoréw efektéw, bramek szuméw, kompre-
soréw, automatéow perkusyjnych itp.) oraz jego odpowiedniej konfiguracji, tak by
ich gitary brzmiaty jak najbardziej nowocze$nie i ,djentowo” (niezwykle popularne
wsrod spotecznosci sieciowej stato sie okreslenie but does it djent?). W internecie
toczyta sie zywa dyskusja na ten temat, gdyz wzajemne wsparcie miato poméc w do-
mowej produkcji muzyczne;j.

W podobny sposéb Mansoor zawiazat blizszg wspétprace z Tosinem Abasim,
czarnoskorym gitarzysta, ktory kilka lat pdzniej stworzyt najlepsze djentowe trio
instrumentalne Animals as Leaders. Mansoor zostat producentem debiutanckiego,
wydanego w 2009 roku, albumu grupy. Wszystkie partie gitar (przede wszystkim
osmiostrunowych) nagrat Abasi, z kolei partie perkusyjne zostaty wygenerowane
komputerowo przez Mansoora. Podczas rejestracji nie uzyto mikrofonéw ani trady-
cyjnych piecow gitarowych, a jedynie cyfrowe przetwarzanie dzwieku. Mimo to, al-
bum zostal uznany za jeden z najlepszych progresywnych wydawnictw roku 2009,
m.in. przez MetalSucks (www.metalsucs.net).
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llustracja 3. Tosin Abasi, https://www.youtube.com/watch?v=xQWQjZxfs4g

Djent korzysta zatem z medialnej rewolucji co najmniej w dwojnaséb, bo nie tyl-
ko w zakresie globalnej dystrybucji i interaktywnej komunikacji, ale takze w sferze
kompozytorsko-produkcyjnej. Ogélnodostepna, coraz tansza elektronika - kompu-
tery, procesory efektow, oprogramowanie studyjne - pozwolita zastapi¢ dotychcza-
sowe media analogowe - gitarowe wzmacniacze, przetworniki, studyjne konsolety
mikserskie - i niejako przenie$¢ ich mozliwosci do domeny wirtualnej. Dzieki temu,
podobnie jak Animals as Leaders, tak i wiele innych zespotéw mogto rozpocza¢ swa
dziatalno$¢ nagraniowa w domowym zaciszu, w odcieciu od konformistycznego
show-biznesu nakrecanego PR-em wytwoérni i koncernéw, bez presji ze strony me-
nedzera, kompromiséw wobec firmy fonograficznej itp. Cyberprzestrzen stata sie
domeng peinej wolnosci twdrczej, nieograniczanej dyktatem innych $rodkéw ma-
sowego przekazu. Dlatego o ile funkcjonuje takie okreslenie jak ,rock garazowy”,
o tyle djent mozna by nazwac ,metalem sypialnianym” (w publikacjach interneto-
wych na temat djentu czesto uzywa sie okreslenia bedroom guitar players). Stato
sie niemal reguta, ze zespoty djentowe maja w swoim sktadzie osobe zajmujaca sie
produkcja muzyczng. W skrajnych przypadkach petny zespét powotywany jest tyl-
ko na trase koncertowa, czyli do wystepéw na zywo - do komponowania i nagry-
wania wystarcza jedna osoba (np. Ben Sharp jako Cloudkicker, Paul Antonio Ortiz
jako Chimp Spanner). Doswiadczenia zdobyte podczas nagrywania na wtasna reke
nie ida na marne, bo wielu z muzykoéw zaktada pézniej wiasne studia, a nawet firmy
fonograficzne (vide Kahney i Browne).

Djent szybko stat sie globalnym fenomenem internetowym przyciggajacym
ambitnych, ,jajogtowych” gitarzystéw, a nazwa nurtu ich swoistym manifestem.
Muzycy popularnos¢ zdobyli gtéwnie dzieki mediom spoteczno$ciowym oraz nowo-
powstatym, wyspecjalizowanym portalom, takim jak: Got-djent.com, Djenthub.com
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czy Itdjents.com. Wielu muzykdéw stworzyto sobie dzieki temu grono zainteresowa-
nych fanéw z réznych krajéw catego Swiata, zanim jeszcze utworzone przez nich
zespoly na dobre zaczety dziatalnos¢ koncertowa. Swobodna wymienno$¢ miedzy
uczestnikami jednocze$nie sktaniata do intertekstualnosci, do tworzenia kompozy-
cji stylistycznie hybrydalnych, niejednorodnych, do mieszania gatunkdéw i tradycji.
W cyberprzestrzeni internetu znika lokalizm i bariery geograficzne. Sieciowe, zara-
zem globalne kanaty dystrybucji muzyki (takie jak np. Bandcamp.com - najpopular-
niejsza platforma dla artystéw niezaleznych) spowodowaty, Ze djent szybko stat sie
takze zjawiskiem transkulturowym i do dzi$ nie ma jednego geograficznego osrod-
ka. Zespoty djentowe pochodza z r6znych krajéw catego swiata (réwniez z Polski,
m.in. Maigra, Trylion, Fractal i Disperse). Warto doda¢, Zze wspomniany wcze$niej
Misha Mansoor ma korzenie austriacko-niemieckie, maurytanskie, francusko-kreol-
skie i zydowskKie.

Tabela 1. Zespoty oraz miejsca ich zatozenia (wybor sposrdd 25 najpopularniejszych zespotow wedtug
got.djent.com)

After The Burial
The Contortionist

Circles
Intervals

Zespot Lokalizacja
Periphery Maryland, USA
Animals As Leaders Washington DC, USA
TesseracT Milton Keynes, Wielka Brytania
Vildhjarta Hudiksvall, Szwecja
Cloudkicker Columbus, USA
Veil Of Maya Chicago, USA
Chimp Spanner Essex, Wielka Brytania
Textures Tilburg, Holandia
Uneven Structure Metz/Lyon/Montpellier, Francja
Volumes Los Angeles, USA

Minnesota, USA
Indianapolis, USA

SikTh Londyn, Wielka Brytania
Structures Toronto, Kanada
Skyharbor Delhi, Indie

Circle of Contemp Pori, Finlandia

Melbourne, Australia
Toronto, Kanada

Differentia specifica

Metal jest wcigz gatunkiem stosunkowo mtodym, tym bardziej jego progresywne
i alternatywne odmiany, ktére skrystalizowaly sie dopiero na przetomie XX i XXI
wieku. Ciagle zreszta jawi sie jako obszar réznicujacy sie wewnetrznie, mozna by
rzec: stylistycznie dywergentny. Fakt ten spowodowany jest m.in. tym, Ze metal,
podobnie jak wiekszo$¢ subkultur stajacych na przekér mainstreamu popkultu-
ry, definiuje sie poprzez réznicowanie (Pieslak 2007: 19). Fani nie tylko wiaza sie
i identyfikuja z okre$§lonym gatunkiem muzycznym, ale i oddzielaja sie od innych. Ta
subkulturowa - stylistyczna, estetyczna - odrebnos$¢ i swoistos¢ dla wielu odbior-
coOw i tworcow staje sie bardzo wazna. Co zatem wyrdznia djent sposrod dziesigtkow
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innych podgatunkdéw metalu? Co stanowi jego differentia specifica? Przede wszyst-
kim to:

nisko strojone (sekunde lub tercje nizej, tzw. Drop-D lub Drop-C) gitary
7- 1 8-strunowe;

jednogtosowe, szerokie, melodyczne, mocno synkopujace riffy i groove’y prze-
ciwstawiane rozszerzonym, 4- i 5-dzwiekowym power chordom i akordyce
quasi-jazzowej;

zZaawansowane, groteskowe wrecz polirytmie i polimetrie (asymetrie, desynchro-
nizacje, dysonanse metryczne, hipermetrum);

swobodna, lecz wyrafinowana harmonika (tonalno$¢/modalnosé, atonalnos¢);
wirtuozeria instrumentalna, nowe techniki artykulacyjne i wykonawcze;
brzmienia elektroniczne, supremacja techniki i audiofilizm (kompresory, bramki
szumow, cyfrowe multi-efekty itp.);

stylistyczna, techniczna i brzmieniowa réznorodnos¢, rozwarstwienia fakturalne;
odcinanie sie od stereotypowego heavymetalowego wizerunku scenicznego
i mrocznej tematyki;

réznorodne techniki wokalne: od czystego, wysokiego Spiewu poprzez krzyk az
do growly, incydentalnie pojawia sie skandowanie;

nieustanne poszukiwanie, eksperymentowanie, adaptowanie;

niezalezne, internetowe media dystrybucji.

metal

progressive g

& metal

A
@,é? groove
& metal

metal-

death-core

llustracja 4. Genealogia stylistyczna djentu, opracowanie wtasne
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Pod wzgledem brzmieniowo-stylistycznym djent ewoluuje w strone zaréwno
syntezy, jak i emfazy elementéw réznych odmian metalu, jest jednocze$nie pod-
i metagatunkiem. Z jednej strony jest ewolucja metalu technicznego, groove metalu
i mathcore’y, z drugiej za$§ mieszaniem tych gatunkéw z brzmieniami syntetyczny-
mi, dark ambientem, a nawet jazzem.

0 ile mainstreamowy metal skupia sie raczej na praktyce wykonawczej i tema-
tyce (Walser 1993: 44-51), o tyle djent czesto odcina sie od typowego metalowe-
go, ,czarnego” image’u, noszenia dtugich wtoséw, maskulinizmu, mrocznej tema-
tyki itp. Jest za to eksploracja nowych technologii, swoistym metalem cyfrowym
(digi-metalem?), high-tech metalem, czy nawet metalem nowej generacji. Ponadto,
djent rozprzestrzenia sie nowymi, nieskrepowanymi kanatami komunikacji kultu-
rowej, stajgc sie alternatywna subkulturg sieciowa. Owa alternatywno$¢ stanowi tu
rozwinieta propozycje ,nowych wzorcéw, ktére z zalozenia uwazane sa za lepsze
i bardziej warto$ciowe; co wazne, wypracowuje je poprzez twérczos¢ artystyczna,
nie za$ bunt i niezgode na kulture dominujacg, co stanowito domene etapow wcze-
$niejszych” (Adamowicz 2013: 19). W tym sensie djent takze oddziela sie od trady-
cji heavy metalu, uwazanego za przejaw kontrkultury (Hjelm, Kahn-Harris, LeVine,
2011).

0 ile mainstreamowy metal skupia sie raczej na praktyce wykonawczej i tema-
tyce (Walser 1993: 44-51), o tyle djent czesto odcina sie od typowego metalowe-
go, ,czarnego” image’u, noszenia dtugich wtoséw, maskulinizmu, mrocznej tema-
tyki itp. Jest za to eksploracja nowych technologii, swoistym metalem cyfrowym
(digi-metalem?), high-tech metalem, czy nawet metalem nowej generacji. Ponadto,
djent rozprzestrzenia sie nowymi, nieskrepowanymi kanatami komunikacji kultu-
rowej, stajgc sie alternatywna subkulturg sieciowa. Owa alternatywno$¢ stanowi tu
rozwinieta propozycje ,nowych wzorcéw, ktore z zatozenia uwazane s za lepsze
i bardziej wartoSciowe; co wazne, wypracowuje je poprzez twérczos¢ artystyczna,
nie za$ bunt i niezgode na kulture dominujacg, co stanowito domene etapow wcze-
$niejszych” (Adamowicz 2013: 19). W tym sensie djent takze oddziela sie od trady-
cji heavy metalu, uwazanego za przejaw kontrkultury (Hjelm, Kahn-Harris, LeVine,
2011).

Progresja czy transgresja?

Czy mozna zatem rozpatrywac djent w kategoriach moderny czy nawet awangardy
metalu? I czy w ogble zasadne jest uzywanie takiej terminologii w ramach popkultu-
ry? Wydaje sie, ze tak, cho¢ raczej w takim sensie, w jakim uzywa sie ich w odniesie-
niu do cool jazzu i bebopu, nazywanych modern jazzem, cho¢ wyrostych z tradycji
jazzu klasycznego i swingu, uwazanego za znaczng cze$¢ muzycznej popkultury lat
40. Free jazz okresla sie nawet mianem awangardy.

Gdyby spojrzec¢ na historie metalu jako cigg przemian i stylistycznych rozgate-
zien, to faktycznie mozna by uznac djent za moderne, czy - w pewnych przypadkach
- nawet awangarde. W nurcie tym warto$ciowe jest bowiem niekoniecznie to przy-
stepne, komercyjne, lecz to, co nowe, postepowe, wyrafinowane, elitarne, oryginalne
i ekskluzywne. Wiele eksperymentéw i innowacji ma tu charakter autonomicznego
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gestu artystycznego, a nie populistycznego. Djent to co$ wiecej niz zastrzyk brzmie-
niowej $wiezosci, to dystansowanie sie od radiowo-telewizyjnej kultury masowej
w ramach obrony wartosci estetycznych i autonomicznosci.

Jesli patrze¢ na djent jedynie w perspektywie tzw. muzyki rozrywkowej, czy-
li pop music, mozna doj$¢ do wnioskdw niejednoznacznych i paradoksalnych.
Muzyczny jezyk djentu, ciezar jego brzmienia, progresywna poetyka i estetyka, staja
w opozycji do podstawowych zasad mainstreamu popu i rocka. Sytuuja sie raczej
w niszach, jakby na skraju popkultury. Niekiedy mozna je widzie¢ nawet poza nia,
podobnie jak to byto w przypadku rocka progresywnego (por.: Martin 2002; Martin
1998; Foege 1994; Gracyk 1992; Osborn 2010; Osborn 2011). Najwazniejsze idee
djentu, podobnie jak catego nurtu progmetalu, nie idg bowiem w parze z ekono-
micznymi i socjokulturowymi atrybutami muzyki popularnej, wyznaczonymi przez
Philipa Tagga w jego stynnym tekscie Analysing Popular Music: Theory, Method and
Practice z poczatku lat 80. Djent co prawda jest utrwalany i dystrybuowany nie-
mal wylacznie w formie niepiSmiennej (np. cyfrowej wymiany plikéw), ale zwykle
bez nastawienia na wymierne korzysci finansowe. Jest ponadto na tyle specyficzny,
ze raczej nie nadaje sie do masowej dystrybucji obliczonej na pozytywny odbiér
zréznicowanych grup stuchaczy (Tagg 1982: 37). Przecietnego odbiorce djent moze
przyttoczy¢ ogélna ztozonoscig kompozycji. Jako gatunek typowo progresywny kon-
centruje sie bowiem na aspektach strukturalnych, brzmieniowych i technicznych,
przez co mozna odnie$¢ wrazenie, ze (podobnie jak jazz) jest to nurt skupiony na
muzyce samej w sobie, czy nawet ,muzyka dla muzykéw”. Z kolei Jonathan Pieslak
uwaza, ze fani progresywnego metalu z tg wlasnie ztozono$cia i skomplikowaniem
najbardziej sie identyfikujg. Nawet jesli nie sa w stanie w pelni wyrazi¢ swego anali-
tycznego rozumienia takiej muzyki, doceniajg i podziwiaja jej nieprzenikniong, wy-
rafinowang strukture (Pieslak 2007: 244).

Djent przekracza tradycyjne modele heavymetalowe i stara sie ze wszech miar
by¢ gatunkiem nowatorskim, ale trudno jednoznacznie stwierdzi¢, ze jest poczat-
kiem wiekszego przewarto$ciowania. Jego awangardowo$¢ nie stanowi zaprzecze-
nia metalu, lecz znaczaco wzbogaca zaséb jego muzycznych srodkéw. Na pewno
nie jest catkowitym zerwaniem, negacja czy rodzajem artystycznej samokrytyki'.
Tymczasem wtasciwa awangardowos¢ to nie tylko nowatorstwo, lecz takze rewo-
lucja i bunt przeciwko zastanym konwencjom, negacja tradycji i uznanych warto-
$ci. Jak pisze Stefan Morawski, to krytyka i dystansowanie sie od sztuki zastanej;
drwienie z kanondéw, przy jednoczesnym ,teoretyzowaniu” na temat wtasnych, pio-
nierskich poczynan (Morawski 1975). Jesli jednak rozumie¢ awangarde i awangar-
dowos¢ jako twdrczy radykalizm, to najpredzej znalez¢ go mozna w dokonaniach
zespotu Meshuggah, ktére faktycznie sg dla metalu rewolucyjne. Meshuggah roz-
wineta polirytmiczno$¢ i ciezar brzmienia do muzycznego absurdu i poza granice
percepcyjne (por.: Pieslak 2007: 219-245; Smialek 2008; Hallaraker 2013; Nieto
2013; Capuzzo 2014). Metra i akcentacja motywiczna wielu ich utworéw z poczat-
ku wieku s3 tak ztozZone i asymetryczne, Ze w odbiorze nie integruja sie juz nawet

1 Warto wspomnie¢, zZe najwiekszym autorytetem Mishy Mansoora na poczatku jego
muzycznej kariery byt John Petrucci, gitarzysta najpopularniejszej grupy progmetalowej —
Dream Theater.
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na wyzszym poziomie, nieustannie sie zatamujg. Wybitnie transgresywny, scjen-
tystyczny i spekulatywny charakter twdrczosci szwedzkiego zespotu to takze eks-
perymentowanie z forma i narracja, ostentacyjng dysonansowoscia, atonalnoscia,
dekonstrukcjg brzmienia czy wykorzystaniem syntetycznej perkusji, co niektérzy
moga wrecz uznac za ztamanie metalowego tabu. Ale nie mozna utozsamiac stylisty-
ki djentu jedynie z eksperymentami brzmieniowo-rytmicznymi Meshuggah. Mimo
ze muzyka tego zespotu data impuls do powstania catego nurtu, trudno uznawacé
ja za wzorzec. Meshuggah jest zespotem ciezkim, surowym, koncepcyjnie i brzmie-
niowo radykalnym, stusznie definiowanym raczej jako experimental i extreme me-
tal. Typowy djent nie jest juz tak ekstremalny i wyrazisty. Na przyktad Meshuggah
skrajnie ogranicza fundamentalne elementy muzyczne: harmonie i melodie - djent
przeciwnie. Co wiecej, wiekszo$¢ zespotéow djentowych dysonansowe synkopacje
lubi rownowazy¢ ambientowym ttem lub subtelnymi, rozciggnietymi pogtosem czy-
stymi brzmieniami gitar, co czesto doprowadza do fakturalno-brzmieniowych roz-
warstwien. Muzycy zwiazani z djentem adaptujg charakterystyczne dla Meshuggah
niskie brzmienie i uwielbienie karkotomnych polirytmii, ale swobodnie t3cz3 je z in-
nymi - tradycyjnymi i nowatorskimi - technikami, konwencjami i stylami. Postawie
muzykoéw czesto towarzyszy przy tym swoisty rodzaj napiecia miedzy elitarnoscia
a egalitaryzmem i pluralizmem, intelektualnos$cia a zmystowo$cia i cielesnoscia, in-
dywidualizmem a podtrzymaniem konwencji. Powstajace w ten sposéb niespdjno-
$ci i niekonsekwencje powoduja, ze djent mozna widzie¢ w szerszym kontekscie,
w paradygmacie postmodernizmu.

Post- czy neomodernizm?

Dominic Strinati (Strinati 1995: 209-215) w odniesieniu do postmodernistycznosci
popkultury wyré6znit pie¢ ogoélnych cech, ktére stosunkowo tatwo odnie$¢ do djentu:
— przetamanie podziatu miedzy kulturg a spoteczenstwem;

nacisk na styl kosztem substancji i tresci;

przetamanie podziatu miedzy kulturg wysoka a niska;

dezorganizacja czasu i przestrzeni (jednoczesnos¢, globalizacja);

zanik metanarracji.

Wieksza trudno$¢ sprawia identyfikacja wszystkich czternastu cech postmo-
dernistycznej twoérczosci popularnej wyznaczonych przez Jonathana Kramera
(Kramer 1996: 21-22; Kramer 1999), cho¢ i to wydaje sie mozliwe. W ponizszej ta-
beli préba znalezienia tychze cech w tworczosci Periphery - najbardziej reprezen-
tatywnego dla nurtu zespotu.

Tabela 2. Postulaty postmodernistyczno$ci Jonathana Kramera a twdrczo$¢ Periphery

Cechy muzyki postmodernistycznej

wg Jonathana Kramera Wybrane cechy tworczosci Periphery

niezaprzeczania modernizmu, lecz jednoczesne |nowy nurt, ale i odnowa progmetalu, autonomicznosg,
przetamywanie i rozszerzanie elitaryzm

ironia tytuty ptyt: This Time is Personal, Sellect Difficulty
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brak granic miedzy przeszty i terazniejszg dzwie-
kowoscig czy technikami kompozycji

oparcie kompozycji na riffach, ale zupetnie innego
rodzaju

przetamywanie stylu ,wysokiego” i ,niskiego”

ztozonos¢, wyrafinowanie, wirtuozeria, wzniostos¢ vs
prostota, uniwersalizm, btazenada

pogarda dla wartosciowania strukturalnej
jednosci

niejednorodna stylistyka utwordw; rapsodycznos¢ form

kwestionowanie wzajemnej wytgcznosci warto-
Sci elitarnych i populistycznych

wpisywanie indywidualizmu w ramy popkultury, ale
nagranie wazniejsze od wykonania, stuchanie jako odbidr
intelektualny

unikanie totalizacji formy

tonalnos¢ vs atonalnos¢ vs modalnosc¢

cytaty i nawigzania

cytat Twinkle, Twinkle, Little Star na ptycie Clear, frag-
menty/aluzje trip-hopowe; nagranie wtasnej interpreta-
cji utworu One Metalliki

sprzecznosci

wspodtobecnos¢ liryzmu i agres;ji

niechec¢ do binarnych opozycji

odchodzenie od formy zwrotkowo-refrenicznej, kontra-
sty wieloelementowe, réznorodnosc ekspresji

fragmentacja i nieciggtosci

prébki i fragmenty utworéw publikowane przez Manso-
ora, nagte zmiany faktury

pluralizm i eklektyzm

polistylizm

wieloznacznos¢ i wielo$¢ terazniejszosci

rozwarstwianie faktury, hipermetra

lokalizacja sensu w stuchaczach, bardziej niz
w partyturach, spektaklach lub kompozytorach

tworzenie w interakcji ze spotecznoscia sieciowg, dziatal-
no$¢ w mediach spotecznosciowych

Narzucenie djentowi postmodernistycznej etykiety bez proby wnikliwszego
zdefiniowania i sprecyzowania jest diagnoza wygodna, ale chyba nazbyt powierz-
chowna. Tym bardziej Ze kilka jego cech zdaje sie zaprzecza¢ inklinacjom typowo
ponowoczesnym. Trudno muzykéw zwigzanych z djentem posadzac o che¢ odciecia
sie od progmetalowej moderny czy o czysto ironiczny do niej stosunek. Ponadto,
djent wciaz jeszcze ma sporo wiary w technike, kult rzemiosta i artystyczny sens
nieustannego rozwoju, ktéra staje naprzeciw tendencjom lo-fi?, wiodgcym w $rodo-
wiskach twoérczosci niezaleznej i undergroundowej (zwtaszcza punkowej i black-
metalowej). W zadnej mierze nie jest tez rodzajem post-metalu, metalgaze czy tez
metalem eksperymentalnym.

Postmodernizm, jako z zatozenia niespdjny prad myslowy, ma swoje ,mate
ojczyzny”, blizsze i dalsze poetyce modernizmu. Jak pisze Krzysztof Szwajgier:
,Postmodernizm trwa wiec juz wystarczajgco dtugo, by sie nim znudzi¢ i zacza¢ wy-
patrywa¢ symptomoéw zmiany. Zmiany zasadniczej jednak nie widaé¢, sporo nato-
miast ewolucyjnych przemian, ktérym warto sie przyjrze¢” (Szwajgier 2017: 25).
W czasach ,ptynnej nowoczesnosci” i ,cywilizacji nadmiaru” (Bauman 2006: 152)

2 Celowa niska jako$¢ nagran, wykorzystanie szumow, usterkowania, przesterowan,
cyfrowych glitchéw itp.
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przejawy autentycznej oryginalnos$ci sg jedynie epizodami - wyspami porzadku
i postepu w oceanii chaosu i entropii. Ten charakterystyczny dla postmodernizmu
syndrom konca sztuki wida¢ zar6wno w tzw. muzyce powaznej, jak i np. w jazzie.
Ale mozliwe, ze metal, jako gatunek stosunkowo mtody, nie ulegt jeszcze wyczer-
paniu, a jego ewolucja - i ,historyczno$¢” - nie dobiegta jeszcze konca. Nowe, cyfro-
we i wirtualne media przetamaty ewolucyjny impas metalu, otwierajac droge neo-
modernistycznym i neoawangardowym tendencjom. Srodki muzyczne typowe dla
metalu progresywnego sa przez wspoétczesnych tworcow wykorzystywane juz nie
w ramach postmodernistycznej gry, ale od nowa rozwijane i poszerzane o aktualne
konteksty. To jakby kontynuacja awangardowosci w ramach postmodernizmu.

Dwudziestowieczna awangarda negujac wszelkie wartosci i przekraczajac
wszelkie granice dosy¢ szybko sie wyczerpata. Postulat oryginalnosci i nowosci
z czasem stat sie coraz trudniejszy - niemozliwy? - do spetnienia. Dlatego pono-
woczesna transawangarda i neoawangarda nie jest ugruntowana jedynie na wal-
ce czy dekonstruowaniu przesztosci. Warto przypomnie¢, ze witoska, malarska
transawangarda lat 80. szukata nowej ekspresji raczej w mieszaniu i szyfrowaniu
réznych stylow i technik, jak podaje Achille Bonito Oliva, twérca pojecia (Bonito
Oliva 1982). Jest to zarazem syndrom tzw. pdéZnego modernizmu, powro6t do pier-
wotnego sensu sztuki dZwiekowej, mozna rzec: do muzycznos$ci muzyki. Szwajgier
dodaje: ,Transawangarda to awangarda postmodernistyczna. Wykracza poza to, co
osiagniete, przekracza co aktualne, zdobywa to, co jeszcze nie zdobyte. Od$wieza
i przenosi bezkompromisowa postawe artystycznej niezalezno$ci w czas dzisiejszy”
(Szwajgier 2017: 27). W djencie mozna jednocze$nie widzie¢ symptomy postawan-
gardowe, czyli zachowanie indywidualizmu i autonomii, przy jednoczesnym znie-
sieniu granic i wdrazaniu utopijnego planu ztgczenia sztuki z zyciem i spoteczen-
stwem, niezrealizowanego w petni przez pierwsze, historyczne awangardy (Bilirger
1991: 14).

Rozpatrujac terminy i teorie sztuki zwigzane z postmodernizmem nie sposéb
nie siegng¢ do pism Stefana Morawskiego, oredownika pojecia ,neoawangarda”.
Morawski wyrdéznia cztery jej nurty, z ktérych pierwszy znajduje odzwierciedlenie
wtasnie w djencie, bo jego cechy charakterystyczne to hegemonia techniki, miesza-
nie sztuki komputerowej i brzmien elektroniki (Morawski 1985: 254; Morawski
2007: 266).

Podsumowanie

Wiekszo$¢ uzytych wyzej terminéw wypracowano i zdefiniowano na potrzeby in-
nych dziedzin sztuki (neoawangarda - sztuka nowych mediéw lat 60., transawan-
garda - malarstwo lat 80., neomodernizm - architektura lat 90.). Ich wtgczanie
w obszar zjawisk zazwyczaj identyfikowanych z muzyka popularng moze okazac
zbyt zuchwate, nawet jesli bra¢ pod uwage brak wyraznego rozdzielania sztuki wy-
sokiej i niskiej w $wiecie ponowoczesnym. Wobec zagrozenia nieprzystawalnoscia,
czy tez naduzyciem kategorii i teorii wypracowanych na gruncie sztuki wysokiej,
mozna podjac¢ probe stworzenia alternatywnego (cho¢ z zauwazalna doza odpo-
wiednio$ci) i bardziej uniwersalnego modelu, nie odnoszacego sie bezposrednio do
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poje¢ modernizm-awangarda-postmodernizm, za to wychodzgcego od kluczowego
dla omawianego podgatunku metalu stowa ,progresywny”.

» extreme/experimental metal
* post metal/metalgaze
e avant-metal

muzyka
transgresywna

rozwijanie

» progressive rock/art rock
= /8l @ e progressive metal, mathcore
» djent

muzyka
progresywna

ekskluzywnosc

utrzymam'e * pop rock
REPRODUKCJA [REUEIGH{eTES
inkluzywnos¢  [ECHEREE

llustracja 5. Alternatywna typologia muzyki popularnej

Taki model pozwala uchwyci¢ zjawiska w ich specyfice, nie odnoszac sie do
juz ,zarezerwowanych” lub mocno obcigzonych historycznie i teoretycznie pojec.
Mozna go dzieki temu zastosowa¢ do dowolnego nurtu czy gatunku muzycznego.
Pozwala ponadto oddzieli¢ transgresywne - eksperymentalne, ekstremalne - ga-
tunki muzyczne od syntetyzujacego nurtu progresywnego.

Djent wciaz rozszerza i pluralizuje swa stylistyke i estetyke, préobuje asymilo-
wac nowe technologie i rozwija nowe $rodki. By¢ moze wtasnie te stylistyczne nie-
spdjnosci i niejednoznacznosci powodowaty, ze jeszcze kilka lat temu dezaprobo-
wano traktowanie djentu jako nowego, osobnego gatunku. Obecnie jego stylistyka
i charakterystyczna, no$na nazwa tak mocno wrosta w muzyczng krytyke, ze nie
spos6b odméwi¢ mu osobnej kategorii w Swiecie metalu. Tym bardziej ze koncepcje
i rezultaty muzyczne djentu stanowig warto$ciowa alternatywe dla tradycyjnych,
typowo komercyjnych odmian rocka i heavy metalu. Warto jednak pamieta¢, ze
djent nie dazy przy tym do wyzwolenia czy ucieczki z zakreslonych przez popkul-
ture ram estetycznych, prébuje jedynie odnalez¢ sie w ponowoczesnym, postcyfro-
wym $wiecie pozbawionym wszelkich granic.
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Streszczenie

Djent jest najmtodszym podgatunkiem metalu progresywnego, zarazem beneficjentem
cyfrowej rewolucji. Przekracza tradycyjne modele muzyki popularnej i stara sie ze wszech
miar by¢ nowatorski, ale jego awangardowos$¢ nie stanowi zaprzeczenia metalu, lecz znaczaco
wzbogaca zaséb jego muzycznych srodkéw. W djencie mozna jednocze$nie widzie¢ symptomy
(neo-)modernistyczne, czyli zachowanie indywidualizmu i autonomii, przy jednoczesnym
zniesieniu granic i wdrazaniu utopijnego planu ziaczenia sztuki z zyciem i spoteczenstwem,
niezrealizowanego w pelni przez pierwsze, historyczne awangardy.

Djent - digital metal neomoderne?

Abstract

Deep-rooted ideas of “art rock” do not expire and recently gave rise to the new, progressive
metal trends like djent. It wants to be the elite, the modern, and the innovative. At the
expense of greater commerecial success, djent bands cut off from the mainstream and operate
independently, incessantly exceeding stylistic and aesthetical boundaries. Poetics of their
music often reveal a tension between elitism and egalitarianism, intellect and corporeality,
individuality and convention. But can it be seen as some kind of musical trans-avant-garde or
neomodernistic?
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Stowa kluczowe: djent, metal progresywny, heavy metal, postmodernizm, cyfrowa
rewolucja

Stowa kluczowe: djent, progressive metal, heavy metal, postmodernism, digital revolution

Andrzej Madro - dr, teoretyk muzyki, wyktadowca Akademii Muzycznej w Krakowie. W kre-
gu jego zainteresowan naukowych miesci sie przede wszystkim muzyka najnowsza, znajdu-
jaca miejsce na gatunkowych i estetycznych pograniczach sztuki: elektroakustyczna, pro-
gresywna oraz jazz. Autor nagrodzonej przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich monografii
Muzyka a nowe media (2017).
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Metal-morfozy. O jezyku dziennikarstwa metalowego
w miesieczniku ,,Rock’N’Roll” w latach 1990-1991

PiSmiennictwo rockowe w Polsce w okresie przetomu popeerelowskiego i trans-
formacji ustrojowej w pewnym sensie zbiega sie z ogdlng wizjg przemian w kraju
w tym czasie. Rynkowa wolno$¢, sprzyjajaca z jednej strony powaznym inicjatywom
gospodarczym, z drugiej - oszustwom i ,bylejakosci”, sprawita, ze prasa kultural-
na w kraju, w tym réwniez prasa muzyczna, staneta na rozdrozu. Pawet Urbaniak
napisat:

Rok 1989 byt w Polsce momentem przetomowym dla wielu sektoréw szeroko pojetego
zycia spotecznego. Wejécie w warunki gospodarki rynkowej wptyneto takze na istotne
przemiany krajowego zycia kulturalnego. Reformy polityczno-spoteczne po 1989 roku
przyniosty uaktualnienie zatozen polityki kulturalnej panstwa. Wymagato to przede
wszystkim zmiany sposobu postrzegania kultury, jej miejsca i roli w spoteczenstwie.
U podstaw mys$lenia o nowej polityce kulturalnej znalazta sie miedzy innymi $wiado-
mo$¢ zmniejszajacej sie roli sektora publicznego w jej kreowaniu, postepujaca ekono-
mizacja zjawisk kulturowych, wypieranie mediéw panstwowych przez media prywatne,
nastawione na cele komercyjne, a nie misyjne. W obliczu tych tendencji ustawodawcy
zaczeli na nowo formutowac priorytety polityki kulturalnej, a takze zastanawiac¢ sie nad
najwtasciwszymi relacjami miedzy mecenatem panstwowym i rynkiem, sposobami fi-
nansowania dziatan kulturalnych oraz stosunkiem panstwa do artystéw i ich dziatalno-
$ci. W przechodzacej przemiany ustrojowe Polsce konieczne byto wiec przede wszyst-
kim zdefiniowanie na nowo zobowigzan panstwa wobec spoteczenstwa, takze wobec
narodowej kultury, w zakres ktorej wchodza periodyczne wydawnictwa poswiecone
dziatalnosci artystycznej, a wiec szeroko pojete pisma kulturalne (Urbaniak 2013: 189)

Tworcy i popularyzatorzy rocka w Polsce staneli przed zadaniem, ktére mo-
gli wykona¢ na dwa sposoby. Pierwszy z nich to kontynuacja linii zapoczatkowanej
w latach 80., kiedy periodyki takie jak ,Non Stop” albo ,Magazyn Muzyczny” publi-
kowatly teksty nieco amatorskie, ale z autentyczng pasja i checia méwienia o muzyce
rockowej w czasach, kiedy to zjawisko traktowane byto przez spoteczenstwo jesz-
cze z ogromna doza nieufnosci i dystansu. Drugi - to préba stworzenia powaznego
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pisma zajmujacego sie muzyka rockowa. Poczatek lat 90. w Polsce to zatem czas
zmierzenia sie tych dwoch trendéw, z ktorych zwyciesko musiat wyj$¢ ten drugi,
za to pierwszy pozostawit po sobie niezwyktg legende. Cho¢ tematem niniejszego
artykutu jest muzyka metalowa, celowo pomijam tu poswiecone wytacznie temu
gatunkowi rocka pisma, czyli wydawang od 1990 r. polska edycje ,Metal Hammera”,
ktéry poczatkowo skupiat sie gtdwnie na kalkowaniu wersji niemieckiej, i znakomi-
ty ,Trash’Em All”, ktéry wéwczas jednak ukazywat sie jeszcze w formie fanzina, a to
nie lezy w sferze moich obecnych rozwazan.

Ostatni numer ,Magazynu Muzycznego” (juz bez dopisku ,Jazz”) ukazuje sie
w Polsce w 1991 roku. Czes¢ redaktoréow decyduje sie woéwczas na stworzenie pe-
riodyku , Tylko Rock”, ktéry (po zmianie wydawcy i nazwy na , Teraz Rock” w roku
2003) ukazuje sie do tej pory. Warto zresztg wspomnie¢, ze jest to jedyne polskie
pismo muzyczne, ktére doczekato sie solidnej monografii. Artur Trudzik, zwigzany
z Uniwersytetem Szczecinskim, opublikowat najpierw artykut , Tylko Rock” 1991~
2002 na tamach ,Zeszytoéw Prasoznawczych”, a nastepnie ksigzke Polska prasa mu-
zyczna w dobie transformacji ustrojowej. , Tylko Rock” 1991-2002 (Trudzik 2014;
Trudzik 2017). Trudzik jest jednym z nielicznych wspétczesnie badaczy zajmujg-
cych sie problematyka dziennikarstwa muzycznego w Polsce; czesto wspomina fakt
niewystarczajacego stanu badan na ten temat. Sam jednak przyznaje w swoich pu-
blikacjach, Ze jedynie pismo, ktérym zajat sie on sam, zastuguje na miano rzetelnego
magazynu o muzyce rockowej po transformacji ustrojowej w 1989 roku. Trudno
nie przyzna¢ mu racji, cho¢ nie wolno chyba zapomnie¢ o efemerycznym, ale opi-
niotworczym ,Rock’N’Rollu”.

Legendarny, o$miele sie uzy¢ stowa ,kultowy”, miesiecznik ,Non-Stop”, ktéry
od 1988 roku ukazuje sie w nowej, kolorowej szacie graficznej, w 1990 przezywa
powazny kryzys zwigzany - jak sie wydaje - z zupetnie innymi wizjami tego, jak
ma wyglada¢ w najblizszej przysztosci. Ostatecznie dochodzi do roztamu i pismo
zostaje ,rozbite” na to, z ktdrym pozostaje tytut i cata tradycja, jednak z zupetnie
innym sktadem redaktorskim, oraz to, ktore ze wzgledow formalnych musi zmieni¢
tytul, ale wydaje sie rzeczywistym spadkobierca kolorowego, prowadzonego przez
Zbigniew Hotdysa ,Non Stopu”. Kontynuacja pisma ukazujacego sie jeszcze w latach
80. ma tu szczegdlne znaczenie. Jak twierdzi Pawet Sarna w swoim tekscie poswie-
conym prasie kulturalnej w czasach transformacji, powotujac sie réwniez na dia-
gnoze Przemystawa Czapliniskiego, fakt zakotwiczenia pisma w poprzednich latach
ma dla jego rozwoju ogromna wage ze wzgledu na ,,odziedziczong” po poprzednim
systemie grupe odbiorcéw (Sarna 2013: 180; Czaplinski 2007: 36).

Pierwszy numer miesiecznika ,,Rock’N’'Roll” ukazuje sie w 1990 roku jako nu-
mer oznaczony liczbg 001, cho¢ przypisano go do dwdch miesiecy - stycznia i lute-
go. W sformutowanym przez redaktoréw pisma patetycznym ,wstepniaku”, pojawia
sie definicja tytutowego stowa, ktérg przytaczam w catosci ze wzgledu na jej wyjat-
kowy charakter, interesujacy dla dalszego ciggu moich rozwazan.

Jest go wiecej niz sie spodziewasz...

Jest w oczach ciskajacego sie tobuziaka, ktérego ojciec wrzeszczy ,Ciszej!”, gdy Twisted
Sister gra We're Not Gonna Take It!. Jest w hendrixowskich feedbackach i grzywce Keitha
Moona bebnigcego My Generation. Jest w posepnych riffach Black Sabbath, podniebnych
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pasazach Wakemana i postrzepionej punkowej agresji. Jest w wariactwach Zappy, ge-
niuszu Davisa i uroku Metheny’ego.

Najtatwiej znalez¢ go w muzyce, niewazne czy to bedzie jazz, rock, blues czy reggae, ale
jest go wiecej niz sie spodziewasz...

Jest niezgoda na schemat, odrzuceniem nadmiaru pokory, jest bluffem, wyzwaniem,
walka, wytrwatoscig i dopieciem swego. Jest jezykiem, ubiorem, gestem. Jest minister-
skim swetrem Kuronia, ekscentryzmem Salvadora Dali, pewnoscia siebie Tysona, tupe-
tem Dyzmy, kroczem Jaggera, smykiem Paganiniego, nogami Kasi z naprzeciwka, wto-
sami Cher i tysigcem innych pieknych-brzydkich rzeczy, z ktérymi stykasz sie co chwila.
Taki bedzie ROCK’'NROLL. Nowa gazeta dla Ciebie - lepsza wersja dawnego Non Stopu.
Punktualna jak trabka z Wiezy Mariackiej, kontrowersyjna jak Trojkat Bermudzki i roz-
sadna jak poker. Bedzie kosztowata troche grosza, bo rock'n’roll to takze biznes.

My wsiedli$my juz do tego pociagu, teraz kolej na Ciebie. (ROCK’'N'ROLL 1990: 1-2)

Zacytowatem caty wstep po to, aby pokazad, ze ten specyficzny, zartobliwy,
ale i mocno wzniosty jezyk bedzie dominowat w calym pi$mie, rowniez w tekstach
dotyczacych szeroko pojetego metalu. A bedzie ich w rodzacym sie miesieczniku
wyjatkowo duzo. Przewaga tego gatunku rocka jest zapewne spowodowana tym,
ze od samego poczatku kontrole nad magazynem przejat Krzysztof Wactawiak,
fan metalu nieukrywajacy swoich fascynacji - od klasyki hard rocka, poprzez lek-
kie sweetmetalowe granie az po amerykanski trash. Jego dominacja jest wyrazna;
pomimo ze w pierwszych numerach pisma jako redaktor naczelny podpisany jest
wcigz Zbigniew Hotdys. Od pierwszego numeru pisma wida¢ wyraznie, ze wyko-
nawcy, ktorych da sie nazwac¢ heavymetalowymi, majg wyrazng przewage frekwen-
cyjna; jest to do zauwazenia juz na poziomie oktadek reklamujacych tres¢ kolejnych
numerow pisma. W pierwszym numerze jest to tylko ZZ TOP (konsekwentnie zresz-
ta traktowany jako wykonawca metalowy), w kolejnym wytacznie Métley Criie, ale
zdjecie oktadkowe prezentuje Nikkiego Sixxa, na oktadce szdéstego numeru mamy
zapowiedZ plakatu Motorhead (to wciaz czasy, kiedy niewielkie, posktadane na kil-
ka cze$ci plakaty z rockowymi idolami majg szanse podnie$¢ sprzedaz pisma), in-
formacje o tekstach na temat Skid Row i The Cult. Oktadka numeru si6dmego - to
zdjecie Led Zeppelin, zapowiedZ plakatu Bon Jovi, recenzji z Metalmanii i opowie$¢
o Robercie Plancie. W numerze dwunastym mamy juz wyrazng przewage meta-
lu, bo, pomimo oktadkowego portretu Prince’a, reklamuja go Slayer, Ball's Power
Marka Piekarczyka i Testament. Do tego dochodzi zapowiedz arytkutu poswiecone-
go wylacznie jednemu utworowi - oktadkowa informacja brzmi ,6x Blaze of Glory”
i odnosi sie do rubryki ,Postuchaj muzykanta” prezentujgcej tylko jednozdaniowe
opinie polskich muzykéw na temat pojedynczych utworéow; to wystarczyto, aby na
oktadce znalaz? sie tytut utworu Jona Bon Jovi. Twarz tego wokalisty zdobi oktadke
numeru czternastego, a obok niej wypisano m.in. nazwy Jane’s Addiction (sylwetke
grupy Farrela umieszczono w cyklu ,,Metal-morfozy”) i Napalm Death, a wewnetrz-
na strone oktadki zdobi portret Axla Rose’a. Numer z kwietnia 1991 roku proponuje
jeszcze wieksza frekwencje w samych oktadkowych zapowiedziach: tym razem wy-
mieniam wszystkie - w kolejno$ci zaproponowanej przez redakcje (oktadka przypo-
mina afisz z line-upem), wiec od najwiekszych: Danzig, Acid Drinkers, Pat Metheny,
Anthrax, Sojka, Metallica, Kolaboranci, Deff Leppard. Latwo zauwazy¢ proporcje,
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ale tez nietrudno dostrzec, ze wykonawcy coraz cze$ciej pochodza z kregu mocniej-
szych odmian metalu, sweetrockowe granie odchodzi na plan dalszy. Co ciekawe,
w tym wtasnie numerze jeden z listow od czytelnikéw, podpisanego jako , Bluesman
z Krakowa”, w rubryce Jeszcze poczta nie zgineta zaczyna sie od stéw ,Mam wraze-
nie, Ze dla redakcji rock’n’roll = metal”. Zatem nawet pobieZzne przejrzenie poszcze-
gb6lnych numeréw pisma bardzo wyraZnie pokazuje, jak byta tendencja magazynu.
Nalezy przy tym podkresli¢, Ze cata sytuacja ma miejsce w latach 1990-1991 i naste-
puje - w co trudno dzi$ uwierzy¢ - tuz po latach, w ktérych oficjalna kultura rock od-
rzucata niemal programowo, a heavy metal pokazywato sie w oficjalnych mediach
niemal wytacznie jako Zrédio zta i satanistycznego tamania krzyzy. Ten poczatek
lat 90. to réwniez otwarcie granic, dotarcie muzyki z Zachodu i - przede wszystkim
- radosny rozkwit magnetofonowego piractwa, ktéry (pomijajgc etyczna, wcale nie-
jednoznaczng zreszta, strone problemu) byt autentycznym wyzwoleniem muzyki
wreszcie dostepnej w co lepszych i bardziej wysublimowanych sklepach muzycz-
nych. Ciekawa opowies$¢ na ten temat snuje Robert Sankowski w artykule Pot wieku
kasety, przytaczajgc tam miedzy innymi wypowiedz Piotra Banacha z zespotu Hey,
ktéry wowczas pracowat w sklepie z takimi tasmami: , To byt czas legalnego piractwa
(...) Ruch wsklepie byl naprawde duzy. Z lekka przesada mozna powiedzie¢, ze ludzie
dzieki tym kasetom mieli dostep do muzyki nieomal taki sam jak dzi§ w Internecie.
Kupowali po kilkanascie sztuk. Zwtaszcza metalowcy. Przychodzili i rzucali ha-
sto: «Daj mi wszystkie nowos$ci»” (Sankowski 2015). A zdaje sie, ze dla wielu oséb
,Rock’N'Roll” byt najlepszym zrédtem wiedzy o tym, czego szukac i czego stuchac.

Jaki byt zatem ten jezyk metalowej publicystyki w ,Rock’N’Rollu”? Pytanie
jest o tyle interesujace, ze byt to jezyk zdominowany przez dwa piéra, Krzysztofa
Wactawiaka i Filipa Lobodzinskiego; czasem dopuszczano do gtosu wspétpracuja-
cych z pismem Macieja Majchrzaka i Wojtka Staszewskiego. Ta dominacja objawia
sie w subtelnej perswazji, majacej czasem znamiona nienachalnej manipulacji me-
talowymi gustami muzycznymi czytelnikéw. Jednak nie sposéb traktowac to jako
zarzut - prawdopodobnie wielu wowczas mtodych adeptéw rocka zawdziecza tym
tekstom zwrdcenie uwagi na pewnych wykonawcéw, na ktérych nigdy by nie zwro6-
cili uwagi wczes$niej.

Préba wypisania cech tego jezyka i podania przyktadéw brzmienia artykutéw
jest jedynie intuicyjna zabawa raczej, bez roszczenia pretensji do bycia analiza je-
zykoznawcza. Ten tekst ma by¢ raczej préba hotdu ztozona gazecie, ktéra na dtugo
uksztattowata moje muzyczne gusta.

Na poczatku artykutu wspomniatem o specyficznym patosie, z ktérym wypo-
wiadali sie dziennikarze pisma. Jest to z pewnoscig jedna z cech stylu obu publicy-
stow; co$, co dzis brzmi jak maniera, bylo wéwczas jednak powiewem $wiezoSci
w takiej publicystyce, zwtaszcza ze uwznio$lato tematyke do tej pory raczej de-
gradowang. Doskonatym przyktadem tej cechy jezyka jest tekst na temat zespotu
Slayer w dwunastym numerze pisma. Poczatek artykutu brzmiat: ,Przebiegly Kusy
o pogietych cztonkach, lodowatym penisie, roponosnych $lepiach kulawo prygajacy
po kaprawych kartkach Czarnej Biblii. Strzykajaca posoka, przewrécone krucyfiksy,
parzystokopytne koztopoczwary na strazy piekta. Gtosno, gtosniej... I ten King dZwi-
gajacy na przedramionach inferno stalowych hufnali (Wactawiak 1990: 4-5) Nawet
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jesli dzis taki wstep do artykutu budzi uémiech niedowierzania, trzeba przyznac, ze
poetyka tego tekstu jest ujmujaco konsekwentna. Z diabelskiego, ale przeciez nie ja-
ko$ nachalnie satanistycznego image’u trashmetalowej grupy Krzysztof Wactawiak
czyni punkt wyjscia do rozwazan nad twdrczoscig zespotu. O przyczynach takiego
zachowania mowa ponizej, przedtem warto przyjrzec sie strukturze tego krotkie-
go fragmentu. Réwnowazniki zdan, z jakich jest zbudowany, nadaja mu charakter
odswietny, niemal uroczysty. Autor idealnie odkrywa estetyke zespotu i prébuje ja
podchwycié, lub - co w przypadku Slayera zdaje sie akurat celniejsze - wrecz ja
kreowad. Zaréwno image, jak i literacka strona zespotu nie byty w roku 1990 ni-
czym wysublimowanym; zafascynowany zespotem dziennikarz chce jakby odrobine
pomoc grupie, a na pewno wptyna¢ na jej popularnos¢ w Polsce. Z kolei nagroma-
dzenie epitetéw (,Przebiegly Kusy o pogietych cztonkach, lodowatym penisie,
roponosnych $lepiach kulawo prygajacy po kaprawych kartkach Czarnej Biblii.
Strzykajaca posoka, przewrdcone krucyfiksy, parzystokopytne koztopoczwary
na strazy piekta”) sprawia, ze prawie kazdy rzeczownik jest obarczony jakas przy-
dawka, co nadaje temu fragmentowi niemal wyraz poetycki. A odnalezienie w tekscie
klasycznie zbudowanej metafory ,inferno stalowych hufnali”, sprawia, Ze postrze-
gamy go w sposob daleki od tego, czego szukamy w dziennikarstwie muzycznym.
Tekst (gdyby nie byt po prostu artykutem w prasie) balansowatby na granicy kiczo-
watego wiersza. Ale wcale nie sprawia takiego wrazenia, jezeli zauwazymy jednak
przymruzenie oka, Zarty, jakie proponuje nam autor. Jest nimi tutaj, po pierwsze, na-
gromadzenie, nienaturalne zageszczenie tzw. Srodkow stylistycznych, po drugie zas,
zabawne stylizacje (ludowy , Kusy” zamiast diabet czy szatan, regionalne ,prygajacy”
zamiast skaczacy). Kartki sg nie wiedzie¢ czemu ,kaprawe”, a na strazy piekta stoja
neologiczne ,koztopoczwary”. ,Slepia” (nie oczy!) diabta sa roponosne, a zewszad
tryska ,posoka” zamiast zwyktej krwi. I cho¢ w konicowce tego wstepu piszacy wie-
le wyjasnia, jakby automatycznie chciat przyzwoli¢ czytelnikowi na niepowazny
odbidr takiego redagowania (,Cekiniasty blichtr zawsze zdota zawtadna¢ gtowami
maluczkich. Ale Bog kaze wierzy¢, ze w tym skutecznym handlowym pakunku drze-
mie rockowy upioér wielokro¢ straszliwszy niz otulajaca go handlowa tandetka”), to
przeciez nawet w tym niby-wyjasnieniu nie zmienia stylu, ktéry utrzymuje sie do
samego konca tekstu. Owszem, bywa przetamywany, bo jakby celowo grajac z kon-
wencjg goérnolotnych krociutkich recenzji ptyt (caty tekst stanowi bowiem jakby
przekrdj przez dyskografie zespotu), Wactawiak przeplata artykut krétkimi wypo-
wiedziami cztonkéw zespotu, celowo zabawnymi albo przynajmniej znacznie mniej
powaznymi. Nie ma tu miejsca na cytowanie catosci tego tekstu, ale tak naprawde
kazde zdanie nadawatoby sie do doktadnej analizy. Wazniejsze natomiast wydaje
mi sie to, co sprawito, ze piszacy u progu lat 90. o metalu dziennikarze uciekajg sie
do takich chwytow. Jestem bowiem przekonany, ze sktania ich do tego koniecznos¢
zwigzana z niedoborem materiatu. Dziennikarze w czasach przedinternetowych,
dopiero co po wyjsciu kraju ,zza zelaznej kurtyny”, pozbawieni mozliwosci prze-
prowadzania wywiad6éw, najcze$ciej niemajacy szans na obejrzenie ukochanego
zespotu na zywo, czesto pozbawieni dostepu do najnowszych ptyt, zwtaszcza tych
mniej promowanych - musieli radzi¢ sobie inaczej z atrakcyjnoscig swoich tekstow.
W przypadku omawianego tekstu Wactawiaka, prawdopodobnym impulsem byta
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wiadomos¢ o zblizajacej sie premierze ptyty Season In The Abbys, ktéra, wedtug za-
powiedzi, miata zdetronizowac swoje poprzedniczki. Dziennikarz buduje wiec dos¢
spdjna historie na temat grupy po to, by przypomnie¢ nielicznym, a liczniejszym by¢
moze dopiero przedstawic pierwszoligowy amerykanski zespét. A wielu czytelni-
kom musi starczy¢ jedynie opis muzyki, krotka recenzja ptyty, bo na jej wystuchanie
badz zdobycie kopii szanse maja niewielkie (wspomniane wcze$niej kasetowe pi-
ractwo rozwijato sie na duza skale, ale dostepne byto - przynajmniej na poczatku -
wytacznie dla mieszkanicow duzych miast, fani rocka z mniejszych miejscowosci byli
w o wiele gorszej sytuacji). Zatem ta publicystyka pelni funkcje namiastki, erzacu,
ale tak konstruowanego, by byt on atrakcyjny dla odbiorcy. Jesli nie mozesz postu-
chac¢ tej muzyki, jesli docierasz tylko do jej fragmentéw albo kopie ptyt sa w zatrwa-
zajaco niskiej jakosci - to damy ci co$ zamiast tego. Co$, co jest rownie atrakcyj-
ne, a czasem jeszcze atrakcyjniejsze niz oryginat. Tylko dlatego ze muzyke mozna
bardzo obrazowo opisa¢, a czasem dzieki temu - nawet jg troche podkoloryzowac.

Innym przyktadem takich dziatan jest cykl ,Metal-morfozy”, ktory dat tytut temu
artykutowi. Jego autorem byt Filip Lobodzinski i przedstawiat w nim zespoty, ktére
- jego zdaniem - wpisujgc sie w nurt bardzo szeroko pojetego metaluy, jednocze$nie
byty, jego zdaniem, swego rodzaju awangarda wspétczesnej muzyki. W cyklu poja-
wity sie sylwetki zespotéw: Living Colour, King’s X, Faith No More, Jane’s Addiction,
Red Hot Chili Peppers. W przypadku tych - praktycznie nieznanych wéwczas grup
(mys$le tu zwtaszcza o Living Colour, King’s X i Jane’s Addiction) - byt to naprawde
wyczyn niebagatelny, bo nieco szerszej publicznosci mdgt zaprezentowac zespoty
- mimo wszystko - alternatywne. Zresztg pisze o tym sam Filip Lobodzinski w tek-
$cie na temat pierwszej z wymienionych tu grup. Artykut napisany i opublikowany
po premierze ptyty Time’s Up jest jeszcze czytelniejszym niz w tekScie o Slayerze
nastawieniem na odbiorce, tego niemajacego szansy na wystuchanie ptyt zespotu.
Lobodzinski buduje artykut na bardzo prostym, ale $wietnym patencie: recenzuje
po kolei wszystkie utwory z obu ptyt zespotu. Jezykowo jest przy tym oszczedniej-
szy niz Wactawiak, cho¢ czasem stosuje podobne zabiegi, co bywa zabawne, jak
w przypadku niczym nieusprawiedliwionych stylizacji w ttumaczeniach utworéw,
np. ,dajze mi znak, dziewczyno, odemknij serce swe i rzeknij, ze§ moja” (oczywi-
$cie nie sposéb w tym miejscu nie wspomnie¢, ze po latach Lobodzinski stanie sie
najwazniejszym by¢ moze ttumaczem tekstéw piosenek, a jego ksigzka z ttumacze-
niami literackiego noblisty Boba Dylana jest najobszerniejsza i najlepsza tego typu
publikacja w Polsce) (por. Dylan 2017). Trzeba jednak przyznaé, ze jest w swoim
teks$cie konkretniejszy. Przede wszystkim sg tu autentyczne préby opisu muzyki na
tyle, naile to da sie zrobic: w kilku linijkach publicysta przedstawi zar6wno muzyke,
jak i tres¢ piosenki. Oczywiscie, Ze jest to wszytko umowne tylko, bo czy mozna mu-
zyke opisac tak, jakby sie ja styszato? Przyktady: ,Which Way to America - ten finat
Vivid sprawi, ze poczujesz sie jakbys$ z kulawego z6twia wlokacego sie za pogrzebem
przesiadt sie na rollercoaster. Mknace akordy gitary nawleczone na znikajace za za-
kretem stupki milowe gitary basowej pewnie sadzacej rytm, i znéw soul, i znéw fun-
ky, i znéw rap i znéw pytania pod adresem establishmentu” lub ,This Is The Life Ze-
nigcy klasyczne wzorce spod znaku Sabbatha (kuzyn Megalomanii, moze A National
Acrobat?) z gesta siecig gitarowg jakby od Roberta Frippa”. Widag¢, Ze ta sktonnos$¢
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do metafor jest wtasciwa i Lobodzinskiemu, ale stara sie jg opanowac i pisac - cie-
kawie, ale jakby nieco rzetelniej. Zwtaszcza kiedy przywotuje innych, klasycznych
wykonawcow, z ktérymi mozna, jego zdaniem, poréwnac utwory Living Colour, lub
metaforyzuje gatunki muzyczne. W catym tekscie takich tropow jest mndstwo, proba
wypisania ich wszystkich daje nieco pojecie o pomystach interpretacyjnych autora
artykutu. Konkretne utwory grupy opatrzone sa takimi adnotacjami dziennikarza:
Jriff (...) jakby lustrzany kuzyn Purple Haze Hendrixa”, ,trzepniecie miesistego riffu”,
»,pewny funkowo-metalowy rytm bebnéw”, ,odchyt w strone popowej pasty”, ,fun-
kowy rocker”, ,szalejace po Zeppelinowsku wszedobylskie riffy”, ,bluesowa nuta”,
,doskonata mikstura ztozona z hard core’u, jazzu, funka i rapu”, ,balladowe plamy
gitary”, ,«drabinkowy» (kto wie, o co mi chodzi?) riff basu”, ,durno-taneczny rytm”,
,LC w rejonach Prince’owskich”, ,gesta sieczka akordéw granych na sucho”, ,intro
(...) przywotuje stynne »Hello Baby« z Good Enough Van Halen”, ,Living Colour graja
trash - zresztg tak, ze Anthrax moégtby spokojnie i$¢ do szkoty, topornie, zmystowo,
bez pardonu, z klasg”, ,gadajgce bebny i ksylofon”, ,potamany melodycznie, a jako$
przebojowy chorus”, ,riff jakby z Sabbatha, a moze z Zappy?”, ,smyczki pozyczone od
Nata Kinga Cole’a”, ,twarde metalowe ptaszczyzny dzwiekowe”, ,metal na basowe;j
podstawie a la reggae”, ,jazgoczace brudne akordy”, ,harmonie wokalne (...) przy-
pominaja Yes It Is Beatleséw”, ,z lekka Van Halenovaty pop-rocker”, ,,chory wstep na
gitarze imitujacej zaktdcenia”, ,ponowna inwazja na tereny Ksiecia”, ,Reid sekun-
duje mu gitarga, zahaczajac nie tylko o Paisley Park, ale i o Jamesa Ulmera, Django
Reinhardta, Patta Metheny’ego”, ,przejs¢ od malarskich zagrywek typu Page’a do
iScie Zappowskich skal o pietnastu postawach harmonicznych na minute”, ,zgrzyty,
piski, pohukiwania”, ,Soweto-rumba” (Lobodzinski 1990: 13-14).

Plastycznos¢ tych opisow jest, jak wida¢, niezwykta i podobnie jak poprzednio
- zawdzieczamy ja pewnie nie tylko checi pochwalenia sie przez mtodego dzienni-
karza ostuchaniem i muzyczna erudycja, ale przede wszystkim chyba Swiadomosci
realiéow. Zreszta sam Lobodzinski zgrabnie zamknat swoj tekst, wyjasniajac jego
tresc i styl:

Zycie jest okrutne - ta refleksja réwnie zaskakujaca, co zepsuty motorower, to pretekst
do wyrazenia zalu, Ze nie styszatem ni sekundy muzyki LC ani w radiu S, ani w radiu
Z (lokalne rozgto$nie w miejscowosci letniskowej Zygmunta III Wazy). Dlatego, cho¢
grupe Reida wsréd swoich faworytéw wymieniaja nie tylko Jagger czy Hager, ale jeszcze
bracia Neville, cata ciezaréwka raperéow, Steve Ray Vaughan i Joe Perry - ty, cny czytel-
niku, czas swoéj zuzyty na czytanie niniejszego wypracowania uwazaj za stracony. Chyba
Ze sam sobie kiedys kupisz ptyte w Jednoczonej Europie. U nas na Nowej Gwinei kolizja
z LC ci nie grozi. (Lobodzinski 1990: 14)

Gorzkie te stowa nie okazaty sie na szczescie tak prorocze, jak wieszczyt autor.

Koncze ten tekst z pelng §wiadomoscia, Ze jest to tylko dotkniecie tematyki nieobecnej
w badaniach nad polskim dziennikarstwem. Prawdopodobnie jedyny, obok wspomnia-
nego tu Artura Trudzika, badacz, ktéry rzetelnie pochylat sie nad dziennikarstwem na
temat muzyki rockowej, Dariusz Baran, w swoim ciekawym skadinad tekscie w podroz-
dziale zatytutowanym 1990-2003. Nastepcy i kontynuatorzy ,Rock’N'Rollowi” poswieca
dostownie p6t zdania, wymieniajac go jednym tchem z kolekcjonerska ,,Fonoramg” (Ba-
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ran 2005: 147), a Joanna Mikosz, ktéra za cel stawia sobie doktadne przesledzenie pol-
skiej prasy muzycznej od okresu zaboréw (sic!), popetnia w tekscie tak powazny btad,
jak zakotwiczenie , Teraz Rocka” przed rokiem 1989, a o ,Rock’N’Rollu” nie wspomina
w ogole (Mikosz 2012). Je$li zatem przyjmiemy, Ze jezyk tej konkretnej publicystyki za-
stuguje na osobne potraktowanie, niech ten kroétki artykut bedzie poczatkiem pracy nad
tym waznym tematem.
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Streszczenie

Artykut jest préba analizy jezyka dziennikarstwa redaktoréw muzycznych zajmujacych
sie réznymi odmianami muzyki metalowej w miesieczniku ,Rock’N’Roll” ukazujacego sie
w latach 1990-1991. Okres po transformacji ustrojowej jest szczegdlnie interesujacy dla
rozwoju muzycznego dziennikarstwa, a magazyn ,Rock’N’'Roll” byt najodwazniejszym
muzycznym periodykiem tamtych czaséw. Cykle artykutéw, recenzje koncertéw, recenzje
ptyt, préby analizy zjawiska sktadaja sie na intrygujacy obraz tego okresu w rozwoju
muzycznej $wiadomosci rodzimych odbiorcéw heavy metalu.

Metal-morphoses On the language of metal journalism in the monthly "Rock’N’Roll”
in 1990-1991
Abstract

This article is an attempt at analyzing the language of journalists dealing with different
types of metal music in the “Rock’N'Roll” magazine, which appeared in 1990-1991. The
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period after the transformation of the system in Poland is particularly interesting because
of the development of music journalism, and the "Rock’N’Roll” seems to be the bravest
music magazine of that time. Cycles of articles, concert reviews, disc reviews, analysis
of the phenomenon - all of them constitute a very intriguing picture of this period in the
development of musical awareness of Polish heavy metal audience.

Stowa kluczowe: ,Rock’N’'Roll”, muzyka metalowa, publicystyka muzyczna, pisma rockowe

Keywords: "Rock’N’Roll”, metal music, music journalism, rock magazines

Tomasz Florczyk - mgr, doktorant Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dtugosza w Czestochowie; na co dzien nauczyciel jezyka polskiego w szkole plastycznej, or-
ganizator Festiwalu Dekonstrukcji Stowa ,Czytaj!”. Jego zainteresowania badawcze oscyluja
wokdt szeroko pojetej kultury masowej, a zwtaszcza tematéw zwigzanych z muzyka rockowq
oraz hip-hopem.
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Wielowarstwowosc¢ poktadow muzyki hardrockowej/
heavymetalowej w zasobach , Tylko Rocka”

Kopali$my gteboko w muzyce, zeby odnalez¢ co$ dla siebie (...).

John Lord, ktéry uczyt sie w Krélewskiej Akademii Muzyki, byt pod
wplywem muzyki klasycznej i jazzu. lan Paice wychowywat sie na big
bandach ery swingu (...). Roger Glover stuchat Boba Dylana i muzyki
folkowej. A ja takich wykonawcéw jak Elvis Presley, Little Richards
(...)- I to wszystko sie wymieszato.

Ian Gillan (Goodman 1996: 35)

Cel, metodologia, wprowadzenie

Tworczos¢ pionieréw hard rocka oraz heavy metalu i wykreowane na potoznych
przez nich podwalinach péZniejsze podgatunki, doczekaty sie co najmniej kilkuna-
stu opracowan naukowych realizowanych z réznych perspektyw: filologicznej, kul-
turoznawczej, historycznej (rozdziaty dotyczace tytutowej problematyki w: Osin-
ski, Pranke, Szwagrzy, Tanski 2015, t. 1-2; Osinski, Pranke, Szwagrzy, Tanski 2016,
t. 1-2; Pigla 2011: 1-33; Pizto 2006: 107-123; Kosek 2015: 61-76; Kosek 2016:
159-172 i in.), jednak odczuwalny jest tutaj brak publikacji z zakresu nauk o me-
diach i komunikacji spotecznej. Znacznie lepiej w tej optyce zostat poznany rock,
a zwtaszcza miesiecznik nomen omen , Tylko Rock” (Zob. m.in.: Trudzik 2017b: 934;
Trudzik 2014a: 593; Trudzik 2014b: 565-59; Trudzik 2014c: 215-236; Trudzik
2011: 50-59 i in.), aczkolwiek subtelnosci aliazu ,metalu ze skala” w tym perio-
dyku nie doczekaty sie jeszcze ujecia monograficznego. Wyniki dotychczasowych
badan pozwalajg wszakze przyjac teze, ze proporcje w prezentacji najciezszych
odmian rocka, ksztattowaty sie na tamach pisma rozmaicie, aczkolwiek nie ulega
watpliwosci, Ze problematyka muzyki metalowej byta jedna z kluczowych. W ni-
niejszym artykule stosowano metode ilo§ciowo-jakosciowa, wzbogacona twardymi
danymi gromadzonymi na potrzeby dziennikarstwa i mediéw muzycznych (dimm).
Pierwsza jego cze$¢ przyjeta postac analizy strukturalnej czasopisma w kontekscie
hard rocka, heavy metalu i nowszych podgatunkéw, z przywotaniem istotnych po-
miardw statystycznych, natomiast druga to weryfikacja zawarto$ci merytorycznej
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periodyku w tytutowej kwestii, przy czym metodologicznie wiodaca byta w niej ana-
liza tresci, cho¢ realizowana przez pryzmat genologiczny. Celem finalnym byto okre-
$lenie stopnia nasycenia metalem formalnie - rockowego czasopisma oraz stosun-
ku redakcji, dziennikarzy, publicystow, ale i czytelnikéw do tej muzyki. Pobocznym
watkiem byto wprowadzenie muzyki metalowej, jako samodzielnego nurtu muzyki
popularnej w orbite zainteresowan dimm, a tym samym ekstensyfikacja jego zakre-
su przedmiotowego.

Tryton ukryty w strukturze , Tylko Rocka”

Artysci tworzacy skomplikowang mozaike styléw zaliczanych do najciezszych od-
mian rocka, czy peryfrazujac terminologie geodezyjng - przynaleznych do metali
szlachetnych (klasycy), ciezkich (heavy metal i pdZniejsze mutacje), lekkich (hard
rock), kolorowych (transgresja z innymi gatunkami muzyki popularnej) i niezalez-
nych (luzne wplywy metalu na twérczos¢), wsrdd 33 omawianych w miesieczniku
odmian muzyki rozrywkowej (rockowej) stanowili pod wzgledem liczebnosci, naj-
wieksza grupe (720) - poza wykonawcami stricte rockowymi (738), wyprzedzajac
zdecydowanie przedstawicieli m.in. alternative/indie rocka: 439, punku, neopunku:
334, itd. (Trudzik 2017b: 555-556). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ten rezultat nie
miat automatycznego przetozenia, np. na powierzchnie zajmowang w pismie, czy
sui generis ciezar gatunkowy (genologiczny) tekstow, poniewaz w wiekszo$ci prze-
wazaty tu krotkie formy informacyjne, a duzo rzadziej dtuzsze, bardziej analityczne
opracowania (wywiady, reportaze, artykuty, itp.), notabene odwrotnie byto choc¢by
w przypadku rocka progresywnego. Dodatkowo preferowano znane, zastuzone lub
modne w danym okresie grupy/solistdw, cho¢ ten mechanizm dotyczyt praktycznie
kazdego nurtu.

Wewnetrzny eklektyzm, a tym samym wysoce spolaryzowana, niejednorodna
scena metalowa oraz spore réznice w poziomie artystycznym pomiedzy zespota-
mi, powodowaty, Ze mimo poteznej reprezentacji pod wzgledem liczebnosci, naj-
ciezsze brzmienia nie uzyskaty w tym wymiarze ekwiwalentu w strukturze , Tylko
Rocka”, gdyz wsrdd 152 dziatéw, rubryk i statych miejsc (Trudzik 2014b: 570), za-
ledwie 6 po$swiecono wytacznie metalowi (tj. 3,95%): Ciezki rock (komutatywnie
Metal), EM. Encyklopedia metalu w odcinkach. Swieci i grzesznicy, Kill' Em All, Phisical
Graffiti, Tylko Haem, Metalmania (Trudzik 2014a: 131-156). Rubryki te miaty cha-
rakter informacyjny, lub informacyjno-publicystyczny, a ich objeto$¢ byta skrom-
na (wahata sie od 1/6 tamu do 1/2 strony), oprécz Metalmanii, ktéra ze wzgledu
na specyfike, tzn. reportaze z najstynniejszego rodzimego, metalowego festiwalu
zajmowata od jednej do trzech kolumn. Periodyczno$¢ ich ukazywania sie nie byta
ustabilizowana (Metal - lata 1996-1999 i facznie 17 edycji; EM tylko w dwdch la-
tach 1993-1994 i w sumie 16 wydan; 19 odcinkéw Phisical Graffiti w okresie 1991-
1994 oraz zaledwie trzykrotnie Kill' Em All i Tylko Haem). W praktyce, tylko Metal
(Ciezki rock) byt gruntownie zakorzeniony w tradycji pisma, aczkolwiek miato to
zwigzek z wpisaniem go w kanon ,blizniaczych” rozwigzan (Nowy rock, Stary rock,
Art rock itp.). Mimo ograniczen formalnych (rubryka informacyjna), byt on prowa-
dzony dynamicznie, zywo, a publikacje Jacka Grycela - 4 razy i Natalii Cwik - 13 razy
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dostarczaty wiedzy o aktualnych wydarzeniach na omawianej scenie, personaliach,
nowych ptytach etc. Pomystem najbardziej perspektywicznym i oryginalnym byta
koncepcja EM (réwniez informacyjna, lecz z domieszka publicystyki), posiadajaca
odrebng paginacje (32 kolumny), zaprojektowana w taki sposob, aby mozna byto ja
»wycig¢” i stworzy¢ quasi-leksykon (omoéwiono w niej 92 wykonawcdw, ale, nieste-
ty, na literze E zarzucono dalsza publikacje - teksty pisali gtbwnie Wiestaw Weiss
oraz Wiestaw Krélikowski, Robert Sankowski, Igor Stefanowicz i in.). Wspomniana
Kill ‘Em All miata - jak sugerowata nazwa - przybliza¢ dorobek i biografie czton-
kéw Metalliki, za$ Phisical Graffiti - Led Zeppelin. Historia i rola Tylko Haemu oraz
Metalmanii nie byly imponujace, a redakcja szybko zrezygnowata z ich publikacji
(Trudzik 2017b: 185-326).

Zatozyciele tytutu starali sie przestrzega¢ odpowiednich relacji miedzy kon-
kretnymi gatunkami muzyki popularnej, stad muzyka metalowa byta poddawana
redakcyjnej wiwisekcji w wielu konkursach i podsumowaniach. Tak byto w przy-
padku Historii... w pieciu odstonach - rubryce (podsumowaniu), w ktdrej publicysci
wybierali pie¢ przetomowych albuméw w danym nurcie (oméwiono ich 14), a jed-
nym z nich byty typy Weissa odno$nie NWOBHM. Innym tego rodzaju zestawieniem
byt konkurs: Strzat w dziesigtke, czyli lista 10 najwazniejszych albuméw z wybra-
nego gatunku: heavy metal i hard rock komentowali Stefanowicz - 7 i Krélikowski
- 3. Ich zdaniem szczytowe osiaggniecia, to: 1) Led Zeppelin Led Zeppelin 11, 2) Deep
Purple In Rock, 3) Black Sabbath Paranoid. Trzecim analogicznym podsumowaniem
byto 10 w skali Beauforta - 10 najlepszych utworéw danego artysty/zespotu, opra-
cowywane przede wszystkim przez Bartosza Koziczynskiego (ciezkie odmiany re-
prezentowali: Led Zeppelin, Black Sabbath, Metallica). Ptyty grup metalowych znaj-
dowaty sie dodatkowo w podsumowaniach redaktordw, typujacych najwybitniejsze
albumy w kolejnych dekadach - w latach 60. byli to zdaniem Weissa: Led Zeppelin
Led Zeppelin (1 pozycja); w opinii Krdlikowskiego: jw., Led Zeppelin Led Zeppelin
II (3); Grzegorza Kszczotka: Led Zeppelin Led Zeppelin (2); Tomasza Beksinskiego:
Led Zeppelin ,Led Zeppelin (3); Stefanowicza: Led Zeppelin Led Zeppelin (1), Led
Zeppelin Led Zeppelin 11 (5). W latach 70.: wg Weissa: Led Zeppelin Led Zeppelin 111
(3); Krélikowskiego: Led Zeppelin Led Zeppelin 111 (1), Black Sabbath Black Sabbath
(2), Deep Purple In Rock (5); Kszczotka: Deep Purple In Rock (3); Beksinskiego:
Deep Purple In Rock (3), Black Sabbath Paranoid (8). Wreszcie w dekadzie lat 80.:
wg Weissa: Guns N’ Roses Appetite For Destruction (2), Metallica Master Of Puppets
(6) oraz TSA Live (3 miejsce w Polsce); Krolikowskiego: Guns N’ Roses G N’ R Lies
(2), Robert Plant Pictures At Eleven (3) oraz TSA Live (7 w Polsce); Stefanowicza:
Guns N’ Roses Appetite For Destruction (1), AC/DC Back In Black (2), Metallica Ride
The Lighting (4), Motorhead Ace Of Spades (5) oraz TSA Live (2 w Polsce) i Kat (10
w Polsce) (Trudzik 2014a: 156-328, 557-560).

W rzeczywistosci o randze hard rocka i heavy metalu w czasopi$mie decydo-
wali klasycy gatunku, ktérym poswiecano najwiecej uwagi. Wypada tutaj zaznaczy¢,
iz zespotem, o ktérym (w ogoéle) pisano najczesSciej w ciagu 12 lat istnienia ,Tylko
Rocka”, byt Deep Purple (111 razy), a ponadto w gronie wykonawcéw, ktorzy zy-
skali ,przychylnos$¢” redakcji, wyrazajaca sie co najmniej 20 artykutami na ich te-
mat (w sumie 146 wykonawcow), znaleZli sie jeszcze: Metallica (101), Led Zeppelin
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(69), Iron Maiden (64), Acid Drinkers (62), Black Sabbath, Guns N’ Roses (po 60),
Aerosmith (56), Marylin Manson (55), AC/DC (49), Slayer (44), Vader (42), Korn
(40), Ozzy Osbourne (38), Megadeth, Motorhead, ONA (po 33), Paradise Lost (31),
Sepultura, Tool (29), Judas Priest, TSA, Van Halen (po 28), Kat (25), Pantera (24),
[llusion (23), Scorpions, Turbo (po 22), Anathema, Anthrax (po 21), tzn. 20,54%,
czyli najwyzszy odsetek sposrod wszystkich gatunkéw (Trudzik 2017b: 543-630).

Ciezkie riffy byly doceniane w miesieczniku takze dzieki umieszczaniu wy-
konawcow metalowych na ,jedynkach”, ktoére oczywiscie promuja dany numer
i réwnoczesnie artyst(6w)e, a poniewaz to Srodowisko wizerunkowo byto zawsze
atrakcyjne, dlatego nie dziwito, Ze zdjecia zespotéw/muzykéw metalowych zdobity
39 ze 132 oktadek (3 numery byty podwdjne), tzn. 29,54%, co oznaczato, ze wid-
niaty one na pierwszej stronie cze$ciej niz raz w kwartale: Iron Maiden - 3 razy;
Jimmy Page; Robert Plant; Page/Plant, Metallica; James Hetfield; AC/DC - po 2 razy;
Angus Young; Dave Mustaine; Danzig; Igor Cavalera; Aerosmith; Joe Perry; Steven
Tyler; Scorpions; Slayer; Tom Araya; Kiss; John Bon Jovi; Marylin Manson; Geoff
Tate; Black Sabbath; Tony Iommi; Ozzy Osbourne; Type O Negative; Geddy Lee;
Pantera; Lemmy Kilmister; Deep Purple; David Coverdale; Ian Gillan; W. Axl. Rose;
Eddie Van Halen - po razie. Drugim prestiZzowym osiggnieciem nurtu in gremium
okazato sie sukcesywne promowanie jego reprezentantow we ,,wktadkach”, stano-
wiacych bezsporny symbol periodyku. W ich obrebie obligatoryjnie pojawiaty sie
recenzje kolejnych longplayéw w dorobku (cykl PHyty, bedacy jednoczes$nie rozbu-
dowana postacia dyskografii). Oprécz tego czytelnicy mieli sposobno$¢ zapoznania
sie w rzeczowych, eksperckich artykutach z historia grup, a w biografiach - z zycio-
rysami i karierami artystycznymi ich cztonkéw. Wewnetrzna konfiguracja tej au-
tonomicznej czesci periodyku charakteryzowata sie mnogoscig gatunkow dzienni-
karskich, urozmaiconych zdjeciami i komentarzami rodzimych muzykéw na temat
zachodnich gwiazd. Plejade ,wktadkowych” gwiazd heavymetalowych i hardrocko-
wych otworzyt juz w 2 numerze Led Zeppelin, do ktérego dotaczyli: Guns N’ Roses,
Deep Purple, Metallica, AC/DC, Rainbow, Aerosmith, Van Halen, Faith No More (2
razy), Thin Lizzy, Black Sabbath (2 razy), Rush, Judas Priest, Uriah Heep, Slayer, Iron
Maiden, Sepultura, Megadeth, Pantera, Marilyn Manson (2 razy), Nazareth, Korn,
Bon Jovi, tj. 26 grup, co stanowito pokazny odsetek - 21,17% og6tu upamietnionych
w ten sposéb artystow (Trudzik 2014a: 581).

»Subkultura wyobcowana” czy oswojona... przez rockowe pismo
(analiza zawartosci tresci)

Czasopismo, ktdre ukazywato sie w latach 1991-2002, z naturalnych wzgleddw sie-
gato do korzeni rocka, ale réwnoczesnie $ledzito aktualne wydarzenia, a lata 90.
w rocku zdominowaty dwa zjawiska: grunge i britpop, z ktérych ten pierwszy byt
wyraznie preferowany w ,Tylko Rocku”. W kontekscie sceny metalowej, w ostat-
nim dziesiecioleciu XX w. redakcja poktadata nadzieje zwtaszcza w Kornie i Toolu
(muzycznie) oraz chetnie przywotywata posta¢ Marylin Mansona (obyczajowo, wi-
zerunkowo), a na krajowym rynku eksponowata Acid Drinkers. Z perspektywy cza-
su mozna uznadé, ze w piSmie przyjeto nastepujaca strategie (rowniez w kontekscie
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hard rocka/heavy metalu): 1) doktadne zaznajomienie czytelnikow z dorobkiem
i biografiami ,klasykéw”, 2) okreslenie zaleznosci, wptywdw, inspiracji miedzy nimi
a ich bezposrednimi sukcesorami, ktérzy zyskiwali uznanie w okresie wydawania
pisma, 3) poszukiwanie mtodych talentéw. Pamietajac o globalnym zasiegu muzyki
metalowej, warto zasygnalizowac na marginesie, Ze nie tylko nauka, ale i popkultura
zdaje sie odpowiadac na rosnace zapotrzebowanie ze strony milionéw fanéw tego
gatunku, np. dopuszczajac do dystrybucji szereg filméw, koncertéw, rekonstrukc;ji
nagrywania albumoéw etc., m.in. Get Thrashed The Decline of Western Civilization
Part II: The Metal Years, Global Metal, cykl Classic Albums, czy serial Metal Evolution
oraz oferujac setki ksigzek popularno-naukowych.

Muzycy metalowi, ktérych wypowiedzi i jezyk niekoniecznie byt prawomyslny,
a tym bardziej parlamentarny, tudziez kurtuazyjny, ale réwniez cechowato ich po-
czucie humoru, autoironia, sarkazm, chetnie byli cytowani przez redakcje w rubryce
wypetnionej trafnymi passusami, pod tytutem Zastyszane, np. Lemmy (Motorhead)
przyznawat: ,Mam tylko jedng pare spodni, nosze ja od 25 lat i nikt o tym nie wie.
Mysla, ze kupuje sobie nowe, a ja tylko w miejscu dziur zamalowuje nogi na czarno”
(Zastyszane 2000/2: 8), a Jonathan Davis (Korn) uzasadnial, Ze ,kochal Ameryke,
ale nienawidzit tego, jak sztywno traktowano tu seks. Za to kochat Europe - pokazu-
ja tam cycki w telewizji!” (Zastyszane 2000/4: 5), itp.

Wiadomosci o artystach z kregu ,ciezkiego brzmienia” stale pojawiaty sie w ru-
brykach informacyjnych, ktére w miesieczniku zazwyczaj byty jednak przeplatane
watkami publicystycznymi (odautorskie komentarze), np. w styczniu 1992 r. dono-
szono w rubryce Raz-dwa-raz-dwa - przeznaczonej pierwotnie dla nowosci pty-
towych na rodzimym rynku, o tym ze ,C.E.T.I. Grzegorza Kupczyka wchodzito do
studia, aby zrealizowa¢ swoja druga ptyte”, pt. Lamiastrata bedaca w pewnym sen-
sie efektem zainteresowan lidera ,literaturg science fiction”, dlatego , obok sporej
dawki ciezkiego rocka, znalazt sie na niej fragment muzyki filmowej, z dokumental-
nego obrazu «Red Intershow» Andrzeja Szczygta” (Podstawa 1992: 5). Natomiast
w lutym nastepnego, 1993 roku, kiedy ksztatt rubryki skorygowano (wtaczono don
albumy artystéw zachodnich), zauwazano: ,Wszyscy pamietamy, jak W. Axl Rose
przyznawat sie kiedy$ do swych licznych kolizji z prawem. Okazuje sie, ze do grze-
szkéw z mtodosci bedzie mégt dorzuci¢ jeszcze jedng utarczke z sadem (...)" (Jak za
dawnych lat 1993/2: 5). Jako przyktad ktopotéw ,metalowcé6w”, cho¢ innego rodza-
ju - w tym samym miejscu, podawano Motorhead, ktory ,,odwotat swoja trase po
Wielkiej Brytanii”, albowiem - jak szczerze wyjawiat gitarzysta Wurzel, ,sprzeda-
wali$my za mato biletéw w przedsprzedazy” (Nigdy wiecej ballad! 1993/2: 5).

Stricte informacyjne (zapowiedzi i nowosci ptyt) byty rubryki 33/13 oraz Made
In Poland (kasety i ptyty ukazujace sie na krajowym rynku), w ktérych generalnie
modyfikacje i innowacje genologiczne byto trudno implementowac, lecz na tamach
,Tylko Rocka” udawato sie je urozmaici¢ formalnie, aby nuzaca posta¢ wyliczania
setek nowych wydawnictw, stata sie bardziej atrakcyjna dla czytelnikdw. W tym
celu, obok kanonicznych informacji (takze pochodzacych z innych Zrédet, przy
czym respektowano zasade podawania Zrédta), np.: ,20 czerwca ukazat sie trzeci
album nowojorskiej formacji Helmet. Plyta nosita tytut «Betty» (east west)” (33
1/3 1994/8: 13), tudziez: ,«The Darkest Age - Live 93» to tytut koncertowej kasety



[170] Artur Mariusz Trudzik

Vadera (Baron Rec. BMR 062) (Made In Poland 1994/7: 14), koegzystowaty materia-
ty przygotowane w spos6b mniej konwencjonalny: ,Inna «<nowos$¢» z Baron Rec. to
pierwsza ptyta... Quo Vadis «Quo Vadis», ale w polskiej wersji jezykowej (BMR 059)”
(Made In Poland 1994/7: 14), lub: ,Wielkie kontrowersje ze wzgledu na bluzniercza
oktadke wywotal nowy album zespotu Deicide (Roadrunner)” (33 1/3 1985/6: 7).

Pod koniec lat 90. zaczety funkcjonowac nowe rubryki, np. Tasmy prawdy (na-
stepca 33 1/3) i expressis verbis metalowa Ciezki rock, w ktérych wzmianki oraz in-
formacje byty bardziej rozbudowane, za$ ich autorzy w warstwie stylistycznej chet-
nie positkowali sie cho¢by ironia: ,Ciekawe, kiedy skonczy sie dla black metalu czas
kiczu. Ostatnie wydawnictwo zespotu Ancient daje do zrozumienia swojg zawarto-
$cig, ze by¢ moze nie doczekam takiego momentu w historii tej muzyki (...)” (Ciezki
rock 1998/6: 70), czy: ,Hecate Enthroned, zesp6t okreslany mianem «klonu Cradle
of Flith» udowodnit za pomoca «Dark Requiems, And Unsilent Masacre» (...), ze na
to mato pochlebne miano zastugiwal” (Ciezki rock 1988/11: 43). Z kolei w Tasmach
prawdy zdarzaty sie wrecz euforyczne supozycje: ,To moze by¢ prawdziwa sensa-
cja! Tony lommi przygotowuje album solowy. Legendarnemu gitarzyscie Sabbatow
do wspétpracy udato sie pozyskac wielu niezwyktych muzykow. Na ptycie powinny
znaleZ¢ sie miedzy innymi kompozycje napisane przez Tony’ego do sp6tki z Billym
Corganem, Dave’em Grohlem i Henrym Rollinsem” (Ta$my prawdy 1999/1: 4).

Dziennikarze , Tylko Rocka”, w tym recenzenci - podobnie jak artysci i fani me-
talu - bezkompromisowi i bezpardonowo reagowali na ptyty nieudane, badz stabe.
Z drugiej strony, wiele ocen byto wywazonych, stonowanych, ktére tylko nieznacz-
nie odbiegaty od dos¢ statycznej formuty tego gatunku znanej z prasy niemuzyczne;j.
Jesli jednak pojawily sie nagrania wyjatkowe, wowczas byto to oddawane w jezyku
i stylu tekstu, ktore stawaty sie superlatywne, czasem podnioste, patetyczne. Zatem,
w zaleznosci od poziomu nagran, opinie przybieraty rozpietos¢ - odwotujac sie do
leksyki muzycznej - od skali minorowej do majorowej. Jednoznacznie krytycznie
odnoszono sie, np. do (Tomb Of The Mutilated - A.T.) ,Obrzydliwe rysunki na oktad-
ce (...) i repertuar obrzydliwy - jak na death metal przystato (...). Zwolennikéw tej
odmiany rocka nie trzeba zacheca¢ do stuchania, bo kwartet ma juz swoja marke.
A pozostatych (...) informuje, Ze mamy tu ekstremalny death metal: muzyka niczym
odgtosy pracujacego silnika spalinowego, a do tego jakby recytacje jakiego$ potwo-
ra” (wiek, Dezawi 1993/: 55); (Sameone Cemetery Of Scream - A.T.) ,,(...) Wszystko
sie strasznie ciggnie i traci nuda (...). Dla mnie to talerz lepkiego makaronu na dnie
lochu w Zamku Smutnego Milorda” (Stefanowicz 1996/8: 64); (,Nothing...” Mordor
- AT.) ,Rzeczywiscie Nothing.. Prébowatem podej$¢ do tej plyty kilkakrotnie
i z kazdym razem natrafialem na bariery nie do pokonania (...). Moja uwaga zostata
przyciggnieta tylko raz” (Koziczynski 1996/1: 92).

Na przeciwlegtym biegunie znalazty sie materiaty o konotacjach catkowicie od-
miennych, pozytywnych, np. ,Az trzy lata czekali$my na nowg ptyte Machine Head,
ale wynik zwalat z nég (...) (Suprecharger - A.T.)” (Lasiewicki 2002/1: 59); (Live
TSA) ,(...) Plyta w og6le moze porazi¢ wyjatkowym autentyzmem, ujaé szczegdlng
atmosfera. Kto wie, czy nie jest to najwspanialszy album koncertowy w dotych-
czasowych dziejach rodzimego rocka (..)” (Krélikowski 1992/3: 63). Miedzy tymi
skrajno$ciami plasowato sie gros longplayéw dobrych, nieraz przecietnych, mato
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kontrowersyjnych, nie wywotujacych wiekszych emocji, lecz zazwyczaj wartych po-
stuchania, m.in. (Starkes In Tokyo Whitesnake - A.T.) , To po prostu bardzo tadna,
wyciszona ptyta. Ballady - jedynie na gtos i gitare (...)” (Kszczotek 1998/2: 63), czy:
(Abraxas - A.T) ,Trio Holy Death proponuje nam ciezki szatanski odlot, koncentruje
sie na wytwarzaniu mozliwie najbardziej niesamowitego, ciemnego klimatu (...). Ale
nie jest metal herbu sieczkarnia (...)” (Stefanowicz 1995/7: 68).

W innych rubrykach ewaluacyjnych, jakie powstawaty w drugim okresie wy-
dawania pisma, czesto koncentrowano sie na nowych technologiach. W DVD ko-
mentowano m.in. wszystkie filmy nagrane na tym no$niku z udzialem Metalliki
(Koziczynski, Metallica na DVD, 2000, nr 10, s. 76), badZ oceniano pojedyncze ob-
razy (,R-U Ready” Korn - A.T.): ,Bezczelna préba wyciggniecia kasy od fanéw (...)"
(Koziczynski 2002 /6-7: 102). W podobnym cyklu pt. ...Zremasterowany recenzowa-
no z kolei reedycje peinej dyskografii (wydanej ,po oczyszczeniu” w wersji CD), np.
Van Halen, zaznaczajgc przy pierwszym LP grupy: ,Ten album, oryginalnie wydany
w 1978 roku, stat sie poczatkiem nowej ery w rocku. To byta i jest poezja. Nijaka
oktadka, ale zawarto$¢ muzyczna porazata (...)” (Dabrowski 2001/2: 69). Poza ta
grupa, z tytutowego kregu pojawili sie: Iron Maiden, AC/DC i Annihilator (Trudzik
2014a: 154).

Opisy koncertéw, tzn. w optyce genologicznej obejmujace sprawozdania i re-
portaze (takze fotoreportaze) byly nasycone emocjonalne, pisane pozornie nieco
chaotycznie (przebieg wydarzenia, zachowanie fanéw, warto$¢ artystyczna wyko-
nawcow, impresje krajoznawcze etc.), tym niemniej wtasnie dzieki temu oddawaty
one niepowtarzalny entourage, unikalng aure i specyficzny klimat tych przedsie-
wzie¢. W ,Tylko Rocku” w kontek$cie hard rocka/heavy metalu (cho¢ nie tylko),
tego typu publikacje nalezy usystematyzowa¢ w dwoéch podstawowych katego-
riach, a mianowicie koncertéw i festiwali (z podzialem na krajowe i zagraniczne).
W aspekcie festiwali, odtwarzano zaréwno przebieg wytacznie metalowych ($laska
Metalmania), jak tez imprez bardziej uniwersalnych gatunkowo, w ktérych jednak
uczestniczyli goscie spod znaku najciezszych brzmien (np. Roskilde, Woodstock,
Przystanek Woodstock, Glastonbury etc.). Nie zawsze byto réwniez tak, ze dany
koncert miat charakter stricte metalowy, jednak grali na nim wykonawcy o takiej
orientacji (np. juwenalia, imprezy okazjonalne itp.), wobec czego spektrum aktyw-
nosci na tej niwie byto dos$¢ rozlegte. Podsumowujac, warto zasygnalizowad, iz dru-
gim pod wzgledem popularnosci zespotem (po Hey), z ktérego wystepéw druko-
wano reminiscencje byt Acid Drinkers (27 razy). Wysoko uplasowaty sie ponadto:
Metallica (17), Deep Purple (12), Guns N’ Roses, Slayer (po 10) (Trudzik 2017b:
540-542).

0d drugiej (z czterech) fazy rozwoju tytutu, czyli od 1998 r. (Trudzik 2017b:
358) redakcja podejmowata dziatania, majgce doprowadzi¢ do upowszechniania ga-
tunku wywiadu, eksplorowanego nad Wista, od zarania prasy muzycznej, lecz z r6z-
ng intensywnosciag (Trudzik 2017a: 187-192; Trudzik, w druku), ale tez waznego
w prasie niemuzycznej (3 pozycja pod wzgledem czestotliwo$ci w czasopismach,
cho¢ juz niekoniecznie w odniesieniu do dziennikéw - 6 lokata), stuzagcemu zazna-
jamianiu czytelnikéw z muzyka popularng (Trudzik 2016: 28-29). Pomystodawcy
,Tylko Rocka” wyznaczyli temu gatunkowi kilkanascie miejsc (Przestuchanie, Mtode
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Wilki, Call & Response, Gdzie oni sq? etc.). Wéréd zespotéw metalowych, z ktérymi
najczesciej rozmawiali redaktorzy i wspotpracownicy, byli: Deep Purple, Black
Sabbath, Metallica, Led Zeppelin, Acid Drinkers oraz rzadziej Aerosmith, Rainbow,
Whitesnake, Iron Maiden, Motorhead, Steve Vai, Anthrax, Dream Theater, Tool, Korn
etc., a z drugiej strony nie deprecjonowano wykonawcéw mniej znanych lub zapo-
mnianych: Samoth (Emperor), Pete Way (UFO), Sirrah, Hellias, Jarostaw ,Mister”
Misterkiewicz itd. (Trudzik 2017b: 513-514).

Problematyka hard rocka/ heavy metalu stanowita takze istotny aspekt kore-
spondencji miedzy czytelnikami a redakcja (Trudzik 2017b: 631-722) i wypetniata
ona rubryki przeznaczone dla odbiorcow: Ztotq ptyte, w ktoérej dzielono sie wra-
zeniami towarzyszacymi stuchaniu ulubionych albuméw: Metallica, Black Sabbath,
Deep Purple - po 3, Led Zeppelin, Iron Maiden, Guns N’ Roses, Acid Drinkers,
Queensryche - po 2, Tool - 1 oraz fotograficzna: Obrazki z wystawy, w ktérej publi-
kowano zdjecia, jakie udato sie wykonac¢ fanom z artystami, wraz z krétkim komen-
tarzem. Najchetniej in genere fotografowano sie z Acid Drinkers - 5x, nieco rzadziej
z Vaderem - 3x oraz kilkudziesiecioma innymi przedstawicielami ,czarnej sceny”
(Trudzik 2017: 265-266). Zblizong konwencje przyjeto w Riple(y)j, gdzie drukowa-
no collage oktadek stynnych albuméw (tu: Black Sabbath, Aerosmith, Deep Purple,
Marylin Manson) (Trudzik 2014a: 147, 152-154).

Wyrazem uznania ze strony polskich czytelnikéw oraz podkres$leniem roli hard
rocka/heavy metalu na poczatku lat 90. byty wyniki ankiety ,Tylko najlepsi” przez
wszystkie edycje jej ogtaszania (12), ale nade wszystko inauguracyjnego, podsumo-
wujacego 1991 r. wydania, w ktérym metal miat swoich reprezentantéw w 7 z 8
kategorii w kraju (oprocz wokalistki), zwyciezajac az w 4: Titus - 5 miejsce (wo-
kalista); Litza - 1 (instrumentalista); Acid Drinkers - 1 (zespét); Dirty Money, Dirty
Tricks Acid Drinkers - 1, Smoke On The Water Acid Drinkers - 8 (ptyta); Mdj Dom
IRA - 3 (utwor); Monsters of Rock w Chorzowie - 1, Deep Purple w Poznaniu - 2
(wydarzenie); ktétnie w TSA - 8; Deep Purple w Polsce bez Gillana - 9 (rozczaro-
wanie); Brak Acid Drinkers na Monsters of Rock - 10 (wydarzenie). Z kolei metal
w wydaniu zachodnim zyskat jeszcze wieksza aprobate - W. Axl. Rose - 1, James
Hetfield - 3, Alice Cooper - 7, Sebastian Bach - 8 (wokalista); Slash - 1, Lars Ulrich -
2, Kirk Hammett - 3, Angus Young - 4, Steve Vai - 5, Gary Moore - 6, Jason Newsted
-9, Eddie Van Halen - 10 (instrumentalista); Guns N’ Roses - 1, Metallica - 2, AC/
DC - 4, Slayer/Skid Row - 9 (zesp6t); Use Your Illusion (11 1I) Guns N’ Roses - 1,
Metallica Metallica - 2, Slave To The Grind Skid Row - 5, Hey Stoopid Alice Cooper - 8
(ptyta); Don’t Cry Guns N’ Roses - 1, Enter Sandman Metallica - 2, You Could Be Mine
Guns N’ Roses - 3, Knockin’ On Heaven’s Door Guns N’ Roses - 7, Unforgiven Metallica
- 8, Hey Stoopid Alice Cooper - 10 (przebdj); Use Your Illusion - 1, Koncerty G N’
R - 3, Monsters Of Rock - 4, Najnowsza ptyta Metalliki - 9 (wydarzenie); Odejscie
Steve’a Adlera od G N’ R - 3, O. Osbourne - 10 (rozczarowanie). Takze w tym przy-
padku zabrakto wokalistki, ale obiektywnie byt to bezapelacyjnie czas hegemonii
,ciezkiego grania” - zwyciestwa we wszystkich kluczowych kategoriach, a wsréd
instrumentalistow byto ich az 8 z 10 (przynajmniej w pewnych okresach kariery
uprawiajacych hr/hm), w tym 5 pierwszych lokat i dwukrotnie po 6 przedstawicieli
w tej kategorii. W nastepnych latach bywato réznie, lecz ten rodzaj muzyki zawsze
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zaznaczal swojg obecnos¢ w tym rankingu, cho¢ taki sukces juz sie nigdy nie powto-
rzyt (Tylko najlepsi 91, 1992 /2: 58-59).

Podsumowanie

Problematyka jednego z najwazniejszych czasopism muzycznych zorientowanych
na muzyke rozrywkowa w dziejach prasy polskiej, tj. , Tylko Rocka”, jest dobrze zba-
dana, aczkolwiek nie podjeto sie dotychczas zadania konkretnego okreslenia rela-
cji miedzy dwoma gtéwnymi gatunkami muzycznymi, tj. rockiem a jego ciezszymi
odmianami, ktére w pismie byty eksponowane przez 724 wykonawcéw, tj. wiecej
niz jakiejkolwiek odmiany rocka: Alternative, Indie Rock - 441; Punk, Postpunk,
0i! - 335; Art rock (rock progresywny i in.) - 307. Najciezsze odmiany muzyki roz-
rywkowej mogty by¢ waznym elementem struktury periodyku, poniewaz redakcja
stusznie zatozyta, iz ten gatunek kryt duzy potencjat pozyskiwania czytelnikéw nad
Wista i Odra, a ponadto posiadata ona odpowiednie grono ekspertow z tego zakresu
oraz dziennikarzy zajmujacych i specjalizujacych sie w tej tematyce.

Mimo Ze bezposrednio w strukturze miesiecznika metal nie zyskat zbyt wiele
przestrzeni, tym niemniej juz uwzgledniajac jego objetos¢, a takze w aspekcie ge-
nologicznym rola i znaczenie tej muzyki wyraznie wzrastata, a publicysci i wspdt-
pracownicy ,Tylko Rocka” majacy odpowiednie predyspozycje i przygotowanie
warsztatowe zadbali, aby metal byt omawiany i prezentowany na tamach periody-
ku w sposéb réznorodny, atrakcyjny, ale i adekwatny do oczekiwan fanéw ciezkich
brzmien. Dlatego nie zabrakto tekstéw zaréwno informacyjnych, publicystycznych,
jaki o cechach transgranicznych i quasi-dziennikarskim. Poza tym strona wizualna,
w tym fotografia, jedynki, czy wktadki stuzyty upowszechnianiu metalu, zaréwno
krajowego, jak i docierajgcego zza granicy.
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Streszczenie

Artykut ten sktada sie z dwéch czesci - w pierwszej oméwiono role muzyki hardrockowej
metalowej (szeroko rozumianych) w strukturze najbardziej opiniotwoérczego pisma
muzycznego po 1989 r,, tj. , Tylko Rocka”, za§ w drugiej badania ogniskowaty wokét analizy
zawarto$ci miesiecznika pod wzgledem tytutowych gatunkéw, ale w optyce genologii.
W tek$cie wykorzystano istniejace dane statystyczne, opracowania oraz oczywiscie
materiaty Zrédtowe. Metodologicznie i merytorycznie - w wezszym zakresie publikacja
wpisuje sie w dwa nowe nurty: Metal Music Studies (humanistyka) oraz Dziennikarstwo
i media muzyczne (nauki spoteczne, nauki o mediach), a w szerszym rozumieniu w badania
iloSciowo-jako$ciowe (w tym analiza strukturalna). Przeprowadzone badania pokazaty, ze
muzyka metalowa byta konstytutywnym aspektem problematyki poruszanej w skadinad
formalnie stricte rockowym pi$mie, a w niektérych elementach nawet wiodgcym.

Multilayering hardrock/heavymetal music in ,,Only Rock” resources

Abstract

This article is composed of two parts. The first discusses the role of metal hardrock music
(broadly understood) in the structure of the most opinion-making music magazine after
1989, ie ,Only Rock”, and in the second study focused on analyzing the content of the
monthly magazine in terms of title genres, but in the optics of genology. The text uses existing
statistical data, studies and, of course, source materials. Methodologically and substantively
- in a narrower sense, the publication encompasses two new streams: Metal Music Studies
(humanistic) and Journalism and Music Media (social sciences, media studies), and in broader
terms quantitative and qualitative research (including structural analysis). The research
showed that metal music was a constitutive aspect of the subject matter in a strictly formal
rock writing, and even some of the leading elements.

Stowa kluczowe: Dziennikarstwo i media muzyczne, polska prasa w XX i XXI w., ,Tylko
Rock”, muzyka metalowa

Keywords: Journalism and music media, Polish press in the XX and XXI centuries, “Only
Rock”, metal music

Artur Trudzik - adiunkt w Zaktadzie Mediéw i Komunikowania (Uniwersytet Szczecinski).
Cztonek pieciu Towarzystw Naukowych. W dorobku ma piec¢ ksigzek monograficznych i dwie
jako wspotredaktor; autor 50 artykutéw naukowych. Uczestnik szeSciu kongreséw i ponad
30 konferencji naukowych. Zwyciezca konkursu na najlepsza rozprawe doktorska z zakre-
su medioznawstwa i komunikacji spotecznej (organizatorzy - ,Studia Medioznawcze” oraz
Instytut Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego). Gléwne zainteresowania badawcze:
dziennikarstwo i media muzyczne, ale tez II Wielka Emigracja, w tym mys$l spoteczno-poli-
tyczna i dzieje mediéw wychodZczych; historia polskich mediéw w XX i XXI w. Najwazniejsze
publikacje: Polska prasa muzyczna w dobie transformacji ustrojowej. , Tylko Rock” 1991-2002
(Wydawnictwo Katedra, Gdansk 2017), Polski Ruch Wolnosciowy Niepodlegtos¢ i Demokracja
i jego organ prasowy - ,Trybuna”. Dzieje Ruchu, periodyku i innych czasopism wydawanych
przez PRW ,NiD” (Neriotn, Warszawa 2009); Mysl spoteczno-polityczna Polskiego Ruchu
Wolnosciowego Niepodlegtos¢ i Demokracja w latach 1945-1955 (Neriotn, Warszawa 2010).
Obecnie finalizuje habilitacje z zakresu dziennikarstwa i mediéw muzycznych (WDIiB) na
Uniwersytecie Warszawskim.
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W dniu 7 grudnia 2018 roku w gmachu Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie odbyta sie, zorganizowana przez Katedre Mediéw
i Badan Kulturowych Instytutu Filologii Polskiej UP oraz krakowski Osrodek Badan
nad Mediami trzecia edycja konferencji naukowej upamietniajacej rocznice Smierci
Tadeusza Kantora zatytutowana Media w teatrze/teatr w mediach.

Pierwszy panel obrad otworzyta organizatorka wydarzenia prof. dr hab.
Agnieszka Ogonowska, ktéra omoéwita wybrane aspekty edukacji medialnej w odnie-
sieniu do teatru. Mgr Zuzanna Tomsa-Kubiczek reprezentujaca Uniwersytet Opolski
scharakteryzowata zagadnienie dotyczgce Internetu jako tematu sztuki teatralnej
na przyktadzie przedstawienia Zagubiony chtopiec w rezyserii Pawta Passiniego.
Z kolei mgr Oliwia Kasprzyk z Uniwersytetu Warszawskiego podjeta w swym refe-
racie problem zwigzany z wykorzystaniem srodkéw pozateatralnych w twdrczosci
wegierskiego rezysera filmowego i teatralnego Kornéla Mundruczoé.

Wystapienie dr Lilianny Dorak-Wojakowskiej reprezentujacej Akademie
Ignatianum dotyczyto charakterystyki stylu montazu dokumentalnego Witolda
Wandurskiego oraz sceny robotniczej. Mgr Katarzyna Lisowska z Uniwersytetu
Pedagogicznego wraz z dr Eweling Grzeskiewicz z Polskiej Akademii Nauk w swym
wystapieniu zwrocity szczegbélng uwage na miedzynarodowa popularno$¢ wirtual-
nych lekcji o zagtadzie Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswiecimiu
w perspektywie tematyki teatréw w obozach koncentracyjnych. Mgr Anastasia
Nabokina reprezentujgca Uniwersytet Jagielloniski scharakteryzowata natomiast je-
zyk teatru w refleksji naukowej Rosyjskiej Akademii Nauk Artystycznych w latach
1921-1930. Z kolei dr Matgorzata Budzowska z Uniwersytetu Lodzkiego omoéwita
kategorie multimedialno$ci w scenicznych adaptacjach dramatéw antycznych.

Sesje naukowa, bedaca po raz kolejny interesujacym pretekstem do interdy-
scyplinarnej dyskusji nad sztukg teatralna, zamknat jeden z organizatoréw przed-
siewziecia, profesor Uniwersytetu Pedagogicznego Marek Pienigzek, ktory swoje
wystapienie poswiecit problematyce postmediéw w kontekscie post-teatru.
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