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Bal wddw i wdowcdw Mariana Pankowskiego
w perspektywie antropologii $mierci

Ten, ktéry ma umrze¢ w samotnosci, sam stawia
czolo owej osobistej $mierci, kibrq musi umrzeé
kazdy z nas na wiasny rachunek...'.

Nakreslenie kregu probleméw podejmowanych przez proze Mariana Pankow-
skiego wydaje si¢ by¢ szczegélnie istotne, ze wzgledu na ewolucje, do jakich doszio
W tejze tworczosci na przestrzeni ostatniej dekady?.

Problematyka omawianej twérczosci wykazuje wiele miejsc wsp6lnych (po-
dobienistw) z dokonaniami takich twércéw emigracyjnych, jak Czestaw Milosz czy
Witold Gombrowicz®. Dokonuje m.in. penetracji zagadnienia tradycji narodowej*
(szeroko pojetej), przede wszystkim zogniskowanej wok6t spuscizny literackiej ro-
mantyzmu, a w szczeg6lnosci skupia si¢ na sposobie ujecia tematyki mitoSci oraz
wiary; czgsto prowadzi dyskurs z aprobowanymi przez ten model kultury warto$cia-
mi. W momencie, w ktérym Pankowski porusza aspekty tradycji literackiej, zdaje
si¢ on ,,walczy¢”, podobnie jak dzielo Gombrowicza, z ,reliktami” romantycznymi
mocno tkwigcymi w §wiadomosci narodowe;j i na stale zakorzenionymi w rodzimej
literaturze. Ogoélnie rzecz ujmujac, krag tych tematéw skupiony jest wokot formy

! V. Jankelevitch, Tajemnica $mierci i zjawisko Smierci, [w:) Antropologia $mierci, mysl francuska, wstgp
S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 68.

* Mysle w tym miejscu o czterech ostatnich probach prozatorskich autora Matugi, mianowicie (kolejnosé¢
chronologiczna): Z Auszwicu do Belsen, Pismo w strong mitosci, Zloto 2alobne, Bal wdéw i wdowcéw.

3 Na fakt 6w wskazuje S. Bar¢ w swojej ksiazce zatytutowanej Marian Pankowski, Poeta-prozaik—dra-
maturg, Lublin 1991, bgdacej proba calosciowego przedstawienia najwazniejszych aspektéw tworczosci
pisarza (rozdzial W kregu mitow i stereotypéw) do roku 1987 (albowiem ostatnig pozycja pod wzglgdem
chronologii czasowej, jakq interpretuje, jest Gosé, wydany w roku 1987).

* Chcialbym zaznaczy¢, iz tradycja, ex definitione Pankowskiego jest problematem o podobnym cha-
rakterze, jaki nadawal jej W. Gombrowicz (m.in. w Dziennikach), tak méwi o niej autor Balu wddw
i wdowcoéw w rozmowie z Z. Gebhardt: ,,To, z czym ja si¢ mocujg¢ w tekstach, to nie z tradycja, tylko wias-
nie z pewnymi, jakby to powiedzieé, naduzyciami os6b, instytucji, ktére w dogmaty zamienity to, co ma
by¢ 2yciem, ptynnym, normalnym. I ja natrafiajac na takie wlasnie dogmaty, na takie wlasnie naduzycie
moralne, po prostu oburzam si¢. I moje teksty sa cz¢sto wiasnie wyrazem mego oburzenia™. Zob. S. Baré,
Marian Pankowski..., op. cit., s. 97.
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polskiej kultury. Aspekt dotyczacy religii katolickiej ma swoje paralele w twérczosci
wczesniej wspomnianych Gombrowicza i Mitosza®,

Oprécz polemicznego charakteru twérczo$ci autora Goscia, jednym z jej wyréz-
nikéw formalnych jest postaé¢ gléwnego bohatera, kt6ra jest swego rodzaju pierwiast-
kiem konstytuujacym, spajajacym fabule. Przypominajac ustalenia dokonane przez
Wladimira Proppa, dotyczace funkcji sprawczej, jaka petni w tek$cie taki rodzaj po-
staci literackiej, okreslenie protagonista jest w pelni adekwatne w kontekscie oma-
wianej prozy.

W kregu takiej wiasnie tematyki poruszala si¢ proza Mariana Pankowskiego. Po-
ruszala, albowiem, jak nadmieniono wcze$niej, doszto w jej strukturze tematycznej
do przeksztalcen, reorientujacych jednocze$nie obszar podejmowanych zagadnien.
Trafnie ,,zdiagnozowal” owe procesy Ryszard Chodzko: ,,Kolejne utwory nie sa ko-
pia poprzednich ani tez kopia ustalonej wizji §wiata czy poetyki —nie ztobiag my$lowe;j
koleiny™®.

Elementem wspélnym dla utworéw pochodzacych z ostatniej dekady jest nar-
racja z perspektywy staro$ci. Perspektywa ta staje si¢ sila sprawcza i jednocze$nie
immanentna czgécia toku narracyjnego, w ktérym ,,opowiadacz” ukazuje reminiscen-
cje odnoszace si¢ do okresu mlodosci. Wazkim i jednoczeénie charakterystycznym
.aspektem tego etapu pisarstwa sanockiego artysty jest takze powracajacy cyklicznie,
aspekt erotyki staroéci, zamykajacy, wedhug okres$lenia Henryka Berezy, takie utwory
jak: Z Auszwicu do Belsen, Pismo w strone mitosci, Zoto zatobne oraz Bal wdéw
i wdowcow, w okresie prozy senioralnej.

Taki sposéb czytania kieruje uwage ku problemie §mierci — retrospektywy w kie-
runku mlodosci, dokonywane przez s¢dziwego protagoniste, nosza znamiona rozra-
chunkowosci, sumy przezytego czasu.

Ré:mie dotad okreslana przez badaczy problematyka §mierci, by wspomnieé cho-
ciazby $redniowieczne danse macabre czy ars moriendi, w XX wieku znalazla si¢
w centrum zainteresowania antropologéw francuskich, by nastgpnie funkcjonowaé
samodzielnie jako tanatologia. Rozw6j owej galezi antropologii przypada na lata 70.
oraz poczatek lat 80. XX wieku, przede wszystkim na terenie Francji.

wszedtem do przedziatu. Na tle czerwonego, zrudzialego pluszu — pani przy oknie juz
po... po... sze$édziesiatce. 1, jakby przewidziala obicie fotela, w gol¢bio — modrym ko-
stiumie. Skinie glowa na moje dystyngowane: — Dziefi dobry’.

Fragment 6w znakomicie wprowadza, b¢dac jednoczesnie wprowadzeniem wias-
ciwym (po monologu protagonisty) do tekstu, w atmosfer¢ konstruowana przez Pan-
kowskiego na kartach Balu wdéw i wdowcéw; atmosfere spotkan gléwnego bohatera.
Protagonista Pankowskiego konstruuje powie$ciowa rzeczywisto$é na zasadzie dia-
$ Warto poréwna¢ ,,ujecie” problematu katolicyzmu dokonane przez Gombrowicza, m.in. na kartach Por-
nografii, oraz ,,popetnione” przez Mitosza w zbiorze esejow, pt. Rodzinna Europa.

¢ Zob. R. Chodzko, Ugorowanie a Kartoflania, (rec. ksiazki M. Pankowskiego, Matuga idzie. Przygody),
w~Miesiecznik Literacki” 1984, nr 11/12, s. 213.

7 M. Pankowski, Bal wdéw i wdowcdw, Krakéw, 2006, s. 6 (nastgpne cytaty pochodza z tego wydania).
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logicznosci, albowiem sytuacje, w jakich si¢ znajduje, zawsze zmuszaja go do kon-
frontacji z druga osoba. T¢ druga osobg w Balu wdow i wdowedw stanowi Kobieta.
W momencie jej pojawienia si¢ bohater Pankowskiego, przeciez juz ,,nie pierwszej
mlodosci”, zaczyna prowadzié zrgczna gre, ktérej celem jest mozliwo$é zblizenia.
$rodkiem prowadzacym do tak wyznaczonego celu jest uwodzenie, ktére w powiesci
przybiera w znakomitej wigkszosci formg uwodzenia za pomoca jezyka. Jest ono za-
posredniczone wiasnie przez mowg. Na jakiej podstawie mozemy stwierdzié, iz jest to
w ogdle uwodzenie? Chcac zajaé miejsce w pociagu, bohater wchodzi do przedziatu
i tam zauwaza, z wyrazem duZego zainteresowania, Kobiete po sze$édziesiagtce. Owo
zainteresowanie wyrazone jest w tekscie za pomoca wielokropka, kt6ry podsuwa nam
wlaénie taka interpretacj¢®. Skoro pojawia si¢ zainteresowanie plcia przeciwna, to
pojawia si¢ réwniez i forma, jaka przybiera, czy tez maska, jaka nakiada na siebie,
zainteresowana interakcja osoba (pici meskiej w tym przypadku).

Bohater okre$la swoje stowo mianem dystyngowanego, co wskazuje na fakt pew-
nej sztuczno$ci w zaistnialym kontakcie werbalnym. Nie jest to stowo lekkie, wol-
ne, lecz w pewnym sensie obciazone sytuacyjnie. Skoro obciazone, to posiadajace
konkretny cel, ktdry jest punktem wyjscia i jednoczeénie punktem dojécia. W miarg
lektury tekstu odszukujemy jeszcze wyrazniejsza egzemplifikacje:

Prosz¢ darowac... ale coraz trudniej mi znosié absurdalny dialog milczacy ,,przygodnych
podréznych” skazanych na wsp6lna samotno$¢... Czy nie mogliby$my... po prostu... za-
czaé méwié? (s. 7).

Tak nie rozpoczyna si¢ zwyczajnej (nienaznaczonej konkretna celowo$cia) rozmo-
wy. Jezyk ten odznacza si¢ przeciez wysokim stopniem kultury jezykowej, elokwen-
cja, a takze pewna doza sztucznosci (patos, to by¢ moze zbyt mocne okre$lenie).

Kolejnym przyktadem takiego uzycia j¢zyka, jest moment, w ktérym protagoni-
sta utworu spgdza czas w kawiarni, w towarzystwie przyjaciétki z okresu mtodosci,
Gabrysi. Ton wypowiedzi bohatera zasadniczo si¢ nie zmienia, wrecz jest ,,stymu-
lowany” przez ,,zaméwienie” towarzyszki, tyczace si¢... rymowanki, ktéra ulozy¢
powinien dla Gabrieli autor wewngtrzny. Podobna sytuacja ma miejsce na jednej
z ostatnich kart powiesci, kiedy autor opisuje spotkanie oraz dialog bohatera i jego
przyjaciotki Elzbiety. Znaja sie oboje od dawna, lecz w ich dialogu padaja sformu-
fowania Pan/Pani. Nie sa one w tym miejscu formula grzecznosciowa, nie sa tez wy-
razem dystansu ,,prywatnego”, jaki dzieli oboje zaangazowanych w interakcje. To
nic innego, jak przejaw czystej kokieterii, przebiegajacej na linii stosunkéw kobiety
i mezczyzny. Patrzac szerzej — taki dialog pici nosi wyrazne znamiona uwodzenia,
procesu realizowanego na kartach powiesci za posrednictwem jezyka. Uwodzenia,
ktére posiada swoja druga, symboliczng wymowg, siggajaca swym charakterem ku
kwestiom eschatologicznym.

¥ Jezeli przyjmiemy, a tak wskazuja $lady w tekscie, iz autor wewngtrzny powiesci jest tozsamy z pod-
miotem czynno$ci tworczych, to uzna¢ nalezy, iz Kobieta w wieku sze$¢dziesigciu lat jest podmiotem
atrakcyjnym dla osiemdziesigcioletniego mezczyzny.
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Moribundus® (czyli ten, ktéry musi umrzeé¢) — takim mianem okresle gléwnego
bohatera Balu wdow i wdowcow, jest cztowiekiem zdazajacym ku $mierci. Moty-
wagcja dla takiej konstatacji sa uczucia towarzyszace protagoniscie powiesci: mocna
i doglebna $wiadomos$¢é swojego wieku; fakt odczuwania permanentnej samotno-
$ci, ktérej status stara si¢ zmieni¢ poprzez, wspomniana powyzej, forme kontaktow
z Kobietami.

»pojawia si¢ mys$l o wdowienistwie. O ile dawniej okreslata stan wywolany odejsciem
«towarzysza milego», czyli byla stwierdzeniem nieobecnosci... obecnie podkre$la raczej
nadmiar mojej samotno$ci” (s. 116) — to stwierdzenie jest nader precyzyjnym i jasnym
dookresleniem kondycji psychicznej protagonisty.

Status samotno$ci podkresla ponadto wymiana epistolariéw, kierowana do daw-
nych przyjacidtek z okresu mlodosci, mieszkajacych w Polsce (bohater Pankowskie-
go mieszka w Belgii). Jest to do pewnego momentu ksigzki jedyna forma kontakt6w,
jakich doswiadcza protagonista. Jak wspomnialem powyzej, podkreslaja one fakt jego
samotnosci, lecz takze wplywaja z cala pewnoscia na stan kondycji psychicznej, po-
niewaz ze znakomitej wigkszo$ci z nich dowiaduje sie, iz wspétmatzonek nadawczyni
dokonat niedawno zywota.

Ow stan permanentnej samotno$ci powoduje w naszym podmiocie reakcje dwo-
jakiego charakteru, realizujace si¢, w moim przekonaniu, w dwéch réznych planach.
Polem pierwszej realizacji jest plaszczyzna rzeczywistosci, na ktérej bohater spoty-
ka konkretne Kobiety. Drugg plaszczyzna jest plan symboliczny. Oba maja wspélny
mianownik — Kobiety, a w szczeg6Inosci ich twarze. Obie czg$ci sktadowe sa elemen-
tami 0 znaczeniu immanentnym, co oznacza, iz nie moga zosta¢ odseparowane.

W pierwszym przypadku mamy do czynienia z reminiscencjami o charakterze
mocno sentymentalnym, albowiem w twarzach, ktére widzi protagonista, zostaja do-
strzezone Kobiety, ktére w jego zyciu petnily znaczaca role, przede wszystkim jako
obiekt fascynacji czy tez wrecz ,,zabiegdw” erotycznych. I tak pojawia si¢ korowéd
imion zenskich: Krystyna, Gabriela, Zofia; imion, ktére ewokuja konkretne sytuacje,
zwiazane przede wszystkim z rodzinnym Sanokiem. Jak w momencie jazdy pocia-
giem, kiedy to towarzyszka podrézy ,,pozwala” mu siggnaé pamigcia do okresu gim-
nazjalnego, i wspélnie spgdzonych chwil z Kobieta na cmentarnej skarpie.

Warto w tym momencie troch¢ zwolni¢, skupiajac uwage na wielokrotnie po-
wtarzajacym si¢ motywie ,,sentymentalnych reminiscencji!?, w kontekscie antropo-
logicznych przestanek siggajacych swoja proweniencja wieku XVII: , zjawy owe sg
jakby zwiastunami $mierci tych, ktérym si¢ ukazuja”!'. Méwiac o zjawach, mam na
mysli owe przywodzone na pamigé Kobiety. I jezeli dokona¢ takiego wiasnie ujecia,
traktujacego Kobiety-zjawy jako pewnego rodzaju zapowiedzi zblizajacej si¢ $mier-
ci, dojé¢ musimy do wniosku, ze Moribundus rozpoczyna swego rodzaju taniec ze
® Por. V. Jankelevitch, Tajemnica $mierci i sjawisko $Smierci, [w:] Antropologia smierci..., op. cit., s. 60.

'* Pod tym okre$leniem rozumiem ,,umyslowe wycieczki” bohatera Balu wdéw i wdowcdw, siegajace okre-
su edukaciji, i jednoczesnego pobytu badz w Sanoku, badZ w Krakowie.

" P. Aries, Czlowiek i $Smieré, przel. E. Bakowska, Warszawa 1992, s. 21.
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$miercia, poczyna ja na swéj spos6b uwodzié, a co si¢ z tym wiaze — oswajac. Ow
jezyk, ktory stuzyl prokurowaniu celowych kontaktéw z Kobietami, staje si¢ teraz na-
rzgdziem, ktére pozwala protagonicie na oswojenie $mierci dla siebie, na sui generis
jej przyjecie. Fakt uprzedniej znajomosci pojawiajacych sig twarzy (przyjaciétek pro-
tagonisty) $wiadczy o tym, iz w pewnym stopniu bohater nadaje badz nada¢ im chce
»swojski” charakter. Gdyby dokonaé ujecia owego zagadnienia w szerszym, symbo-
licznym kregu, mozna wéwczas postawié teze, ze ,,chodzi o to, by §émieré oblaskawié,
pogodzi¢ z zyciem, uczyni¢ z niej co$§ swojskiego™'?. W tym miejscu dochodzimy do
sedna kwestii pojawiajacych si¢ zjaw-Kobiet. Sa one symbolicznymi ,,komponentami
$mierci”, pojawiajacymi si¢ zawsze osobno, nigdy razem.

Ilustracja owej wielowymiarowosci (,,wielotwarzowosci”’) §mierci moga by¢ sto-
wa Bossueta pochodzace z jednego z kazan (1666 r.): ,,Dziwna staboscia ludzkiego
umystu jest, ze $mier¢ nigdy nie jest dlai czym$ przedstawionym, jakkolwiek poka-
zuje si¢ z réznych stron i w najrézniejszych postaciach”*?.

Warto na marginesie wspomnie¢, iz kolejnym interesujacym aspektem tego ele-
mentu jest jego migotliwo$¢. Protagonista sam ,,podnieca”, stymuluje swoja pamig¢,
by wywola¢ konkretne odwotanie, konkretne w tym sensie, iz patrzace w przesztos¢.
I tak oto Kobiety-reminiscencje pojawiaja sie, aby za moment znikna¢, rozblyskuja,
by po chwili zgasna¢. Takie ,,ujgcie” przypomina swoja struktura postmodernistyczne
narracje, skupione na momentalnoéci, ,,chwilowosci” sytuacji.

Bohater Balu wdow i wdowcéw z cala pewnoscia nie chce realizowaé maksymy
Pascala méwiacej, iz umiera si¢ samemu. Dlatego podejmuje dziatania zmierzajace
do ,,poznania” drugiej osoby, ktéra pomoglaby mu wypei¢ pozostale do $mierci dni
(poznanie Elzbiety i wspélnie spgdzony czas ostatnich ,,stron” powiesci).

Zmieniajac jednak nieco optyke patrzenia, mozemy gry jezykowe, a przede
wszystkim sam sposéb oraz formg¢ méwienia protagonisty, potraktowaé wilaénie
w kategoriach uwodzenia czy oswajania $mierci. Przypomina to sytuacj¢ rodem
z Siédmej pieczeci Ingmara Bergmana, tyle ze w powiesci Pankowskiego gléwny
bohater nie stara si¢ wygra¢ nie$miertelnoéci, jedynie przygotowa¢ si¢ na spokojny
koniec.

W filmie szwedzkiego rezysera Rycerz (Gunnar Bjérnstrand), by zrealizowa¢
swdj cel, podejmuje si¢ rozegrania ze §miercia partii szachéw. U Pankowskiego mamy
do czynienia z nieco innym, cho¢ majacym wspdlny mianownik problemem. Bohater
6w , rozpigty” jest pomigdzy Erosem a Thanatosem, co oznacza tyle, iz jego egzysten-
cja ogniskuje si¢ wok6ét dwéoch immanentnych pierwiastkéw zycia ludzkiego. Kia-
dac nacisk na obcowanie z Erosem, jednoczeénie zdaje si¢ ,,obtaskawia¢” Thanatosa.
U Bergmana poprzez manualno-umystowg gre za posrednictwem figur, u Pankow-
skiego za posrednictwem strony werbalnej, jezykowego uwodzenia, oswajania ,.tego,
co nieuchronne”.

12 V. Jankelevitch, To, co nieuchronne, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2005, s. 90.
B3 Antropologia $mierci..., op. cit., s.9.
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Wskaze na jeszcze jedna paralele ostatniej prozy Pankowskiego z filmem Berg-
mana — kwesti¢ znanego dobrze, przede wszystkim ze §redniowieczna, motywu danse
macabre. W filmie 6w topos wyraza pojawiajacy si¢ na wzgérzu korowdd prowa-
dzony przez $mieré. U Pankowskiego wyst¢puje kilka elementéw bedacych swoistg
egzemplifikacja tego motywu. Wspomniany powyzej wiek gléwnego bohatera oraz
jego ,.kompanéw” uczestniczacych w tytulowym balu. Kolejnym aspektem zrdwnu-
jacym ludzi wobec $mierci, jest fakt wynikajacy z tresci korespondencji listownej
bohateréw ksiazki. Korespondencji, ktéra posiada w swej immanencji trzy bardzo
istotne cechy: zatobny, konsolacyjny oraz, najbardziej nas w tym momencie intere-
sujacy, jednoczacy. Listy owe méwia przede wszystkim o samotno$ci ich nadawcéw,
ale takze samotnosci ich adresata. Korespondujacy znajduja si¢ zatem w takiej samej
sytuacji egzystencjalnej: réwni i obnazeni wobec $§mierci.

Ze wzgledu na interesujacy nas problem, istotne jest dokonanie jeszcze jednego
odkrycia w tekécie. To motyw maski, ktéra w ramach tanatologicznego ujgcia im-
plikuje (kolejny juz raz ) zabieg oswajania $émierci. W tym miejscu oswojenia jej dla
siebie:

Maska pomaga nam stawi¢ czota przysztosci [a jak twierdza tanatolodzy $mieré jest jedy-
ng i najpewniejsza przyszioscial. Jest zawsze w wigkszym stopniu ofensywna niz defen-
sywna. [...] nie sposéb nie zauwazy¢ sity odnowy, jaka niesie z sobg wiara w mozliwo$¢
wkroczenia w przysztos$¢ z nowa twarza!¢.

Motyw maski pelni w pewnym stopniu rol¢ ,,momentu finalnego”, ktéry swoim
»wynikiem” otwiera bohaterowi drzwi do innego, przeksztalconego zycia.

Z okazji pierwszej wizyty na Balu Wdow i Wdowcéw, protagonista przywdziewa
na twarz maske¢ Gigola, ktéry to fakt réwniez nie pozostaje bez znaczenia. Konotuje
zatem miodo$¢, witalno$¢, erotyzm, z cala pewnoscia stojace w opozycji do wieku
protagonisty. Zatem maska peinitaby znowu funkcj¢ pewnej reminiscencji, ewoko-
walaby te lata, ktérych symbolem jest mlodos$¢.

Wspomnialem wczeéniej o masce, pozwalajacej bohaterowi niejako na wkrocze-
nie w nowa fazg zycia. Dlaczego? Maska w tym ujeciu zasadza si¢ na na dwdch
elementach, ktérych synteza jest wlasnie wspomniany powyzej etap przejécia. Ele-
mentem tym jest motyw konfesji o charakterze katarktycznym.

Konfesja dotyczy tu planu duchowego, i trzeba ja zdecydowanie odrézni¢ od ja-
kiegokolwiek ekshibicjonizmu uczuciowego. Element 6w pojawia si¢ w momencie,
gdy bohater, podobnie jak kazdy z przybylych na bal, musi odpowiedzie¢ na pytanie
zadane przez Prezesa, a bgdace jednoczeénie podsumowaniem lat pozycia malzen-
skiego. W tym miejscu, za pomoca wywazonej i obiektywnej odpowiedzi, dokonu-
je si¢ swego rodzaju akt ,,spowiedzi”. Bohater w tym miejscu powieéciowej akcji
ukrywa jeszcze twarz pod maska, a jak pisze Gaston Bachelard: ,,maska jest checia
posiadania nowej przysztosci [...], posiadania nowej twarzy”'s. Zatem po konfesji
" G. Bachelard, Fenomenologia maski, [w:] Transgresje, t. IV. Maski, wyb6r i oprac. M. Janion, Gdansk
1986, s. 19.

S Ibidem.
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dochodzi do symbolicznego oczyszczenia bohatera, do przejécia, czy tez mozliwosci
przejécia do kolejnego etapu ,,wdowiej” egzystencji. Mocno symbolicznym momen-
tem jest faza porzucania masek, ktéra dopeiia symbolike oczyszczenia i wkroczenia
w kolejny wymiar egzystencji; czyli w peini §wiadome wdowienstwo, otwierajace
nowe perspektywy (co realizuje sie¢ m.in. w momencie spotkan z Elzbieta).

Znamienny jest réwniez sam tytul powiesci, ktérej postaci znajduja sie u schytku
zycia. Dodatkowo funkcjonujg one w samotno$ci, w zwiazku z faktem owdowienia.
Opozycyjnie natomiast do pola znaczeniowego rzeczownika wdowiernistwo, sytuuje
si¢ wyraz bal, ktérego ,,naturalnymi” konotacjami jest zabawa, ludyczno$¢, stan eu-
foryczny. Ten absurdalny zwiazek: bal wdéw i wdowcéw, jest pelen wewnetrznych
napig¢. Wywoluja obraz jakiegos dzikiego, oblednego tarica émierci rodem z obrazu
Michaela Wolgemuta (The dance of the death).

W moim przekonaniu, ksiazka Mariana Pankowskiego jest w pewnym sensie pro-
ba przygotowania si¢ na $mier¢. Moze nie jest to wybitnie odkrywcze stwierdzenie,
lecz tekstowe sygnaly zmuszaja do wyrazenia wiasnie takiej opinii. Bohatera tej pro-
zy charakteryzuje przede wszystkim samotnos¢, samotno$¢ cztowieka, ktéry ,.kota-
cze” do bram $mierci. Poczawszy od etapu zrzucenia masek, protagonista otrzymuje,
jak pisze Phillipe Aries, ,,czas, na przygotowanie si¢ do niej”. Jest tez proba ukazania
czlowieka jako bytu nieodwotalnie wpisanego w rozpigcie pomig¢dzy Erosem a Tha-
natosem, ktéry to aspekt tak mocno ujawnia si¢ w trakcie interakcji plci (mam na
mys$li w tym miejscu plan rzeczywisty oraz symboliczny). Finalnie, pozycja ta zdaje
si¢ okresla¢ kondycje jednostki stojacej u progu egzystencji, wlanie w $wietle ,,me-
dytacji” tanatolog6w.

M. Pankowski's “Widows and widowers’ ball’
in the perspective of anthropology of death

Abstract

The subject of this paper is the recent novel by Marian Pankowski, Widows and Widowers'
Ball, viewed in the light of the 20* century French anthropology of death. The article also
shows the thematic changes which occurred in the prose of the author of Matuga.

The thanatological analysis concentrates on the contacts of the main character with women,
which at the same time are a form of taming the idea of, or preparing oneself to, death, through
the motif of seduction, realized both on the realistic and symbolic planes. The paper also shows
the thematic parallel with Ingmar Bergman’s film, The Seventh Seal.





