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RECENZJE, SPRAWOZDANIA, WYWIADY

Debata edukacyjna dnia 26 pazdziernika 2017 roku
W debacie biorg udziat (w porzadku alfabetycznym):

dr Alicja Kabata, Katedra Logopedii i Zaburzen Rozwoju, starszy wyktadowca w In-
stytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie

Karolina Kwak, edukatorka Muzeum Interaktywnego / Centrum Edukacji Teatral-
nej, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

Anna Litak, kurator Muzeum Interaktywnego / Centrum Edukacji Teatralnej, Naro-
dowy Stary Teatr w Krakowie

prof. zw. dr hab. Ewa tubieniewska, kierownik Pracowni Dramatu i Teatru, Instytut
Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie

prof. zw. dr. hab. Agnieszka Ogonowska, dyrektor OSrodka Badan nad Mediami UP
w Krakowie, kierownik Katedry Mediéw i Badan Kulturowych Instytutu Filologii
Polskiej

prof. UP dr hab. Marek Pienigzek, kierownik Zespotu ds. Mediatyzacji Kultury i Sztu-
ki Osrodka Badan nad Mediami Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie

dr Roman Solecki, Katedra Psychologii Zdrowia, adiunkt Instytucie Nauk o Wycho-
waniu Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakéw

Monika Trybon, specjalistka ds. edukacji, terapii przez sztuke i projektéw spotecz-
nych, Teatr im. J Stowackiego w Krakowie

Prof. Agnieszka Ogonowska

Witam bardzo serdecznie panelistéw i gosci na naszej debacie edukacyjnej,
poswieconej - jak Panstwo wiecie z plakatow promujacych dzisiejsze wydarzenie
- zastosowaniu teatru w edukacji, profilaktyce i terapii. Panelisci bedg opowiadac,
ze swojej perspektywy i z wykorzystaniem witasnego doswiadczenia zawodowego,
o tych trzech formach, czyli o edukacji, dziataniach profilaktycznych i dziatalnosci
terapeutycznej.

Ws$rod naszych panelistéw goscimy dzisiaj (wymieniam kolejno): panig Monike
Trybon, ktéra jest reprezentantka Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
profesor Ewe tubieniewska, kierownik Pracowni Teatru i Dramatu IFP, doktor
Alicje Kabate z Katedry Logopedii i Zaburzeh Rozwoju IFP, pania Anne Litak, ku-
rator Muzeum Interaktywnego/Centrum Edukacji Teatralnej Narodowego Starego
Teatru w Krakowie oraz panig Karoline Kwak, ktéra reprezentuje takze te insty-
tucje. Roéwniez serdecznie witamy doktora Romana Soleckiego reprezentujgcego
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Wydziat Pedagogiczny naszej Uczelni i wspdtprowadzacego dzisiejsza debate, pro-
fesora Marka Pienigzka, kierownika Zespotu do spraw Mediatyzacji Kultury i Sztuki
w naszym Osrodku Badai nad Mediami.

Prosze paristwa, tradycja debat edukacyjnych jest juz ugruntowana w Osrodku
Badan nad Mediami. To juz jest czwarta debata z udziatem specjalistéw ,wewnetrz-
nych” i zaproszonych gosci, a w miedzy czasie, co pan profesor Pienigzek z pew-
no$cia potwierdzi, w Osrodku Badan nad Mediami odbywalo si¢ szereg réznych
inicjatyw, w tym konferencji naukowych i szkoleniowych. Poklosiem tych dziatan,
adresowanych do réznych kregéw odbiorczych, sa ksiazki, ktére tutaj panstwo wi-
dzicie. W$réd nich sa dwie serie wydawnicze, w ktérych zapoznaé sie mozna z do-
robkiem przede wszystkim autoréw wywodzacych sie z naszego Srodowiska nauko-
wego. W tym ,wydawniczym” kontek$cie witam serdecznie prezesa Wydawnictwa
Edukacyjnego w Krakowie, doktora Adama Rute. Te dwie serie, o ktérych wspo-
mniatam wcze$niej, to ,Kultura i Spoteczenistwo” oraz ,Psychologia Stosowana”.

Mdwie o naszym dorobku naukowym, poniewaz to spotkanie bedzie sie skla-
dato z dwdch czesci. W pierwszej czesci debaty bedzie to rozmowa o tytutlowych
zagadnieniach. Natomiast w drugiej, zaplanowana jest dyskusja zwigzana z najnow-
szg ksiazka pod redakcja profesora Marka Pieniazka pt. Artysta - biokulturowy in-
terfejs?. O tej ksigzce bedziemy méwié, rzecz swieza, niezwykle aktualna, wydana
w serii ,Kultura i Spoteczenistwo”. Myséle, ze jest to praca niezwykle istotna dla pa-
sjonatow, wlasnie kwestii zwigzanych z edukacja, teatrem i sztuka. Ale to pan profe-
sor na temat tej ksiazki bedzie sie wypowiadat we wlaéciwym momencie.

Jednocze$nie pragne poinformowaé, Ze nasza debata - za paristwa zgoda -
jest nagrywana w celach edukacyjnych. Oczywiscie, na stronie O$rodka Badan nad
Mediami mamy fonoteke i wideoteke, gdzie s3 wlasnie zamieszczane materialy
dokumentujace nasze dziatania w OBM. Zapis z naszej dyskusji bedzie przepisany
przez studentki odbywajace praktyki w naszym Osrodku, a nastepnie ukaze na ta-
mach czasopisma naukowego ,Studia de Cultura”.

Jesli panistwo pozwolicie, rozpoczne pierwsza runde pytan od profesor Ewy
Lubieniewskiej, ktora od lat prowadzi w naszym Instytucie zajecia z zakresu teatru.
Pani profesor, przez cale swoje zycie zawodowe zajmowala sie pani teatrem i kwe-
stiami teatrologicznymi, stad takie moje pytanie ,ramowe”, otwierajace nasza dys-
kusje. Jak pani uwaza, jaka role pelni teatr w wyksztatceniu polonistycznym?

Prof. Ewa Lubieniewska

Moze zaczne od tego, ze na réznych etapach mojej pracy teatr petnit rézng role.
Kiedy$ w kontakcie, na przyklad z uczniami, teatr byl ogromnie wazng czescia nie
tylko edukacji, ale przede wszystkim przezywania uczniowskiego. Pamietam takie
okresy, kiedy ogromnie duzo oséb garneto sie do teatru szkolnego czy teatru tak-
ze studenckiego, poniewaz to pozwalato im zaistnieC. Ale ten teatr byl rozumiany
w specyficzny sposéb, najblizszy mojemu rozumieniu. A mianowicie jako narzedzie
transformaciji, czyli to nie byta tylko forma uprzystepnienia na przyktad tekstu, czy
zwiekszania atrakcyjnosci czytania literatury w trakcie ¢wiczeni na przedmiotach
literaturoznawczych. To byla forma metamorfozy, czyli zaistnienia cztowieka po-
przez jaka$ forme teatralna.
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Teatr byl bardzo czesto traktowany jako narzedzie do kreowania, do ksztatto-
wania, wyobrazni. Byly zreszta w swoim czasie takie zajecia, ktére raz jeden udato
mi sie ze studentami poprowadzi¢, bo do$é szybko ten kierunek studiow - dla przy-
szltych kierownikéw doméw kultury, wychowawcéw mtodziezy - zlikwidowano.
StawialiSmy sobie najprostsze, zupelnie elementarne, zadania, aby ten punkt wyj-
$cia postuzyl do zbudowania jakiej$ historii, mikroinscenizacji... Chodzito wtasnie
o transformacje. WybieraliSmy najzwyklejsza sytuacje, jaka jest sytuacja szkolna.
i znane ,teksciki”: ,uciekaj myszko do dziury, bo tam cie zlapie kot bury, a jak cie
zlapie kot bury, to cie obedrze ze skéry”. Przypominam sobie, co z tego - bez mo-
jej zadnej ingerencji - ,wyrosto”. Na przykiad, maly dramatyczny epizod: studenci
wybrali miejsce w ,kazamatach”, to znaczy gdzie$ na samym dole budynku uczelni.
Wymyslili sobie taka sytuacje ,uliczng”: siedzi pod murem szalona kobieta; nie wia-
domo, co robi, nie wiadomo, skad sie wziela... ], jak to szalone kobiety, obsesyjnie
méwi do siebie ten tekst. Nagle pojawia sie mtoda dziewczyna, a za nia ,kot bury”
- jaki$ grozny czltowiek, ktory goni znikajaca w korytarzu bohaterke. Nie wiemy, co
sie z nig stalo, ale szalona kobieta dalej mamrocze ,to cie obedrze ze skéry”...To nie
byto pokazane dostownie, wlasnie na tym polegal efekt. Tam, w ramach ,przedsta-
wienia”, stworzono jakas$ ,sytuacyjke”, ktéra rozwijala wyobraznie. To byto naiwne,
ale nie szkodzi. Studenci po prostu prébowali bawi¢ sie tym tekstem, takim malut-
kim, drobnym tekstem, a przez to my$le¢ teatralnie.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Nawiaze do wypowiedzi pani profesor, Zeby zapyta¢ naszych gosci o kolejne
zagadnienia.

Mianowicie, z jednej strony méwimy o takiej funkcji teatru, jaka jest pobudzanie
wyobrazni, z drugiej strony wspétczesnie teatr, i tu sie zwracam do naszych pane-
listek, ktére sg przedstawicielkami waznych instytucji teatralnych w Krakowie, jest
zwiazany z réznymi formami edukacji teatralnej. Takze edukacji przy wykorzysta-
niu r6znych nowych technologii i nowych metod. Wsréd nich s3 tez adresowane do
przedstawicieli tak zwanego pokolenia ,WEB 2.0.” i obecne w kulturze partycypacji.
Chciatam zatem zapyta¢ pania Anne Litak: jak to zagadnienie wyglada w panstwa
instytucji, jak zachodza te przemiany, jesli chodzi o metody edukacji teatralne;j?

Anna Litak

Chcialam przede wszystkim wyjaséni¢, ze nie ma juz Muzeum Starego Teatru.
Zmienito ono nazwe na Muzeum Interaktywne Centrum Edukacji Teatralnej, w skré-
cie MICET. To bardzo nowoczesna forma edukacji kulturowej oparta na teatralnym
medium. Zartuje, Ze mamy najnowocze$niejsze centrum edukacji w Europie, bo na-
wet nazwanie 0s6b odwiedzajacych MICET staje sie problemem. To nie s zwiedza-
jacy ani widzowie, to uczestnicy edukacyjnej przestrzeni. Przychodzac do naszego
muzeum mozna oczywiscie nie korzystaé z dostepnych aplikacji do ¢wiczen arty-
stycznych, tylko przej$c Sciezkami ekspozycji wirtualnych czy ogladac¢ realne obiek-
ty rozmieszczone w salach. Jednakze Muzeum i jednocze$nie Centrum Edukacji to
zapetlona sie¢ informacji audiowizualnych, zbudowana na materiatach z przedsta-
wien Starego Teatru i nagranych komentarzach artystéw do prezentowanych dziel.
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Cato$¢ ulozona zostata wedlug pieciu tematéw: Wolnosci, relacji My/Oni, Emocji,
Ciala, Nowe (zmiany w sztukach inscenizacyjnych w XXI wieku). Przestrzenri MICET
ma charakter pracowni do dzialanh osobistych; w podobnym duchu napisane zo-
staly programy do ¢éwiczen z wirtualnymi artystami. Intelekt wraz z emocjami to
nasze narzedzia tworzenia i odkrywania siebie. Mamy tam do dyspozycji naste-
pujace stanowiska ¢wiczen: tworzenie scenograficznych murali, komponowanie
$ciezek dzwiekowych do wybranych scen, napisanie komentarza rezyserskiego do
fragmentu tekstu, przeprowadzenie proby dZwieku, §wiatta i obrazu do okreslone;j
przez siebie sceny, éwiczenia podstawowych technik stwarzania postaci z czterema
aktorami do wyboru czy projektowanie kostiuméw. Stworzone przez widza prace
scenograficzne, dzwiekowe i aktorskie mozna nagrywac oraz zapisywac w celu po-
brania ich pocztg elektroniczng. Innowacyjno$¢ Muzeum Interaktywnego w Starym
Teatrze polega gtéwnie na edukacji poprzez procesy tworzenia, a nie opisywania
ich. To zasadnicza réznica, bo edukacja przez rzeczywiste do§wiadczanie, a nie tyl-
ko intelektualnie zwerbalizowane gry, otwiera ¢wiczacego na poznawanie Drugiego
w odczuwaniu wiasnych emocji. Stworzenie takiej formy Muzeum nie bytoby moz-
liwe bez wykorzystania nowych technologii, multimedialnych programéw zarza-
dzajacych i sterujacych czasem zwiedzajacych. Na etapie projektowania najwiek-
sza trudnoécig bylo znalezienie odpowiedniego jezyka narracji dramaturgicznej
dla proponowanych zadan. Tym bardziej ze jezyk miat by¢ prosty w komunikacji,
bo kierowany do kazdego, ale jednocze$nie bogaty w intelektualne konteksty. Gry
z maszyna, tak popularne dzisiaj w §wiecie sztuki popkulturowej, nie mogly by¢ po-
wielone w przypadku programéw MICET-u. Tu nie ma wygranych i przegranych. Tu
chodzi o bycie w procesie samopoznania, co jest chyba pierwsza i najwazniejsza ce-
cha edukacji. O sklonienie uczestnikéw do takich dziatan, by otworzyli sie na emocje
i przez nie docierali do prawdy zdarzenia. To jest tez sytuacja wspélczesnego teatru
i teatru w ogodle. A MICET ma przeciez stuzy¢ jego poznaniu. Edukacja oparta na
zasadzie aktywno$ci i wzajemnej wymianie energii cieszy sie duzym powodzeniem.
0d grudnia 2016 roku do czerwca 2017 mieli$my w Muzeum dziewieédziesiat r6z-
nych zdarzen dla wszystkich grup wiekowych, od przedszkoli do senioréw.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Jeszcze do prezentacji teatralnej wrdécimy i do zasygnalizowanej w wypowiedzi
przestrzeni teatru.

Natomiast, na moment, zajmiemy sie przestrzenig edukacyjng w nauczaniu
akademickim. Chciatabym zapyta¢ doktor Alicje Kabate, w kontekscie ksiazki pod
red. prof. Marka Pienigzka, o ktérej bedziemy méwi¢ w ostatniej odslonie naszego
spotkania.

Moja mys] oscyluje wokot takiej kategorii, ktéra, w mojej opinii, jest niezwykle
interesujaca i ptodna poznawczo, a na dodatek pojawia sie czesto na pani wykla-
dach, mianowicie ,nauczyciel jako taki edukator kulturowy”, ,jako aktor kulturo-
wy". Profesor PienigZek swego czasu rozpoczat prace nad swoja autorska koncepcja
»ucznia jako aktora kulturowego”. Tu widze swoistg komplementarno$¢. Wiadomo,
ze kazdy proces edukacyjny przypomina teatr...



Recenzje, sprawozdania, wywiady [189]

Dr Alicja Kabala

To jest bardzo interesujace. Pani profesor wspominata o tym, ze teatr ma
ogromna sile, bo rzeczywiscie polega na interakcji miedzy aktorem a uczestni-
kiem/widzem. Jesli popatrze¢ na spotkanie nauczyciel-uczen w kategoriach pew-
nego rodzaju teatru, to rodzi sie wazne pytanie, ktére towarzyszy mi w mojej pra-
cy nauczyciela/ wykladowcy -,nauczyciel-aktorem”? Jakie refleksje budzi takie
spojrzenie i jakie ewentualne wskazéwki/konsekwencje w procesie ksztalcenia/
przygotowania studentéw do zawodu nauczyciela mogg wynikaé z takiego mysle-
nia? Niewatpliwie mozna przyja¢, ze wyklad, lekcja to spotkanie, ktére ma cha-
rakter bezposredniej komunikacji z odbiorca. Mozna powiedzie¢ wiecej, Ze jest to
bezposrednia komunikacja werbalna. Z punktu widzenia skutecznosci przekazu,
warto popatrze¢ na ten rodzaj komunikacji jak na dialog. W zasadzie my edukato-
rzy w wielu sytuacjach (szczegélnie podczas wyktadu) nie oczekujemy odpowiedzi
werbalnych od stuchacza, prawda? Ale ten dialogiczny charakter naszego spotkania
moze, a w zasadzie powinien, ujawniaé sie w tym, ze przez spos6b méwienia, uru-
chamiamy wyobraznie stuchaczy, uczniéw, odbiorcéw, zachecamy ich do podazania
za przedstawianymi tre$ciami, do poglebiania wiadomosci, poruszamy emocje i re-
fleksje. Reakcja odbiorcéw/uczniéw/stuchaczy jest odpowiedzia w rozumieniu spo-
tkania nauczyciel-uczen jako dialogu. Badania dowodza, ze wypowiedz, ktéra jest
niezwykle bogata w warstwie dZzwiekowej, uruchamia aktywng postawe stuchacza/
odbiorcy. A o to przeciez chodzi, zeby nauczyciel, przekazujac tresci, zainteresowat
uczniéw, studentéw, aby mieli oni ochote uczy¢ sie dalej, kontynuowa¢ poszukiwa-
nia, interesowac sie przedstawianym zagadnieniem.

Patrzac z tej perspektywy, mysle, ze niektére elementy - wtasciwe dla przygo-
towania aktora do pracy w teatrze, do spotkania z widzem - s3 réwniez niezwykle
wazne w pracy stuzacej przygotowaniu miodziezy do pdZniejszej pracy nauczy-
ciela. A zatem, o jakich sprawnos$ciach, umiejetnosciach warunkujacych skuteczny
przekaz mozemy moéwic? Niewatpliwie prawidtowa emisja glosu oraz sprawna
i poprawna artykulacja zapewniaja elementarny poziom komunikacji. Ponadto cata
sfera prozodyczna jezyka wplywa na atrakcyjnos¢ i skuteczno$¢ przekazu, a zatem
niezwykle wazne jest umiejetne wykorzystanie w wypowiedzi akcentéw, odpo-
wiedniej intonacji, wlasciwego rytmu.

Bodajze w latach 60. XX wieku Halina Mystkowska przeprowadzita badania do-
tyczace roli elementéw prozodycznych w rozumieniu przekazu werbalnego. W eks-
perymencie wzieto udzial pie¢ grup badawczych. Kazdej z nich lektor przeczytat
ten sam tekst, ale za kazdym razem zostal przeczytany inaczej. W pierwszej grupie
tekst byl czytany ,na bialo”, czyli niezwykle monotonnie. W drugiej grupie, lektor
czytal tekst stawiajac wyraZne akcenty logiczne, za$ w trzeciej, w odczytywanym
tekscie byly akcenty i pauzy. W czwartej lektor, czytajac, stosowal akcenty, pauzy
oraz zmiany rytmu i tempa. Pigta grupa wystuchata tekstu, ktéry w warstwie dZwie-
kowej byl niezwykle bogaty, zastosowane byly wszystkie elementy prozodyczne.
Mozna powiedzie¢, ze warstwa dzwiekowa byla dopasowana do tresci. Zadaniem
uczestnikéw byta pisemna odpowiedz na pytanie, o czym byt 6w tekst.

Okazalo sie, ze w pierwszej grupie tylko 10% osdéb wiedziato, o czym byt ten
tekst. Rozumienie wzrastalo w miare przybywania elementdéw prozodycznych.



[190] Recenzje, sprawozdania, wywiady

Najwyzsze bylo w ostatniej grupie, w ktérej prezentowana wypowiedZ byta naj-
bogatsza w plaszczyZnie suprasegmentalnej. Takie sg wyniki eksperymentu, ktére
($miem twierdzi¢) potwierdzajg nasze do$wiadczenia. Niewatpliwie kazdy z pan-
stwa zgodzi sie z tym, Ze zupelnie inaczej stucha sie osoby méwiacej dynamicznie,
aktywnie, angazujaco, niz osoby méwigcej monotonnie, malo atrakcyjnie. Zupetnie
inna jest w takich okolicznosciach mozliwo$¢é koncentracji uwagi, inne zaintereso-
wanie i mozliwo$ci zapamietania informacji.

Musimy wzia¢ pod uwage rowniez fakt, ze wspoéiczesni, mtodzi odbiorcy/
uczniowie/studenci s3 w wiekszym stopniu nastawieni na odbi6r tre$ci wizualnych,
maja problemy w skupieniu uwagi na przekazach werbalnych, dokonywaniu synte-
zy informacji. Zatem dbatos¢ o forme wypowiedzi bedzie niewatpliwie utatwieniem
w docieraniu do stuchaczy. Dlatego wydaje mi sie, Ze mozna znalez¢ wspélne obsza-
ry dla teatru i spotkania na gruncie edukacji oraz dokona¢ poréwnania nauczycie-
la do aktora. Na pewno w kategoriach $swiadomosci znaczenia sposobu mdéwienia
dla osiagniecia sukcesu oraz umiejetnosci precyzyjnego wykorzystania wszystkich
mozliwo$ci zawierajacych sie w warstwie dzwiekowej jezyka.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Teatr, jak dobrze wiemy, to nie tylko wydarzenie artystyczne, kulturowe, dzia-
lanie edukacyjne, ale - tak jak zostalo to ujete w tytule naszej dzisiejszej debaty
- réwniez dzialalno$¢ profilaktyczna czy terapeutyczna. Ktéz z nas nie styszat o so-
cjodramie czy dramie, psychodramie? Wsréd naszych panelistéw mamy specjali-
ste od dziatan profilaktycznych z wykorzystaniem teatru. Jest nim doktor Roman
Solecki, ktérego poprosimy, by opowiedziat o profilaktyce z wykorzystaniem teatru,
takze w oparciu o krétki materiat filmowy.

Dr Roman Solecki

Jezeli chodzi o profilaktyke i terapie uzaleznien, zwlaszcza uzaleznien behawio-
ralnych, to faktycznie za pomoca formy teatralnej realizuje sie kilka strategii profi-
laktycznych. Z jednej strony, gdy idzie o sam teatr i uczestnictwo dzieci i mtodziezy
w wydarzeniach teatralnych czy w teatrze jako jednej z form zaje¢ pozalekcyjnych,
jest to jeden z czynnikéw chroniacych w profilaktyce uzaleznien, czyli rozwéj wia-
snych pasji, zainteresowan. Z drugiej strony, formy teatralne czesto przyjmuja po-
sta¢ na przyklad teatréw profilaktycznych, ktére przyjezdzaja do szkét i poprzez
odgrywanie réznego rodzaju scen, sytuacji miedzyludzkich, realizuja strategie in-
formacyjna. Innymi stowy, przedstawienia te pokazuja konsekwencje korzystania
ze $rodkéw psychoaktywnych. Ale to jest jedynie pierwszy poziom dziatan profilak-
tycznych, czyli mozemy zobaczy¢, jak wygladatoby, np. zachowanie danej osoby czy
konkretnej rodziny w sytuacji, kiedy w obliczu trudnosci zyciowych przejawia ona/
oni pewne zachowania ryzykowne. W konsekwencji siegamy po alkohol, narkotyki
czy inne substancje psychoaktywne, Zeby poradzi¢ sobie z tymi trudnymi sytuacja-
mi, czy jakim$ zdarzeniem traumatycznym.

Mysle, ze o wiele ciekawszym zagadnieniem s3 kolejne strategie profilaktyczne,
czyli strategia dziatan alternatywnych i edukacji, i w tym kontekscie faktycznie te-
atr jest czesto wykorzystywany, np. w postaci dramy czy psychodramy, aby osoba,
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ktéra dos§wiadczylta jakiej$ traumy lub znajduje sie w kryzysie, przezyla i przepra-
cowala trudne sytuacje zwiazane z niepowodzeniem zyciowym. Mowa takze o oso-
bach, ktére maja niezrealizowane jakie$ podstawowe potrzeby, np. bezpieczeristwa,
przynaleznosci, relacji z réwiesnikami czy ze Srodowiskiem rodzinnym, ktére po-
woduja zaniedbanie rozwojowe i pragnienie kompensacji.

Taka osoba podejmuje zachowania ryzykowne w sieci, albo korzysta z substan-
cji psychoaktywnych, dlatego, ze nie radzi sobie na poziomie emocji. Pojawia sie
u niej frustracja emocjonalna, frustracja egzystencjalna, co z kolei powoduje pro-
be obnizenia tego bélu i napiecia. W tych przypadkach drama czy psychodrama sg
$wietng okazja do tego, aby wcieli¢ sie w role. I w takim, mozna powiedzie¢, ,buforze
bezpieczenistwa”, odegra¢ trudna sytuacje, a przez to dzialanie daé¢ sobie mozliwo$é
na przezycie emocji i doswiadczenia korygujacego.

W tym kontekscie moge sie z pafistwem podzieli¢ ciekawym doswiadczeniem.
Ostatnio miatem mozliwo$¢ uczestnictwie w tygodniowym treningu intra-psychicz-
nym dla os6b, ktore szkolg sie na terapeutéw uzaleznieii. Podczas jednego dnia byta
mozliwo$¢ przez uczestnikéw tego szkolenia odegrania za pomoca psychodramy
réznych sytuacji trudnych, traumatycznych. Faktycznie, czasem byly to sytuacje
z dziecifistwa, z mltodosci. I wtedy, za pomoca psychodramy, osoby mogtly sobie do-
braé¢ aktoréw, czyli tak naprawde osoby z grupy, ktére miaty zagra¢ tate, mame,
jakiego$ znajomego, brata. Dzieki temu, osoba mogta znalez¢ sie w tej trudnej sytu-
acji, np. rodzinnej, jakiej$ ktétni, moze rozbicia rodziny, czy sytuacji po stracie bli-
skiej osoby. Chodzi w tym dzialaniu, aby przezy¢ to zdarzenie z przesztosci troszke
na nowo. To jest bardzo wazne, poniewaz niektére emocje nigdy nie byly przezyte,
nigdy nie bylo kontaktu z tym do$wiadczeniem, emocje byly wyparte, zracjonalizo-
wane czy za pomocg innych mechanizméw obronnych nigdy nie dopuszczane do
Swiadomosci.

Nagle okazywato sie, ze wiele takich traumatycznych zdarzen, ktore przez lata
»gdzie$ tam” byly chowane, przeintelektualizowane, nagle i niespodziewanie wraca-
ly, tylko ze w takich bezpiecznych psychologicznie warunkach pod kontrola trenera.

Waine jest pdzniej, zeby ,odczarowaé” sytuacje i zeby wyjs¢ z roli. Innymi
stowy, wchodzimy w role, aby odegra¢ konkretng sytuacje z przeszlosci, a p6Zniej
wracamy do normalnego funkcjonowania. Te doswiadczenia pokazuja potege i dy-
namike teatru, dramy... Dla przykladu, osoby, ktére nigdy sie nie pozegnaly z bliska
osoba, nie przezyly procesu zatoby po stracie rodzicéw, moga wykorzysta¢ te me-
tode. Psychodrama daje taka mozliwo$¢, aby znéw ,.cofnaé sie” do tego doswiadcze-
nia dziecka, ktdre nigdy nie mogto przezy¢ takiej sytuacji i spotkac sie ze zmartym
rodzicem czy inn3 osobg bliska, ktéra odeszta i z nig porozmawiaé. Wiadomo, jest
to sytuacja ,bycia w pewnej roli” i odegrana w formie teatralnej, ale wyzwala ona
prawdziwe emocje, pozwala skonfrontowac¢ sie z tym wydarzeniem, z ta sytuacja,
spotkaé z samym soba. Czesto, tak jak w teatrze greckim, dochodzi do katharsis, czy-
li pewnego przezycia, oczyszczenia.... Dochodzi do pewnej zmiany patrzenia, my¢le-
nia, przezywania tych sytuacji.

Jeszcze jedna taka ciekawa rzecz. Zaczeli$my, jaki$ czas temu, stosowac, w dzia-
laniach terapeutycznych i profilaktycznych forme teatralng do spotkan z rodzicami,
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z nauczycielami. Idea jest taka, Zeby za pomoca krétkiego filmiku odegra¢ pewnag
pantomimiczng scene, ktéra pokazuje relacje pomiedzy mistrzem a uczniem.

[Dr Roman Solecki prezentuje film]

Mamy w tym przypadku trzy typy relacji: mistrz jako tyran i jako obojetny,
i mistrz jako ten, ktéry faktycznie buduje relacje z uczniem. Pokazujac takie krétkie
filmiki nauczycielom czy rodzicom pozwalamy im na to, Zeby, z jednej strony mogli
sie w spos6b bezpieczny zidentyfikowaé z okreslonym bohaterem. To do$wiadcze-
nie pobudza ich do refleksji, ktéry styl wychowawczy wykorzystuja oni w rodzin-
nych domach, czy w pracy pedagogicznej w szkole. Kiedy puszczamy im takie filmiki
pozwalamy widzom (rodzicom, pedagogom) na przezycie, wyzwolenie okreslonych
emocji, spotkanie sie ze samym sobg... Moze z wlasnym stylem wychowawczym,
z wlasng postawa wobec uczniéw. To tez pozwala nam pdzZniej poprowadzié¢ dysku-
sje w spos6b, mozna powiedzieé, nie wprost, tez uruchomic refleksje na temat, jaki
ja jestem?

Pytanie do filmiku (z widowni)
W jakim stopniu scenariusz byt dzietem uczestnikéw i w jakim stopniu przez
kogo$?

Dr Roman Solecki

Powstal na zlecenie Fundacji Wspomagajacej Wychowanie ,Archezja”, podczas
szkolen z uczniami, ktére polegaty na tym, aby znalez¢ cechy, ktére odrdzniajg idola
od mistrza. Chodzilo o to, Zeby wspotczesnie zastanowic sig, jakie kryterium moze-
my przyjaé, jak rozréznic ta osobe, ktéra dla nas jest mistrzem, nauczycielem, a jak
to dziala w odniesieniu do tej osoby, ktdra jest tylko idolem.

Z drugiej strony, spotkania z nauczycielami, rodzicami polegaty na szukaniu
najlepszego dialogu, stylu relacji z dzieckiem. Dlatego powstaly trzy filmiki. Czesto
niepowodzenia edukacyjne dziecka wigza sie ze zbyt wysokimi wymaganiami, sta-
wianiem zadan, koncentracja tylko na porazkach, na tym, co nie wychodzi, niz na
tym, co sie udaje. To generuje wiele emocji, zaré6wno w dzieciach, jak i w dorostych.

Prof. Ewa Lubieniewska

Czy panstwo prowadzicie tez takie formy dziatan edukacyjnych, ktére sa nasta-
wione na rozwoj osobowoéci? Znéw chciatabym siegna¢ do swojej praktyki dydak-
tycznej: pamietam pewien epizod z dziewczyna, ktéra byta zainteresowana teatrem,
ale okropnie nie$miala, spieta, siedziala na zajeciach, zastaniajac twarz. Zachecitam
ja, zeby wzieta udziatl w tego rodzaju warsztatach, bo akurat byly w Krakowie orga-
nizowane. Ona sie na to zdecydowata. Nie poznalam jej po przyjsciu z nich, to byto
co$ zupelnie niezwykltego... Wystarczylo kilka dni i nastgpila ogromna przemiana,
po porostu wszedt do sali kto$ inny. To jest bardzo wazne, bo robigc na zajeciach
jakie$ préby, czytania tekstu chociazby, widze, jak wiele kosztuje to emocji osobe,
ktéra czyta.

Prof. Agnieszka Ogonowska
Odpowiem na pytanie pani profesor. Ot6z, w O$§rodku Badan nad Mediami prze-
prowadzamy szkolenia z zakresu komunikacji, sztuki wystapien publicznych czy
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treningi zwigzane z coachingiem. Uruchomili$my takze w Niepublicznym Instytucie
Ksztalcenia Nauczycieli WE w Krakowie Akademie Zbilansowanego Rozwoju, co
jego prezes, dr Adam Ruta, potwierdzi.

Mamy w ofercie takie szkolenia, ktére s3 nastawione na rozwoéj osobisty, w tym do-
skonalenie réznych umiejetnosci psychospotecznych. Sa to dziatania oparte o za-
Yozenia tak zwanej psychologii pozytywnej. Czyli nie tylko profilaktyka negatywna
i leczenie zaburzen, ale przede wszystkim profilaktyka pozytywna i wiasnie roz-
wijanie potencjatu, uczenie rozpoznawania wlasnych zasobéw, pracy na tych zaso-
bach, co jest niezwykle istotne dla jako$ci zycia wspétczesnego czlowieka.

Dr Alicja Kabata

Doktor Solecki powiedziat o do$wiadczeniach na warsztatach pracy z oso-
bami dorostymi, kiedy w dzialaniach parateatralnych uwalniajg sie pewne nega-
tywne przezycia. To jest bardzo wazne, gdyz pozwala czlowiekowi rozwija¢ sie.
Wspomnialam wcze$niej, Ze istotnym elementem przygotowania miodych ludzi
do zawodu nauczyciela jest praca nad/z glosem. Tego typu ¢wiczenia dajg réwniez
mozliwo$¢ pracy nad sobg, poznawania swoich emocji, uwalniania ich. Miatam przy-
jemno$¢ uczestniczy¢ w warsztatach prowadzonych przez pania profesor Kristin
Linklater w Instytucie Grotowskiego we Wroclawiu. Te warsztaty dotyczyly pracy
nad glosem. W trakcie éwiczen zdarzaly sie sytuacje, w ktérych niektérzy uczestni-
cy, osoby doroste, poprzez dziatania, dzieki ktérym uwalnialy glos, uwalnialy roz-
maite reakcje, emocje, objawiato sie to niepohamowanym ptaczem... To bylo zaska-
kujace, wzruszajace i niezwykle pouczajace.

Kolejna rzecz, o ktérej pomyslatam w trakcie ogladania tego filmu, to ogrom-
na rola komunikacji niewerbalnej w kontaktach miedzyludzkich. Méwiac o sytuacji
spotkania na gruncie edukacyjnym jako o akcie bezposredniej komunikacji werbal-
nej, nalezy pamieta¢, ze w takich okoliczno$ciach przekazujemy znaczenia réwniez
pozastownie. Glos ze wszystkimi atrybutami dzwiekowymi jest jednym z istotnych
kanatéw przekazéw niewerbalnych. Zatem umiejetne operowanie glosem, §wia-
dome postugiwanie sie wszystkimi elementami dzwiekowej struktury jezyka daje
gwarancje czytelnosci przekazu tresci i emocji.

Pracuje w Katedrze Logopedii i Zaburzen Rozwoju. Przygotowujgc terapeutéw
do pracy z matymi dzie¢mi, ktére maja trudnosci w nabywaniu systemu jezykowe-
g0, pamietamy, Ze w pierwszym etapie rozwoju dziecko rozumie, wychwytuje tylko
emocje z przekazu, i - na poczatkowym etapie pracy - przekaz werbalny musi by¢
poparty bardzo wyrazista emocja, gestem, mimika. To s3 wlasnie elementy teatral-
nego ksztalcenia terapeutéw.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Ale pani doktor méwi tutaj o waznych sprawach, zwigzanych z komunikacja
z cztowiekiem, ktory sie juz pojawi na $wiecie. A na wykladzie pani profesor Marty
Korendo dowiedzialam sie, miedzy innymi, Ze od széstego miesiaca zycia ptodowe-
go styszymy.
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Dr Alicja Kabala

Tak, to prawda. Rozwéj stuchowy rozpoczyna sie juz w okresie prenatalnym.
Badania dowodzg, Ze w szesnastym tygodniu ptéd jest zdolny do odbioru bodzcéw
diwiekowych przez skére. Poczatkowo odbiera tylko wibracje. Natomiast rzeczy-
wiscie w dwudziestym czwartym tygodniu wyksztalca sie aparat stuchowy, ktéry
umozliwia odbiér zaréwno dZwieko6w fizjologicznych plynacych z organizmu matki,
jak réwniez jej glosu. Nie ulega watpliwosci, ze druga polowa ciazy to czas, kiedy
ptod styszy, wykazujac szczeg6lng wrazliwo$é na takie atrybuty dzwieku jak nateze-
nie, czestotliwo$¢ i czas trwania. Jak pisze Dorota Kornas-Biela dzigki temu dziecko
przyswaja cechy prozodyczne jezyka, ktérym moéwi jego otoczenie. A zatem, jak wi-
daé trening w zakresie prozodii rozpoczyna sie wczesnie.

Prof. Ewa tubieniewska

Wszystko, o czym panstwo méwia, jest potwierdzeniem tego mitu: budowa-
niem relacji, stymulowaniem emocji, pomoca w otwieraniu sie. Mimo ze mamy tutaj
materie teatralna, to przeciez nie tylko o teatr chodzi.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Ta dyskusja moze mie¢ charakter wielowatkowy, ale tez s3 pewne ograni-
czenia czasowe, ktére musimy respektowaé. W zwigzku z tym, jeszcze chcieliby-
$my dopytad, bo tego sie domaga nasza ciekawo$¢, jak to rzecz wyglada w Teatrze
Stowackiego? Teatr Stowackiego jako przestrzen dziatan edukacyjnych. Czym rézni
sie proponowana koncepcja od innych podobnych dziatan, dla kogo s3 one tworzo-
ne, i jak realizowane?

Monika Trybon

Stucham panstwa z zaciekawieniem i zauwazam, ze to, o czym pafnstwo mé-
wig, jest nam (Teatrowi) bliskie. W Tatrze Stowackiego prébujemy wszystkiego,
zwlaszcza dlatego, ze jesteSmy w cigglym rozwoju i tez jesteSmy poddawani cigglym
zmianom. Od poczatku istnienia MOSu jestem zwigzana z Matopolskim Ogrodem
Sztuki. Zajmuje si¢ edukacja. Na poczatku edukacja artystyczna byla skupiona
w Matopolskim Ogrodzie Sztuki, bo w zasadzie powstat on z taka ide3, zeby tam od-
bywaly sie wszystkie dziatania edukacyjne. Nowa dyrekcja, kontynuujac oczywiscie
starania swych poprzednikéw, rozwija to, co udato sie¢ nam do tej pory stworzy¢.
Jako pierwsi otworzyliSmy multimedialne muzeum w dawnym magazynie kostiu-
méw na ul. Radziwilowskiej o poczatkowej nazwie Lamus Teatralny, aktualnie
Dom Rzemiost. Zamyslem poprzedniego dyrektora Krzysztofa Orzechowskiego
bylo, Zeby w ten sposob przyblizy¢ uczestnikom nie tylko rzemiosto teatralne, ale
wlasnie calg psychologizacje teatralna.

Chodzi w tych dziataniach nawet nie o psychologie, ale préby psychologizacji
teatru. Celem jest to, zeby zaszczepi¢ w mlodziezy, w dzieciach i dorostych, ktérzy
tam przychodza, glebsze zrozumienie mechanizméw oddzialywania teatru. To nie
jest juz tylko ,klasyczna” wymiana widz-aktor, ale powstaja dodatkowe konteksty
i plaszczyzny porozumienia. Jest kilka ptaszczyzn, ktorych mozemy dotkna¢ jako
uczestnicy okreslonych sytuacji kulturowych. To jest jedna rzecz, jaka zajmuje sie
teatr, i ktérg prébujemy rozwijac. Ale z drugiej strony, zadajemy caly czas pytania,
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jak dotrze¢ albo jakie zbudowa¢ dzialania, aby by¢ skutecznymi w edukacji teatral-
nej. Nie chodzi jedynie o obudowe medialna, wizualno-techniczna, ale tak naprawde
o calosciowa, spdjna koncepcje dziatania. Jak je dobraé, zeby trafialy do odbiorcéw,
zeby ,zapalaly” dzieciaki, zachecaly mlodziez, do zainteresowania teatrem w ogoéle.

Zjednej strony, to prawda, ze pokolenie miodziezy jest rzeczywiscie ,przebodz-
cowane”, jak wczesniej zauwazyta pani doktor Alicja Kabata. Ale oni juz sie w tym
zmediatyzowanym $wiecie urodzili i nie potrafig inaczej pewnych rzeczy przyjaé. To
jest tylko jedna strona, ze dla nich buduje sie to wszystko, wymys$la sie nowe rozwia-
zania. To jest dla nich, z punktu widzenia edukacji teatralnej, ciekawsze, bo aktor na
scenie jest dla nich czyms$, na czym potrafig sie skupi¢ nie dtuzej niz dwie minuty.
Dlatego tymi nowymi kanatami prébujemy dociera¢ do mtodego widza.

Natomiast jest jeszcze druga strona medalu. Tak naprawde dobrze zrobiony
klasyczny teatr, klasyczne przedstawienie, dobrze profesjonalnie przeprowadzone
i dotykajace tego, o czym méwita profesor Ogonowska, jest to absolutna podstawa
przezycia instytucji teatru, po prostu.

StworzyliSmy projekt ,Teatr 13 plus”. Zagrali$my dwie odstony, dwa sezony.
Byly one zbudowane od poczatku do kofica z my$l3 o grupie wiekowej trzynastolat-
kow. Pierwszy spektakl nosit tytut Wszechswiat w piguice, drugi dotykal problemu
odchudzania, i tego wszystkiego, co dzieje sie z ciatem w czasie dojrzewania. Byto to
przedstawienie na temat anoreksji, pt. Gtodne dziecko. To byl bardzo rzetelnie zro-
biony spektakl, profesjonalny, ze $§wietnymi aktorami, z multimedialng obudowsg,
ktéra mozna w tym budynku wykorzystaé. Po spektaklu byly dyskusje z mlodzieza
i warsztaty. ZapraszaliSmy specjalistéw z danych dziedzin, z ktérymi wspélnie pro-
wadzilam takze modelowe dyskusje.

Co sie okazuje? NajczeSciej padaly z widowni slowa, ze jest to dla nich, ze to
rozumiejg, ze tego chca, Ze jest to co$, co do nich dociera i ze po tym ,przezyciu te-
atralnym” moga o tym z kim$ porozmawiac.

To bardzo wazne, zeby mtodych ludzi nie zostawi¢ po spektaklu samych z wra-
Zeniami. Wazne jest, by podja¢ z nimi dialog, zapyta¢: ,Co sie tam dzialo?”, ,Czy ci
sie podobato?”. Gdy nie ma rozmowy, wychodzac z teatru odbieramy telefon i ,wpa-
damy” znéw w swoje zycie. Dlatego takie dziatania (warsztat, dyskusja, rozmowa)
s3 bardzo wazne. Istotne s3 odpowiedzi na takie pytania: ,Jak to odbieracie?”, ,Co
z tym zrobicie?”, ,Co si¢ w og6le zadziato?”, ,Czy to rozumiecie?”, i okazuje sie, ze
taki ,zwykly-niezwykly” spektakl silnie do mlodziezy przemawia, jesli pod wzgle-
dem tematyki jest do nich skierowany. Gdy traktuje on o ich problemach i zostaje
»podany” profesjonalnie, tak jak nalezy. Profesjonalnie, oznacza w tym kontekscie
zgodnie ze sztuka teatralng. Na tym aspekcie skupiamy sie, zeby w efekcie dawaé
mlodym ,prawdziwe mieso”, poruszy¢ ich, zeby teatr nie umart.

Prof. Agnieszka Ogonowska

Zwrdce sie teraz do wspolgospodarza naszego spotkania i jednoczeénie boha-
tera, bo autora i redaktora nowej ksigzki.

Chciatabym, zeby$my wiaczyli w tok naszej dyskusji kontekst twojej teorii -
»aktora kulturowego” i twojego nowego dzieta zwigzanego z ,artysta jako interfej-
sem biokulturowym”. W pierwszym przypadku mowa o ksiazce, ktérej pan profesor
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Pienigzek jest autorem, w drugim o pracy pokonferencyjnej, ktérej jest redaktorem.
W jednym i drugim przypadku, publikacja/dzieto jest materializacja pewnego po-
mystuy, ktéry - w moim przekonaniu ma ogromny potencjat - praktyczny.

W zwiazku z tym, niezaleznie, a moze réwnolegle do trwajacej tutaj dyskusji
kolejnymi bohaterami tego ,przedstawienia” (je$li moge to tak metaforycznie uja¢)
bedzie pan profesor Pienigzek i jego najnowsze dzieto.

Prositabym teraz, aby$ mégt syntetycznie opowiedzie¢ o koncepcji tego ostat-
niego dzieta. Jaki to jest etap twojego pomystu, namystu, czy caloSciowej koncepcji
»ucznia jako autora kulturowego?” Chciatabym zacheci¢ takze zgromadzong w tej
sali mlodziez do lektury tej ksigzki, poniewaz mamy niepowtarzalng okazje kontak-
tu ,zywego autora” z ,Zywym czytelnikiem”.

Czyli, po co w ogdle te ksigzke przeczyta¢? Do czego twoja ksigzka nam czytel-
nikom jest potrzebna?

Prof. Marek Pienigzek

Dziekuje za przypomnienie o tej $wiezo opublikowanej monografii. Artysta jako
biokulturowy interfejs, czyli ksiazka, o ktérej mowa, zostala zainspirowana pytaniem
o zadania i status wspéltczesnego artysty. Powstala w stulecie $§mierci Tadeusza
Kantora. To zajmujaca lektura dla wszystkich zainteresowanych wspétczesna sztu-
ka, bedzie tez ciekawym do$wiadczaniem poznawczym dla oséb zainteresowanych
formami edukacji teatralnej.

Powdéd dla zebrania kilkunastu autoréw i do napisania tych artykutéw wynik-
nat z checi przedyskutowania sposobéw funkcjonowania wspétczesnych twdrcow.
ChcieliSmy sprawdzié, na ile dzisiejszy artysta, wspodtczesny rezyser, poeta, artysta
mediéw i performer jest w jaki$ spos6b zwiagzany z etosem twdrczym Tadeusza
Kantora. Najbardziej interesowato mnie chyba to ostatnie zagadnienie, takze jako
pomystodawcy konferencji, w wyniku ktérej udato sie nam sfinalizowaé wspélny
tom. Konferencja zatytutowana podobnie jak ksigzka odbyta sie 8 grudnia 2015 roku,
dokladnie w rocznice §mierci Tadeusza Kantora i w stulecie urodzin. Przypomne, ze
Kantor przyszedt na §wiat w Wielopolu Skrzyriskim w 1915 roku.

Na konferencji zadali$my sobie pytanie: czy dzisiaj tak wysoki etos artysty
laczony jest réwniez, jak w przypadku Kantora, z do§wiadczeniami biograficzny-
mi, z budowaniem sztuki w duzej blisko$ci wlasnych przezyé, wspomnien, emo-
cji? Czy taki model artysty miatby w ogdle szanse zaistnie¢ dzi$ w sztuce, a przede
wszystkim w teatrze? OdpowiedZ na to pytanie pojawila sie jako wspélny temat
zebranych artykutéw. Jednym z autordw jest prof. Antoni Porczak, wykladowca
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Profesor bardzo wyraZnie podkresla pewna
zmiane w statusie artysty. W podobnym tonie wypowiada sie w ksigzce profesor
Ryszard Kluszczynski, wybitny znawca sztuki interaktywnej. Zmiana ta polegataby
na przesunieciu statusu dzieta ze stanu gotowego obiektu na inicjowany w odbiorcy
proces. Profesor Rafat Solewski rozwaza ten problem, tworzac hipotetyczna sytu-
acje, w ktérej Kantor méglby tworzy¢ swdj teatr w przestrzeni wykreowanej przez
wideotechnologie, AR i systemy Cave. Wprzegniecie technologii w wywolywa-
nie $wiata pamieci w §wiecie tréjwymiarowym, inscenizowanym technologicz-
nie, w przypadku biograficznego teatru pamieci Kantora prowokuje do pytan
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o autentyzm zmediatyzowanej reprezentacji. Ostatnie i najwazniejsze spektakle
Tadeusza Kantora polegaly przede wszystkim na tym, ze budowat on na scenie swoéj
»pokoik wyobrazni” w swojej obecnosci. Dokonywat tam konfrontacji siebie i wi-
dza ze $wiatem pamieci za pomoca specjalnie konstruowanej sceny i aktorstwa. To
byt absolutnie wtasny wynalazek Kantora. Technologia cyfrowa mogtaby po czesci
przywréci¢ nam to odeszte wraz z Kantorem dzieto.

Z naszej ksigzki wynika ponadto dosé ciekawy wniosek, ze wspétczesny arty-
sta nie tyle tworzy dzielo, co raczej tworzy sytuacje, w ktérych widz moze - (gdy
naukowo 6w proces nazwac - stana¢ w centrum swoich kognitywnych aktéw po-
znawczych. Artystom zalezy, aby to widz odkrywal, co naprawde przezywaijak sam
moze nazwac dang sytuacje.

W moim artykule postuguje sie podobnie skonceptualizowang teorig wtasnych
dziatan twérczych. Dotyczy ona zapisu tworczego doswiadczenia. Od kilkunastu lat
celowo przestalem pisa¢ ,tradycyjne” wiersze i publikowaé je w formie ,tekstowych
produktéw”. Mam za sobg wydanie kilku tomikéw poetyckich, ale tego typu prezen-
tacje poezji uznaje juz za tekstocentryczny minimalizm artystyczny. Obecnie zajmu-
je mnie performatywne doswiadczenie poetyckie, ktére jest zwiazane z wejsciem
w obszar nowych, biotechnologicznie i afektywnie kreowanych rzeczywisto$ci.
W tym kontekscie omawiam i publikuje zdjecia oraz ,wiersze bez tekstu”, powstate
podczas moich poetyckich performanséw motocyklowych. Polska i Europa w tych
akcjach staja sie nowa mapa sensoryczna, mierzong ,pragnieniem”, co jest takze in-
spiracja do wejécia w nurt badan nad posthumanistycznymi aspektami wspoéicze-
snego czlowieka. Prébuje pokazywaé, jak za pomoca technologii zapisu i p6Zniejszej
refleksji o takich doswiadczeniach jesteSmy w stanie zobaczy¢ w sobie - w podmio-
cie twérczym, pewne nowe jakoSci, wlasciwie nieosiggalne bez uzycia technologii.

W tym kontekscie warto wréci¢ do podobnego watku, o ktérym méwita Pani
kurator MICET Anna Litak. Chodzi mianowicie o model teatru, ktéry przestaje co$
widzom pokazywaé, ale raczej troszczy sie o obecnos¢ widza w przestrzeni spotka-
nia i stara sie, zapraszajac go do wspoétdzialania, uczynic z niego teatralnego wsp6t-
bohatera. Dlatego w MICET mamy specjalnie nasycone technologia sale, gdzie sami
siebie testujemy, jako aktorzy i widzowie jednocze$nie. Wydaje mi sig, ze o tego ro-
dzaju zaletach MICETU za mato powiedziano...

Prof. Agnieszka Ogonowska

Moze to celowa strategie, po to, zeby studentéw zacheci¢ do uczestnictwa w ta-
kim teatralnym doswiadczeniu. Mysle, ze to jest dobry patent. Kryminatéw tez sie
nie opowiada do korica.

Prof. Marek Pienigzek

Owszem, nie chodzi o to, aby opowiada¢ o zaletach nowego muzeum, ale aby
uczestniczy¢ w oferowanym przez interaktywne wystawy nowym rodzaju do$wiad-
czeniu sztuki i siebie. Ma to zwigzek wlasnie ze sposobem, w jaki profesor Antoni
Porczak opisuje wspélczesnego artyste. To artysta, ktéry stwarza widzowi pew-
nego rodzaju sytuacje, dyspozytyw do bycia w przestrzeni. To nie jest juz artysta,
ktdry stwarza dzielo, ale raczej artysta, ktéry daje widzowi rozpoznawaé rozmaite
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sytuacje kulturowe, w ktérych jeste$my i uczestniczymy. W tym aspekcie zamienia-
ja sie zadania teatralnej edukacji, ktéra moze funkcjonowaé zaré6wno w budynku te-
atralnym, jak i poza nim, w kulisach, pracowniach, w otoczeniu miejskim, czy w sali
pelnej kamer, rzutnikéw, transmisji online z innych pobliskich miejsc.

W tym kontekscie chcialem zapytaé o role mediéw w uruchamianiu tej nowej
wrazliwosci widza. Bowiem dzi$ coraz rzadziej w teatrze mamy do czynienia z tra-
dycyjnym modelem aktora. Aktor, ktdry jako posta¢ dramatyczna na scenie pozosta-
je tylko w dialogu z inng postacia dramatyczna, aktor teatru ,pudetkowego”, staje
sie chyba modelem mato dzi$ atrakcyjnym. Z drugiej jednak strony, budowanie re-
lacji, o czym moéwita doktor Alicja Kabata, umiejetno$é wchodzenia z druga osoba
w kontakt, twarza w twarz, to umiejetnos$¢ spotecznie zanikajaca... Dzisiejsza kultu-
ra, jak mi sie wydaje, coraz rzadziej docenia tego rodzaju kontakt, wrecz przeciwnie,
absorbuje nas zupelnie innymi §wiatami, wigcza nas w inne relacje. Méwi sie o tej
kulturze kultura Web 3.0, kiedy juz nie tylko uczestniczymy w przekazach, ale sami
nadajemy znaczenia temu, co nas otacza.

Czyli przestajemy by¢ takimi aktorami spolecznymi, ktérzy realizujg gotowe
scenariusze wczesnie napisane lub utrwalone w tradycji, ale stajemy sie ciagglymi
improwizatorami. Podlegamy rozmaitym wplywom, lecz nie jesteSmy w stanie ich
kontrolowa, tracimy wiec poczucie stabilno$ci, wcigz pltyniemy przez kolejne emo-
cje, leki, transmisje. W tym ostatnim zagadnieniu widzialbym bardzo ciekawe zda-
nie dla wspétczesnego teatru, ktéry mégltby nas, uczestnikéw ,plynnonowoczesnej”
kultury oswaja¢ z tym nadmiarem propozycji, scenariuszy kulturowych, wartosci,
sposobdéw funkcjonowania w spoteczenstwie. Zdaje sie, Ze media s3 w tym kontek-
$cie niezastapionym narzedziem, to one (jak kiedy$ tekst) przenosza do wnetrza
teatru nasze intymne doswiadczenia.

Ostatnio uczestniczylem w warsztacie w Starym Teatrze, ktéry dokladnie takie
cechy kultury tematyzowal. Mlody aktor czytal (krotkie, jak wpisy na Twitterze)
fragmenty ,Wesela” losowane z ksigzki na zasadzie: ,powiedz mi widzu numer stro-
ny i ktéry wers od géry, a ja ci go przeczytam”. Wytworzyla sie ciekawa mieszanka
cytatow, postaw, uSmiechéw i oczekiwan, zabawa brzmieniem glosu i echem po-
wracajacych stéw trwala prawie godzine, byla wciagajaca dzieki wykorzystaniu
miksera dzwiekowego. Trzydziesci lat temu taka sytuacja zostalaby potraktowa-
na jako pogwatcenie podstawowych zasad zwigzanych z gra lub czytaniem dziet
Wyspianskiego. Ale w 2017 roku, w ponowoczesnym kontekscie takie samplowane
»Czytanie” i pézniej ,pisanie siebie” na $cianie teatru byto dla prawie setki uczestni-
kéw atrakcyjne.

Prof. Ewa Lubieniewska

Dopowiem jedng mysl. By¢ moze uda sie wprowadzi¢ przedmiot do szkoty, kt6-
ry nazywatlby sie ,teatr”? Ten teatr bedzie stuzyl wielowymiarowo, nie chodzi o to,
zeby reklamowac, cho¢ to na pewno tez, ale zeby sie ¢wiczy¢, i w geografii, i w fizyce,

matematyce... Ten teatr moze by¢ wszedzie, to znaczy, ,,co$”, co tworzy teatr, co wy-
korzystuje teatr, mozna po prostu bardzo szeroko zastosowac.
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Anna Litak

Zaraz pania Karoline dopuszcze do glosu, bo jeszcze chce odpowiedzieé na py-
tanie profesora Pienigzka. To tez pokazuje, co mySmy w MICET zrobili. Pierwsza
wersja byla taka, Ze czytamy Wyspianskiego w ramach programu ,Polska czyta
Wyspiaiiskiego”, po bozemu. Ale chciatlabym zapytaé ludzi, ktérzy tego czytania stu-
chali, co zrozumieli? W wiekszosci niewiele i ttumacza to sobie, ze ,nie do kotica
byli skupieni”. Tymczasem chodzi o to, by Wyspianskiego czyta¢ w sposéb twérczy.
W dzisiejszej kulturze dziela czyta sie poprzez konteksty i tego juz nie zmienimy.
Sa obecnie rézne marzenia, by teatr powrdcil, na przyktad do lat osiemdziesiatych.
Jednak publiczno$¢ nie bedzie chciala tak inscenizowanych sztuk ogladaé. Ludzie
inaczej juz widza i stysza, dlatego takie inscenizacje beda ich momentalnie nudzi¢.

Prof. Ewa Lubieniewska

Trudno czasem przewidzie¢, co moze widza znudzié. Musze zwierzy¢ sie tu-
taj z doswiadczenia, ktére miatam niedawno jeszcze ze studentami kulturoznaw-
stwa na AGH. OgladaliSmy Nasze miasto w panstwa teatrze [Stary Teatr] i, chcac
poréwnaé, co sie zmienito w jezyku teatralnym, wybratam kilka scen tego same-
go utworu w rezyserii Jerzego Gruzy z konca lat szes¢dziesiatych ubiegtego wieku.
Jedno z najbardziej ,staro$wieckich”, w dobrym tego stowa znaczeniu, klasycznych
spektakli. My$latam z przerazeniem, Ze studenci po dwdch pierwszych stowach po
prostu zasna. Wrecz przeciwnie. Mialam zamiar po§wieci¢ na oméwienie tego oko-
to dwudziestu minut, a oni si¢ domagali, zeby$my rozmawiali prawie caly wyktad.
Najpierw prosili o obejrzenie kolejnych fragmentéw, potem skoncentrowali$my sie
na konfrontacji tych réznych jezykdéw.

W petlni zgadzam sie z tym, co panstwo moéwicie o konieczno$ci obcowania
z kultura obecnego czasu, ale zawsze upominam sie o pewien punkt odniesienia.
Spektakl Gruzy byt dla tych widzéw punktem odniesienia. Mysle wiec, ze jest tez
zapotrzebowanie na tego typu klasyczny teatr.

Karolina Kwak

Chciatabym odnie$¢ sie do kilku rzeczy. Po pierwsze, nawet jezeli wykorzystuje-
my w muzeum nowe technologie, to wcale nie po to, aby epatowa¢ nowoczesnoscia.
Zaproponowane rozwiazania maja by¢ przede wszystkim skutecznym narzedziem
edukacyjnym i w MICET to doskonale wida¢. Aplikacje pomagajg zwiedzajacym
wej$¢ w proces tworzenia z artysta, z réznymi artystami.

Druga rzecz to przygotowane w teatrze formy edukacji. Proponujemy widzom
warsztaty teatralne, podczas ktérych przepracowujemy pewne problemy oraz
okotospektaklowe, utatwiajace odbidr przedstawienia, uwalniajace emocje, towa-
rzyszace mtodym ludziom w trakcie spektaklu.

Mysle, ze bardzo ciekawe jest to, co powiedzialy moje przedmdéwczynie.
Zaréwno w przypadku literatury, jak i teatru wazne s3 emocje, poniewaz zyje ta
sztuka, ktéra stawia pytania. A my sie wlaénie staramy te pytania zadawac¢. Nie na
wszystkie znajdujemy odpowiedz, bo to jest niemozliwe, zostawiamy z tymi pyta-
niami widzéw. To jest chyba najwieksza warto$cig, przeciez w teatrze wazna jest
refleksja.
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I jeszcze jedna sprawa. Duzo tutaj powiedziano o ludziach, ktérzy przygotowuja
sie do zawodu nauczyciela. Kiedy rozmawialiémy z nauczycielami podczas spotkan
i wizyt, na ktére przychodzili do nas z mtodzieza, to uSwiadomiliSmy sobie, ze mu-
simy zadba¢ takze o nich. Nie tylko przygotowa¢ oferte edukacyjna, ale taka propo-
zycje, ktdra sprawi, ze beda chcieli spotyka¢ sie ze soba dla przyjemnosci. Program,
»Szkola przez teatr - transgresja przestrzeni” jest skierowany do nauczycieli szkét
podstawowych, gimnazjalnych i licealnych, ale takze instruktoréw teatralnych
w réznych domach kultury. To propozycja warsztatéw, ktére pomoga wypracowaé
projekt innowacji pedagogicznej i wprowadzi¢ do placéwki nowy przedmiot - teatr.
Proponujemy nauczycielom miedzy innymi warsztaty z twérczego pisania, a takze
zajecia z dramy, pedagogiki teatru, spotkania z aktorami.

Prof. Marek Pienigzek

Mam nadzieje, ze wkrétce bedziemy mogli kontynuowaé rozmowy o tych pro-
jektach. Warto bedzie wéwczas skoncentrowac sie na estetykach miodego teatru,
ale takze na jezykach teoretycznych, ktére pozwalajg nam méwié¢ o przemianach
wspotczesnego aktorstwa i funkcjonowaniu teatru w kulturze 2.0.

Dwa najwieksze krakowskie teatry, o ktérych dziatalno$ci rozmawialiémy,
przestajemy juz dzieli¢ na ten bardziej nowoczesny i ten bardziej tradycjonalny.
Wydaje mi sie, ze w obu teatrach odbywaja sie eksperymenty i edukacyjne projekty
o podobnej wadze i wychyleniu ku potrzebom wspétczesnego widza. Chyba warto
byloby porozmawiac¢ szerzej o tych wlasnie zagadnieniach...

Prof. Agnieszka Ogonowska

Wiele watkéw interesujacych, jak to zwykle w naszych debatach, zostato
otwartych, tez nie mieliSmy ambicji odpowiedzie¢ na wszystkie artystyczne i egzy-
stencjalne pytania zwigzane z teatrem. Raczej wywotywac i pobudzi¢ mtodziez do
mys$lenia. Mam nadzieje, ze chociaz w skromny procencie sie to udato. ChcieliSmy
takze pokazaé, Ze potrafimy materializowaé nasze pomysly i paristwa obecno$é jest
tutaj dla nas wielkim zaszczytem i dowodem na to, ze dyskusja miedzy réznymi
Srodowiskami, w tym praktykéw i akademik6w, ma sens i jest dla nas prawdziwym
Zrédtem inspiracji. Cieszymy sie, ze udato sie nam spotkaé w jednym miejscu, w jed-
nym czasie, co dzisiaj jest tez ewenementem. Nietatwo zebra¢ specjalistéw od réz-
nych obszaréw, ktére dla nas, dla naszych studentéw wydaja sie interesujace.

Jeszcze raz panstwu dziekuje, za zainteresowanie naszym projektem, kté-
ry z pewno$cig bedzie wymagal kontynuacji. Traktujmy zatem nasza debate jako
debate otwarcia, a nie zamkniecia tematéw. Bardzo dziekuje.



