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»Byt sad...”
Gdy klasyke czynimy lekturg dzieci

Praktyka polskiej szkoty wskazuje, Ze rozmowy lekcyjne uczniéw na temat rzeczy-
wiscie przez nich czytanej i osobi$cie wybieranej ,literatury osobnej” naleza raczej
do rzadkos$ci, pominawszy okres edukacji wczesnoszkolnej. Cho¢ gtoszone bywa
réwniez przekonanie - trudno jednak bez badan stwierdzi¢, jak dalece stuszne - ze
ksigzka, gdy dostapi zaszczytu bycia lektura szkolng!, moze by¢ spisana na straty,
traci w oczach mtodych odbiorcéw swoja dotychczasowa wartosé, wiec zdaniem
niektorych lepiej, by prywatne lektury takimi wtasnie pozostaty.

Na lekcjach jezyka polskiego dominuje kanoniczny repertuar?, dobrze zadomo-
wiona od XIX wieku klasyka. Wynika to z przeswiadczenia, Ze do obowigzkéw szko-
ty nalezy stac¢ na strazy kanonu kultury narodowej, co przy aktualnych tendencjach
globalizacyjnych zyskuje dodatkowa legitymizacje. Jest to w wiekszosci literatura
z adresatem dorostym. Wobec tego powstaje pytanie: jak oswaja¢ dzieci z klasyka?
W jakich okoliczno$ciach mozliwy sie staje w miare pogtebiony jej odbiér?

Préby odpowiedzi na te pytania podejmuje sie zazwyczaj poprzez uruchamia-
nie w procesach edukacyjnych takich aktywizujacych dziatan, ktére z zatozenia za-
wierajac w sobie sktadnik motywujacy, sa zdolne zapewni¢ uczniom zaspokojenie
ciekawosci, rado$¢ wspétpracy, a jeszcze lepiej, zabawy. Tu na konkretnym przy-
ktadzie pragne wskaza¢ sytuacje, gdy zabawa nie wyklucza koniecznego skupienia,

1 Za lektury obecne na lekcjach jezyka polskiego, a w ostatnich czasach wylansowane
przez rozczytane dzieci, trzeba uznac choc¢by, takie jak: Hobbit czy trylogia Wtadca pierscieni
J.R.R. Tolkiena, nie méwiac o Harrym Potterze ].K. Rowling.

2 Problem kanonu lekturowego i szerzej, kulturowego, niezmiennie budzi wielkie zain-
teresowanie - od dydaktykdw, przez polonistéow, badaczy, twdércéow kultury, po niestawnej
pamieci ministra edukacji. Zob. np. M. Ingot, T. Patrzatek, Nad kanonem literackim w szkole
czy ]. Prokop, Kanon literacki i pamiec¢ zbiorowa, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega
referatéw Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski,
Warszawa 1996; S. Bortnowski, Kanon literacki: miedzy potrzebg a buntem, [w:] Szkolne spo-
tkania z literaturg, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2007; Z. Uryga, Gospodarze szkolnego kanonu
lekturowego, ,Polonistyka” 2007, nr 8; osobny numer ,Znaku” 1994, nr 7 po$wiecony kanono-
wi kultury (tu m.in. takie nazwiska, jak: Cz. Mitosz, [. Kania, J. Jarzebski); ]. Kurczewska, Kanon
kultury narodowej, [w:] Kultura narodowa i polityka, red. J. Kurczewska, Warszawa 2000.
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refleksyjnosci, zatrzymania uwagi na tekscie. Precyzujac za$ idee pomystu dydak-
tycznego, postaram sie przedstawic¢ trudno$ci i uroki opisywania®.

Paradoksem wspotczesnej kultury, z ktérym polonisci usituja uporac sie na lek-
cjach, jest to, ze dzieci tak zachtannie i bezkrytycznie ogladajace ruchome obrazy
filmowe i telewizyjne nie s3 w stanie wystarczajaco sie skupi¢ na obrazie literac-
kim. Konkretnie - na opisie*. Deskryptywne fragmenty narracji bywaja pomijane
w lekturze, uznawane za nudne, za niepotrzebnie op6zniajace bieg zdarzen w Swie-
cie przedstawionym, za zbedne.

Uczy¢ rozsmakowywania sie w lekturze partii opisowych, zwtaszcza utwo-
réw wysokiej proby artystycznej, to rownoczes$nie uczy¢ zauwazania $wiata wokot
siebie. W momencie koncentracji uwagi na ogladanym obiekcie odkrywa on przed
zyczliwym, a jeszcze petniej, przed wrazliwym obserwatorem niedostrzegane wcze-
$niej bogactwo barw, ksztattdw, wielkosci, specyfike usytuowania przestrzennego.
Mozna sie spiera¢, czy droga prowadzaca do rozumienia kultury symbolicznej i do
budowania estetycznej wrazliwo$ci wiedzie od literatury i innych tekstéw kultu-
ry do Zycia, czy dokladnie na odwrét. W jednym i drugim przypadku chciatoby sie
powiedzie¢ do dziecka: ,Nie spiesz sie, powoli, zatrzymaj sie, popatrz!”. A potem:
,Sprobuj opisac to, co zobaczytes”.

Tak wtasnie zrobit Adam Mickiewicz w Panu Tadeuszu, gdy ,kazal” Hrabiemu,
ktdry spieszyt na koniu w strone wracajacych z boru mysliwych, zatrzymac sie przy
ptocie sadu. Ten znany opis z polskiej epopei (prezentowany w niektoérych sta-
rych podrecznikach pod tytutem: Rzut oka na sad) ma oczywiscie swoje fabularno-
-psychologiczne uzasadnienie - ,Hrabia lubit widoki niezwykte i nowe”, a ponadto
uwage bohatera przykuta nie tylko przyroda, ale i mtodziutka ,dziewczyna w bieli-
zne ubrana”, ktdra szta ,W majowej zielono$ci tongc po kolana”.

W szkolnej lekturze opis sadu funkcjonowat przez cate lata jako catostka au-
tonomiczna, traktowany byt jako odrebny utwor. Tak samo opisy obtokéw, wscho-
dow i zachoddw stonica, burzy, matecznika, stawéw, drzew, grzybéw, a nawet much
litewskich byty i sg czytane w szkole podstawowej poza catos$ciag poematu. Niniejsze
refleksje i sugestie metodyczne dotycza takiego usamodzielnionego fragmentu Pana
Tadeusza. Zadanie, jakie stoi tu przed polonistg, to przede wszystkim pomoc dzie-
ciom w zauwazeniu, Ze stowami mozna namalowac¢ piekny, barwny obraz, urzeka-
jacy splotem poetyckosci, rzeczowosci i basniowosci oraz humoru, ze zwykte moze
sta¢ sie niezwyktym. Dlatego w pracy z tekstem warto przewidziec jej trzy etapy:

- przygotowanie do odbioru,
- lekture i analize,
- efekty spotkania z opisem Mickiewicza.
Pierwszy i trzeci etap bedzie miat charakter ¢wiczen redakcyjnych®.

3 Tekst niniejszy jest przejrzana i zaktualizowang wersja artykutu: Popatrz: ,Byt sad...”
O trudnosciach i urokach opisywania, ,0jczyzna Polszczyzna” 1994, nr 4, s. 26-29.

* O opisie w formach narracyjnych zob. ]. Stawinski, O opisie, [w:] tegoz, Préby teoretycz-
noliterackie, Warszawa 1992.
5 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku

1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, wyd. 10, oprac. S. Pigon, aneks oprac. J. Maslan-
ka, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1994, s. 108.

6 Zob. rozdziat Opisywanie, [w:] Z.A. Ktakéwna, Sztuka pisania. Cwiczenia redakcyj-
ne dla klas IV-VI. Zeszyt ucznia oraz Metodyczny podrecznik nauczyciela, Warszawa 1993,
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1.

Podstawga wszelkich opiséw sa wyliczenia wtasciwosci opisywanego obiektu.
Nie oznacza to, ze staranno$¢ enumeracyjna juz czyni dang wypowiedZ opisem.
Konieczna jest hierarchia wybranych sktadnikéw i ich kompozycyjny porzadek, na
przyktad ogoélny widok - znaczace detale, pierwszy plan - dalsze plany, wazne -
mniej wazne, podobienistwa - kontrasty itp.

0 tym, Ze nie jest tatwo co$ opisa¢, przekonajg sie uczniowie, wykonujac ¢wicze-
nie w opisywaniu. Maja mianowicie do dyspozycji wyliczone elementy - rozsypanke
wyrazow: ,,0g6rki, maki, arbuz, béb, kukurydza, stonecznik, drzewa owocowe, grze-
dy, konopie”. Oferowany zbiér wyrazéw domaga sie sprecyzowania tematu opisu,
w ktérym bedzie wykorzystany. Na wszelki wypadek pytamy, czy bedzie chodzito
o stoisko w sklepie warzywnym, koszyk mamy z zakupami czy wreszcie o prze-
strzen ogrodu (grzedy) i sadu (drzewa owocowe)? Przypominamy, ze wyliczonym
»obiektom” trzeba bedzie przypisac jakie$ cechy, typowe lub indywidualne wtasci-
wosci (np. podtuzne, zielone ogoérki, dojrzaty - niedojrzaty stonecznik, czerwone,
rézowe maki itp.).

Po tych wstepnych ustaleniach wprowadzamy zdanie inicjujace opis:
,Zatrzymatam/zatrzymatem sie i spojrzatam/spojrzatem na (ogréd, sad)...”. Ma
ono przypominaé, ze aby co$ opisaé, trzeba zatrzymac sie, skoncentrowac, skupic
uwage na ogladanym, pobudzi¢ spostrzegawczos$¢. Natomiast w momencie opisy-
wania - uporzadkowa¢ wrazenia ogélne i szczegdétowe obserwacje. Nieruchomo$¢
obserwatora przypominajgca stop-klatke’, nie jest zawsze warunkiem koniecznym
opisywania. Trudniejsza forma opisu przypomina travelling - ujecie filmowe w ru-
chu podczas jazdy kamery.

Przyjeta tu za Mickiewiczem poetyka wypowiedzi: ,widze i opisuje”, w prak-
tyce odsyta do doswiadczen zyciowych uczniéw. Kazdy z nich widziat kiedys ogrod
(sad) i dlatego teraz moze sprébowac go opisa¢, wykorzystujac podsuniete stow-
nictwo. Indywidualne prace uczniéw staja sie podstawa redakcji wspdlnego opisu,
w ktoérym trzeba zadbac o jasng zasade kompozycji obrazu. Ma ona zapobiec auto-
matyzmowi wyliczen z jednej strony, z drugiej za$§ pozwoli wyeksponowac prze-
strzeniotworcza funkcje zaimkéw przystownych (tu, tam, gdzieniegdzie), wyrazen
przyimkowych (na prawo, na lewo, u gory, w dole), przystowkow (blizej, dalej,
obok). Nie zawadzi plansza z tymi wyrazami.

Rezultatem wykonania ¢wiczenia jest wywotany ze zbiorowej pamieci obraz
sadu, raczej typowy czy - doktadniej méwiac - reprezentatywny i rzeczowy, odpo-
wiadajacy potocznym wyobrazeniom o wygladzie i zagospodarowaniu uzytkowej
przestrzeni. Sama rzeczywistos$¢. Ot, ogrod jak wiele innych lub jaki powinien by¢.

s. 118-129. Autorka przedstawia osiem projektéw ¢wiczen redakcyjnych o tytutach: jak opi-
sa¢ postac? Szukanie szczegbétowych okreslert wyglqdu postaci, Jak opisa¢ miejsce i jego atmos-
fere? Opowiadania i opisy. t.gczenie w tekscie Swiata prawdopodobnego i nieprawdopodobne-
go; Opisy rzeczowe i artystyczne; Opisywanie postaci w trakcie rozmowy; Jak opisywac pejzaz?
Jak dowcipnie opisywa¢ sytuacje?

7 Wspoétczesne doswiadczenie kulturowe dzieci, w tym ich czesty kontakt z filmem i tele-
wizja pozwala na odwotanie sie do tego kregu doswiadczen. Zob. A. Ksigzek-Szczepanikowa,
Ekranowy czytelnik - wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1996.
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2.

A jak zapamietat i jak zaktualizowat zapamietane realia Adam Mickiewicz
w poetyckim stowie? Pora na prezentacje tekstu:

Byt sad.

Drzewa owocne, zasadzone w rzedy,
Ocienialy szerokie pole; spodem grzedy.
Tu kapusta, sedziwe schylajac tysiny,
Siedzi i zda sie dumac o losach jarzyny;
Tam, placzac straki w marchwi zielonej warkoczu,
Wysmukty bob obraca na nia tysigc oczu;
Owdzie podnosi ztotg kite kukuruza;
Gdzieniegdzie otytego wida¢ brzuch harbuza,
Ktéry od swej todygi az w daleka strone
Wtoczyt sie jak go$¢ miedzy buraki czerwone.
Grzedy rozjete miedza; na kazdym przykopie
Stoja jakby na strazy w szeregach konopie,
Cyprysy jarzyn: ciche, proste i zielone.
Ich licie i won stuza grzedom za obrone,
Bo przez ich licie nie $mie przecisna¢ sie Zmija,
A ich won gasienice i owad zabija.
Dalej makdw biatawe gérujq badyle;
Na nich mys$lisz, iz rojem usiadty motyle,
Trzepiecac skrzydetkami, na ktorych sie mieni
Z rozmaito$cia teczy blask drogich kamieni;
Tyla farb zywych mak zrzenice mami.
W $rodku kwiatow, jak petnia pomiedzy gwiazdami
Kragty stonecznik licem wielkiem, gorejacem,
0d wschodu do zachodu kreci sie za storicem.

Pod ptotem waskie, dtugie, wypukte pagérki,
Bez drzew, krzewéw i kwiatéw: ogréd na ogérki.
Pieknie wyrosty; liSciem wielkim, roztozystym,
Okryty grzedy jakby kobiercem fatdzistym®.

Najkorzystniej by byto, gdyby tekst zostat ekspresywnie wygtoszony z pamieci
przez nauczyciela, a nastepnie, by lekture dzieci wsparty objasnienia jezykowe oraz
przyrodnicze®, na przyktad informacja o wtasciwosciach konopi i pozytku z konopi
w ogrodzie, ktéra jest absolutnie prawdziwa, o czym szeroko pisze Kazimierz
Wyka'?. Podobnie, wyjas$niajac ,krecenie sie za stonncem” stonecznika, warto pod-
kresli¢ zarejestrowane przez poete zjawisko heliotropizmu (fototropizmu) roslin.

8 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz..., (11, s. 403-430), s. 106-108.

9 Zob. ustalenia Zenona Urygi na temat barier w odbiorze literatury przez uczniow.
Z.Uryga, Odbidr liryki w klasach maturalnych, Warszawa-Krakéw 1982.

10 K. Wyka, Trojaka opisowos¢, Pana Tadeusza”, [w:] tegoz, Studia o poemacie, Warszawa
1963, s.149-152.
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Sa to informacje poznawczo atrakcyjne dla uczniéw, poza tym przekonuja, ze poezja
moze okazac sie swego rodzaju bankiem informacji.

Poniewaz celem nadrzednym lekcji jest zauwazenie artystycznego wymiaru
opisu sadu, analityczne obserwacje klasy skoncentrujemy na dwu zagadnieniach:
kompozycji opisu Mickiewiczowskiego oraz na jego poetyckosci.

Przygladamy sie zatem, jak poeta zagospodarowat opisywang przestrzen.
Innymi stowy, chodzi o odkrycie regut rzadzacych tutaj porzadkiem obserwacji.
Warto, by uczniowie sobie u§wiadomili, Ze w rzeczywistosci ogladamy wszystko
jednoczesnie (synchronicznie). Natomiast zapis obserwacji, ktory staje sie opisem,
wymaga linearnego ujecia. Warunkiem koniecznym opisywania staje sie wiec wy-
mys$lenie jakiego$ porzadku deskryptywnego, to po pierwsze. Po drugie za$, nie-
zbedne okazuje sie ograniczenie w wyborze opisywanych elementéw. Nie ilo$¢ tu
grarole, lecz wtasnie wybor.

Uwazna obserwacja catego fragmentu pozwala wydoby¢ panoramicznos¢
poetyckiego obrazu. Stad warto by bylo opracowa¢ z uczniami notatke - sche-
matyczny zapis relacji przestrzennych w postaci osi wertykalnej i horyzontalne;j.
Poprzedzamy sporzadzenie takiego syntetycznego schematu graficznego najzwy-
Klejszymi pytaniami:

- Ile byto grzadek?
- Jak byly rozmieszczone w ogrodzie?
- Jakie barwy rzucaly sie w oczy?

W rzeczowym opisie poprzestaje sie zazwyczaj na wyliczeniach w rodzaju: ,Na
pierwszej grzadce rosta zielona kapusta, na drugiej béb i marchew, na trzeciej...,
a pod ptotem byty ogérki”. Co za proza nudnych wyliczen! A przeciez wystarczy-
to Mickiewiczowi umiesci¢ w tekscie podazajgce za spojrzeniem stowa: ,tu, tam,
owdzie, gdzieniegdzie, dalej, pod ptotem”. Dzieki nim przestrzen odstonita swoja
rozmaito$¢, a wskazujgce rozmieszczenie prezentowanych elementéw wyrazy, za-
checajac do uczestnictwa w przestrzennym spektaklu, wydobyty z catoSci znaczace
czastki, ich barwy, ksztatty, potozenie.

Sporzadzamy notatke:
drzewa
...................... o8 =)
szerokie pole - grzedy, miedza z konopiami.............. ... ptot
1 2 3 4 5 6
tu tam oéwdzie daleka strona dalej pod ptotem
kapusta bob kukurydza buraki maki, stonecznik ogorki
,sedziwa” marchew ,zlotakita” czerwone »gorejacy”
gdzieniegdzie
arbuzy

Rozmowe o poetyckosci (literackosci) opisu Mickiewicza wprowadza zasadni-
cze pytanie: ,Skad wiemy, Ze ten opis sporzadzit poeta?”.
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Naturalnie wyznacznikiem literackos$ci!! najtatwiej zauwazanym przez dzieci
jestuporzagdkowanie naddane jezyka: tekstzostal napisany regularnym trzyna-
stozgtoskowcem z parzystymi rymami. Ale przeciez ten obraz ,malowany” rymowa-
nymi stowami jest niezwykty nie tylko z tego oczywistego powodu. Wprowadzeniu
uczniéw w tajniki zmetaforyzowanego obrazowania, ktére zawsze niesie za soba
nowe jakos$ci semantyczne, sprzyja¢ bedzie obserwacja zwtaszcza pierwszej czastki
opisu. Toz to cate misterium ,zabiegdw magiczno-personifikacyjnych” (K. Wyka'?),
santropomorficzna basniowo$¢” (W. Kubacki'?) czy tez ,basniowo-epopeiczna nie-
zwykto$¢” (J. Przybos'). Na czym to wszystko polega?

Uczniowie bez trudu zauwazaja, Ze pospolite warzywa w ogrodzie stajg sie jak-
by uczestnikami spotkania towarzyskiego pod gotym niebem, jakiego$ garden party.
Natomiast polonista znajgcy rokokowe malarstwo z ulubionym motywem wykwint-
nego towarzystwa $wietujacego na tonie natury (Watteau, Fragonard, Jean Pierre
Norblin) skojarzy Mickiewiczowski opis ze stynnymi obrazami. Mozna go odbierac
jako literacka parodie fete galante. Za sukces uznamy natomiast dostrzezenie przez
klase humoru czy wrecz komizmu w pierwszej czesci opisu, ktéra okazuje sie wrecz
studium charakterologicznym warzyw, bo oto:

- lysa, sedziwa, filozoficznie nastawiona kapusta duma o losach jarzyny,

- zalotny bob nie tylko pozera marchew spojrzeniem (tysigc oczu), ale wrecz
prébuje

- umizgdéw (straki w zielonym warkoczu marchwi),

- prdézna kukurydza chwali sie swoja ztota Kita,

- towarzysko usposobiony arbuz zadaje sobie trud, mimo ,tuszy”, nawigzania
bliskich

- kontaktéw z czerwonymi burakami.

Kazde z nich odznacza sie jakimi$ charakterystycznymi (wysmukty béb, ufry-
zowana marchew) czy wrecz pociesznymi cechami (tysina kapusty, tusza, a mimo
to ruchliwos¢ arbuza). Za sprawg wskazanych uosobien i ozywien (ztota kita kuku-
rydzy - lis), zatem posredniej obrazowosci, opis staje sie zmys$leniem poetyckim,
barwng fikcja literacka. Prawda, dzieci mogtyby sprawnie, bez wiekszych trud-
nosci zareagowac na polecenie: ,Wskazcie w tym opisie uosobienia i ozywienia”.
Ale po co? Wazniejsze od werbalizmu terminologicznego i zgodne z mozliwo$ciami
intelektualnymi oraz psychicznymi uczniéw jest procesualnie traktowane ksztatto-

11 H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, [w:] tegoz, Gtdwne problemy wiedzy o literatu-
rze, Krakow 1965, s. 48-61.

12 0d pierwszego wersetu, reprezentujacego sedziwg i tysa kapuste, po historie z har-
buzem jako natretnym gos$ciem - cato$¢ opisu zostata antropomorfizowana (chodzi o wersy:
405-412 - M.].). Kazda z ogrodowych roslin podobna jest do cztowieka i jego postepkéw.
Zwazmy jednoczes$nie - dodaje Wyka - Ze w my$l omawianej juz zasady szczegétéw, ktore
nie musza pozostawac ze soba w zgodzie [...] nastapito to przy niewielkiej uwadze poety na
rzeczywisty kalendarz ogrodowy. Kapusta jest dojrzata, zawigzana w wielkie tby, a zatem
jest to kapusta jesienna; réwnocze$nie kwitnie bob, poniewaz tylko do jego kwiatu - biatego
z czarng zrenicg - a nie do stragkéw juz dojrzatych, odnosi sie metafora o tysiacu oczu. Sto-
wem, mieszaja sie pory roku”. K. Wyka, Trojaka opisowosé..., s. 155.

13 W. Kubacki, Uwagi nad poetykq ,Pana Tadeusza”, ,Kuznica” 1948, nr 16 17.
1 J. Przybos$, Czytajqc Mickiewicza, Warszawa 1956.
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wanie poje¢ teoretycznoliterackich' (np. fikcji, metafory, Swiata przedstawionego,
relacji komunikacyjnych, waloryzacji jezyka) czy tez inaczej moéwiac, istotniejsze
staje sie ,oswajanie ze sztuka stowa”1°.

Zmierzamy zatem z uczniami do zauwazenia, ze opis Mickiewicza przestaje by¢
tylko opisem. Nabiera cech fabularnych (opis sytuacji) i jakby basniowych. Okazuje
sie wszak dynamiczna, zabawng anegdota o towarzysko usposobionych warzywach,
ktére tak jak ludzie nawigzuja kontakt, ciesza sie ze spotkania, i, by¢ moze, prowa-
dza rozmowy.

Nie od rzeczy dla ksztattowania pojecia fikcyjnosci, ale tez odkrycia roli wy-
obrazni tworczej bedzie w tym miejscu odwotanie sie do zapamietanej z wczesnego
dziecinstwa konwersacji warzyw w pysznym wierszu Jana Brzechwy Na straganie'’.
Warto go wrecz przeczytac'®, by zaproponowac ostatecznie ¢wiczenie - zabawe,
podsung¢ wyobrazni uczniéw oraz ich umiejetnosciom redakcyjnym konkretne za-
danie - stworzy¢ zapis domniemanej rozmowy warzyw w Mickiewiczowskim sa-
dzie (praca w grupach, parami itp.). Innymi stowy - zmierzy¢ sie z konwencja bajki
poprzez zapis dialogéw oraz ich prezentacje, ewentualnie na prawach konkursu,
oraz przez odegranie scenek konwersacji warzyw.

Podsumowaniem dziatan analitycznych bedzie odpowiedz na inicjalne pytanie
o literacka swoistos$¢ opisu z Pana Tadeusza, jako dowodu na to, Ze niepospolity
obserwator Adam Mickiewicz, widziat sad tak, jak moga to robi¢ tylko poeci®. Poeta
nie potrafi widzie¢ zwyczajnie. Dla niego przyroda zyje jak ludzie i jak ludzie godna
jest uwagi oraz utrwalenia. Wyobraznia Mickiewicza, kunszt pisarski i, jak okazuje
sie, poczucie humoru nie pozostawiaja miejsca na najmniejsza watpliwos¢ - tak opi-
sywac¢ moze tylko artysta stowa.

5 Precyzyjna wyktadnie tej idei zawiera monografia Bozeny Chrzgstowskiej Lektura
i poetyka, Warszawa 1987.

16 Tytutowa formuta ksigzki Wiestawy Zuchowskiej. Zob. W. Zuchowska, Oswajanie ze
sztukq stowa. Poczqtki edukacji literackiej, Warszawa 1992.

7' ]. Brzechwa, Sto bajek, Warszawa 1975, s. 91.

18 Jerzy Cieslikowski uwaza, ze nowa formuta bajki ,rozbtysta najefektowniej pod pi6-
rem Brzechwy. [...] Fantastyka tych bajek jest racjonalna, $wiat rzeczy i sytuacji dramatycz-
nych znajduje sie w polu zwyczajnych do$wiadczen i obserwacji”. Natomiast w odniesieniu
do Na straganie, wychodzac z zatozZenia, Ze ,Rym jest w bajkach Brzechwy takim samym spo-
sobem dydaktycznym na zatrzymanie czego$ w pamieci, jak przystowie”, czyni nastepujace
uwagi: ,Fabute bajki okresla i wypetnia w cato$ci pewna finezja ryméw: «oprze - koprze»,
«szczypiorku - wtorkuy, «kalarepka - krzepka», «grochu - trochu», «feler - seler», «cebuli -
czuli», «fasoli - gramoli», «marchewka - krewka», «kapusta - pusta». Niektére z nich zrymo-
wat Brzechwa po raz pierwszy, jak: «oprze - koprze». Inne byty juz od dawna w powszechnej
pamieci, jak: «kapusta - pusta». Rym: «feler - seler» brzmi do$¢ ostro, jak wykrzyknik i dobit-
nie jak sentencja i on tez znalazt sie w pozycji refrenu, a po finalnym «po co wasze swary gtu-
pie, wnet i tak zginiecie w zupie», zabrzmiat katastroficznie”. Zob. . Cie$likowski, Wstep, [do:]
Antologia poezji dzieciecej, wybrat i opracowat J. Cieslikowski, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-
Gdansk 1980, s. XXVII i XXXI-XXXII.

19 Dobrym przyktadem, pominietym tutaj, bytby obraz wielobarwnych ptatkéw makéw,
utozsamiony przez poete z rojem motyli ,trzepiecacych skrzydetkami, na ktérych sie mieni/
Z rozmaitoscia teczy blask drogich kamieni”.



[20] Maria Jedrychowska

3.

Tego rodzaju analiza klasyki nie zmierza, co oczywiste, do wyksztatcenia zaste-
pu poetéw. Po prostu uczy czyta¢ uwaznie, delektowac sie tym samym, co tworcy
sprawiato przyjemnos¢, o czym pamietat przez lata (,Kraj lat dziecinnych! On za-
wsze zostanie / Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie” - podkres$lat poeta w Epilogu
Pana Tadeusza®), uczy wspoétuczestniczy¢ w jego grach wyobrazni, a w tym przy-
padku, w jego wiedzy przyrodniczo-gospodarskiej?! i sktonnosci do zabawnych
pomystow?2,

By uroda barwnego, plastycznego, dynamicznego obrazu literackiego, nasy-
conego konkretem i artystycznym odksztatceniem konkretu, trwata mozliwie dtu-
go w rozbudzonej wyobrazni uczniéw, polecamy nauczy¢ sie opisu na pamie¢ (na
Mickiewiczu ¢wiczyto pamiec tyle wczes$niejszych pokolen). Po jakims$ czasie warto
zorganizowac w klasie maty konkurs recytatorski.

Jest jeszcze inna mozliwo$¢ catkiem konkretnego, ,zyciowego” wykorzysta-
nia doswiadczen wyniesionych ze spotkania z klasyka. Chodzi o zdobyta poprzez
lekture umiejetnos¢ dzielenia sie wrazeniami za pomocg opisu, moze o ambicjach
artystycznych, na przyktad w listach do bliskich badz zaprzyjaznionych oséb. Nie
beda chyba propozycjami na wyrost zadania w rodzaju: , Piotrek, czy uwierzysz, na-
sze blokowisko tez ma prawie czarodziejskie zakatki...” czy - ,Mamusiu, ta dolinka
w Tatrach przypominata bajke...".

“There was an orchard...” When classical literature is turned into children’s
reading

Abstract

Polish education is dominated by national literature. That is why children’s contact with
literary classics, which are usually addressed to adults, requires specific didactic procedures.
During the work with the description of an orchard from Sir Thaddeus three stages should be
planned: 1. - preparation for reception, i.e. the development of a physical description that will
be confronted with Mickiewicz’s description; 2. - text reading and analysis for elicitation of
the artistic composition, artistic language usage, poet’s imagination which enables the reader
to experience the fabulous fictitiousness of the depicted world (personifications, animations)
together with the author, to notice his sense of humour. The third stage is text memorization
and the use of the description skills acquired during the activity in child’s private letter.

20 A, Mickiewicz, Pan Tadeusz..., s. 590.

21 Zob. Wywod Kazimierza Wyki o konopiach i ich praktyczno-magicznych wtasciwo-
$ciach. K. Wyka, Trojaka opisowosé..., s. 149-153.

22 Dzielo Mickiewicza bylo wrecz odczytywane jako ,poemat humorystyczny”. Zob.
Z. Szweykowski, ,Pan Tadeusz” - poemat humorystyczny, Poznan 1949; elementy komizmu
w poemacie dostrzegali W. Kubacki, J. Przybos, K. Wyka. Zob. tez: Z. Mitosek, Litewska Nauzy-
kaa, czyli Mickiewicza zabawy z literaturq, [w:] tejze, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa
1997, s.230-238.



