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Renaty Pigtkowskiej opowiadania z ramg

Adresowane do dzieci w wieku przedszkolnym opowiadania z ramg maja przewidy-
walny charakter. W nabywaniu kompetencji lekturowych i ogélnym rozwoju dziec-
ka stanowig one formy przejSciowe miedzy wierszami o regularnej budowie, rytmie
irymie czy wierszowanymi opowie$ciami (np. Brzechwy czy Tuwima) a proza, ktéra
takich cech nie posiada i otwiera mtodego odbiorce na niepowtarzalny (dostownie
i w przenosni) swiat przezy¢ pod wplywem literatury. Za rame mozna uznac¢ ekwi-
walentne w serii opowiadan zdania inicjujgce narracje i zamykajace ja. Rama ta ma
posta¢ formut implicitnych, poniewaz stanowig one integralne sktadniki utworu.
Jej elementy nie maja wiec paratekstowej wyktadni, ale uczestnicza bezposrednio
w linearnym porzadku narracyjnym jako state sygnaty poczatku i konca, co z pew-
noscig konstrukcyjnie zbliza ten typ opowiadan do basni. Obecno$¢ ramy w kazdej
z form tworzacych dany zbiér powoduje, Ze opowiadania s3 homogeniczne, maja
powtarzalne cechy i jako zamkniete jednostki w pewnym stopniu podlegaja cykliza-
cji, chociaz ich uktadem nie rzadzi zadna wewnetrzna zasada porzadkujgca teksty,
ktore gdyby ulegly przetasowaniu wewnatrz jednego zbioru lub miedzy zbiorami,
nie zmienig swojej wymowy, a ich sagsiedztwo nie jest znaczace. Semiotyka cyklu!
zalezna jest od jego segmentacji i integracji. Z jednej strony pojedynczy utwor, re-
prezentatywny dla serii, stanowi nawet wzorzec tekstu dla pozostatych, z drugiej
- tre$ciowe i kompozycyjne czynniki, spajajace teksty w zbiorze, jakby przeciwdzia-
taja ich autonomii.

Opowiadania z ramg mozemy odnalez¢ wsréd utworéw Grzegorza Kasdepkego,
Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel, Wojciecha Widtaka, ktéry w ten sposob opisat przy-
gody matego prosiaczka - Wesotego Ryjka®. Skorzystata z tej formy réwniez Renata

! Problematyce cyklu poswiecita wiele miejsca w swoich badaniach Krystyna Jakowska.
Zob. Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001; Cykl
i powiesé, red. K. Jakowska, D. Kulesza, K. Sokotowska, Biatystok 2004; Semiotyka cyklu: cykl
w muzyce, plastyce i literaturze, red. M. Demska-Trebacz, K. Jakowska, R. Sioma, Biatystok
2005; Polski cykl liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008.

2 W. Widtak, Wesoly Ryjek, Poznan 2010. Zdanie inicjujace narracje, zawsze w identycz-
nym brzmieniu, ma charakter autoprezentacyjny: ,Dzienn dobry, nazywam sie Wesoty Ryjek”,
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Pigtkowska, tworzac trzy zbiory: Opowiadania dla przedszkolakéw?, Opowiadania
z piaskownicy* i Piegowate opowiadania®. Kolejno$¢ czytania nie ma tu decydujg-
cego znaczenia, chociaz na oktadkach p6zniejszych toméw wspomina sie o wcze-
$niejszych wydaniach i jest to komunikat skierowany do matego odbiorcy (,Czes¢!
To ja, Tomek. Niektérzy mnie juz znaja [...]"). Lektura rozpoczeta od wybranego
opowiadania w dowolnym zbiorze zaktada oralnego posrednika, ktory takze zostat
uwzgledniony w projekcie tworczym. Pewne informacje i zabiegi sa wtasnie czytel-
niejsze dla dojrzatego lektora.

Tomy taczy osoba dzieciecego narratora i jednoczesnego gtéwnego bohate-
ra - kilkuletniego chtopca, uczeszczajacego do przedszkola. O jego niezmienionej
tozsamosci w kazdej czesci decyduje réwniez rodzina, ztozona z rodzicéw, babci
i dziadka, starszej siostry, ktdrej w narracji - oprécz gtéwnej postaci - nadano imie:
Agnieszka. Dorosli bohaterowie wypetniajg tu raczej swoje rodzinne funkcje, cze-
$ciowo wpisujac sie w stereotypowy repertuar przypisanych im kulturowo rél, co
w ten sposéb potrafi oceni¢ jedynie dojrzaty czytelnik. Dla dziecka stereotypia two-
rzy staly model $wiata, uporzagdkowany, przyjazny, oparty na znanym uktadzie re-
lacji, podziale obowigzkéw i w opowiadaniach dotyczy postaci oraz ich zachowan.
Glowny bohater kresli taki oto wizerunek babci, ktéra potrafi bez konca popychac
hustawke albo broni¢ rzuty karne:

Gdy jade rowerkiem przez park, zawsze pedzi tuz za mna. Jak sie wreszcie zatrzymam,
to zaraz z wielkiej torby wycigga dla mnie soczek z rurka. W tej torbie nosi tez kanapki,
batoniki, chusteczki, plasterki w zétwiki, méj nowy gwizdek, sweterek (gdyby sie ochto-
dzito), czapke z daszkiem (na wypadek upatu), parasol i niebieska pelerynke (bo moze
padac), kocyk (gdybym chciat usias¢), topatke do piasku, moje ulubione autko (to, ktore
nie miesci sie w kieszonce spodni), pieniazki na lody i ksigzeczke o dinozaurach, ktéra
zawsze moze sie przydac. Nie wiem, gdzie to wszystko nosza te babcie, ktére chodza na
spacery z matymi torebkami. (Babcia, Po)

W kreacji postaci realizowany jest wzor nadopiekunczej, ,wyprzedzajacej” po-
trzeby wnuka babci. Jednak opis z uzyciem celowej hiperbolizacji wptywa na rela-
tywny i zalezny odbiér osoby, ktérej zachowanie moze by¢ postrzegane jako akcep-
towalne lub kuriozalne.

Formuta inicjalna w opowiadaniach Pigtkowskiej wprowadza pozytywny (,Jak
ja lubie...”) lub negatywny (,Jak ja nie lubie...”) aspekt, warto$ciuje rzeczywistos¢,
a leksem ,jak” podkresla site i stanowczo$¢ oceny. Wstepna aksjologizacja® faktow,

natomiast zamykajace - rozpoczyna sie od predykacji ,Dzi$§ dowiedziatem sie...” rozwijanej
w zaleznosci od tresci i sensu opowiadania.

3 R. Pigtkowska, Opowiadania dla przedszkolakéw, Warszawa 2009. W dalszej cze$ci
pracy oznaczone jako Odp.

* Taz, Opowiadania z piaskownicy, Warszawa 2009. W dalszej czesci oznaczone jako
Ozp.

5 R. Pigtkowska, Piegowate opowiadania, Warszawa 2010. W dalszej czeSci oznaczone
jako Po.

6 Zob. J. Slésarska, Pokonaé strach - aksjologiczne nacechowanie ram i planéw w opo-
wiadaniach J.R.R. Tolkiena, [w:] Opowiadanie w perspektywie badan poréwnawczych, red.
Z. Mitosek, Krakow 2004, s. 421-430. Wedtug badaczki konstruowanie i standaryzacja ram
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sytuacji, czynnosci, przedmiotéw (nigdy oséb), nazywanych juz w pierwszym zda-
niu, podlega rozwinieciu i dzieciecej argumentacji. Zdarzenia fabularne wynikaja
z bezposredniego doswiadczania, uczestnictwa w sytuacjach, dotycza os6b z najbliz-
szego otoczenia i codzienno$ci dziecka. Pewng zmienng w ramie stanowi zamknie-
cie kazdego opowiadania, wszystkie finalne wypowiedzenia odnoszg sie jednak do
wspolnej tezy, przyjetej z punktu widzenia matoletniego bohatera, ze sposob po-
strzegania i - co za tym idzie - oceniania $wiata przez dorostych i dzieci bardzo sie
rézni, a dzieciom - mimo wysitkow - trudno jest zniwelowac te réznice. Powaznie
brzmigcy sad podany jest jednak w sposéb humorystyczny, zwtaszcza ze stanowi
puente opisywanych w narracji zdarzen. Na przyktad w jednym z utwordéw obta-
skawianie smoka rurowego, mieszkajacego pod wanng i wydajacego niepokojace
odgtosy, odbywa sie poprzez nakarmienie go paréwkami, wtykanymi do odptywu,
planowany jest réwniez inny positek: ,Jutro chciatbym mu wla¢ troche zupy, tylko
jak to wszystko wyttumaczy¢ mamie?” (Smoki rurowe, Odp). W innej opowiesci na
pytanie, jak byto w kinie, chtopiec odpowiada: ,Byto fajnie. A byloby jeszcze lepiej,
gdyby nie gasili tych $wiatet. Po ciemku trudno sie bawi¢ i wymienia¢ kukurydze
na landrynki - dodatem./ No i niech mi kto$§ powie, z czego tata tak sie $miat przez
caty wieczor?” (Kino, Ozp). Do czestych stwierdzen narratora nalezg kategorycznie
brzmigce: ,Ale tego nie da sie wyttumaczy¢ dorostym” (Odp); ,Ach, ci dorosli, oni
nigdy nic nie rozumiejq [...]” (Odp), a takze wypowiedzi poddajace w watpliwos¢
poznawcze czy percepcyjne mozliwosci dorostych lub traktujace o hermetycznym
sposobie ich méwienia i myslenia: ,No i niech mi kto$ powie, czy z tymi dorostymi
mozna powaznie rozmawiac? (Winda, Ozp); ,Dorostych nawet we $nie trudno jest
zrozumie¢” (Okulary, Ozp). Zdania zamykajace narracje informujg rowniez o przy-
zwyczajeniach i nawykach dojrzatych oséb: ,Ech, nigdy nie uda mi sie przerobi¢ go
[taty, KW.-T.] na artyste - pomyslatem, machajac reka z rezygnacja.” (Portret taty,
Odp). W jakim$ stopniu ambiwalentne wzgledem negatywnych rozstrzygnie¢ sa
rzadziej pojawiajace sie w tekscie zakonczenia typu: ,Bywaja rzadkie chwile, kiedy
dorosli sa spoko” (Starszy brat, Ozp); ,Mama wyjatkowo miata racje [...]" (Pokrzywa,
Po); ,Mama u$miechneta sie do mnie i to byt ten rzadki przypadek, kiedy oboje by-
liSmy tego samego zdania” (Tatuaz, Ozp). Wszystkie one jednak podkreslajg spora-
dyczno$c¢ okolicznosci, w jakich dochodzi do porozumienia i zrozumienia. Dotyczy
to réwniez dynamizujgcych fabute sekwencji z dialogiem, ktére moga pojawi¢ sie
takze w zakonczeniu, w ktérych zgodnos$¢ racji okazuje sie pozorna (w jednym
z opowiadan osoba dorosta zareagowata zartem na mozliwos$¢ potaczenia obowiaz-
kéw pracownika ZOO i prowadzacego tramwaj, a maty bohater potraktowat wypo-
wiedz serio: ,- Mamo, jeste$ genialna! To bytoby super! Tylko jak one [zwierzeta,
K.W.-T.] kasowatyby bilety? - spytatem z niepokojem”, Motorniczy, Odp).
Pigtkowska w narracji imituje dzieciecy sposéb widzenia i rozumienia Swiata,
jego prawidlowosci. Demonstruje narracyjne myslenie z perspektywy matego czto-
wieka, stosuje wlasciwg dziecku argumentacje i kategoryzowanie rzeczywistosci,

jest efektem nawigacji. Rama pojmowana jest jako uktad przestrzenny lub szlak, wraz z pod-
stawowymi wtasnos$ciami obiektéw w nich istniejacych. Mimo réznic w definiowaniu pojecia,
jakie przyjeto w tej pracy i w artykule Slésarskiej, pewne ustalenia wydaija sie zbiezne. Trzeba
przyzna¢ racje autorce analiz opowiadan Tolkiena, ktéra pisze: ,Ramy stanowia podstawe
izotopii sktadnikéw formalnych oraz tematyczno-obrazowych”, tamze, s. 422.
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jakby w mys$l zasad opisanych przez Barbare Boniecka. Autorka Dzieciecych wyobra-
Zen Swiata, ktorg interesujg mali uzytkownicy polszczyzny, podkresla heterogenicz-
nos¢ ich wypowiedzi na ptaszczyznie fonetycznej, stowotwdrczej, fleksyjnej, skta-
dniowej, frazeologicznej, semantycznej, stylistycznej, pragmatycznej. O dzieciecych
operacjach tekstotworczych pisze:

daza do konkretyzacji tego, co nazbyt dla nich abstrakcyjne, poza konkretnoscia ak-
centuja praktycznos¢ i funkcjonalnos¢, analizuja mozliwosci i wszystko poddaja oce-
nie, zapamietujg reguty, widza wyjatki, dokonuja syntez, zmierzaja ku prawdzie, ciesza
sie z tego, co wiedza, w poznawaniu rzeczywistosci s3 w réwnej mierze odtworcze co
tworcze’.

Pigtkowska dokonuje autorskiej atrybucji takich predyspozycji narratorowi
w trzech zbiorach opowiadan. Nie wyposaza go jednak w zdolno$¢ do decentracji,
czyli wczucia sie w punkt widzenia innej osoby, co - zdaniem Bonieckiej - dzieci
w wieku przedszkolnym takze potrafig. Sytuacje dysonansu, kontrastu, pomytki
tatwo wychwytywane przez mtodego odbiorce, obecne w schemacie fabularnym,
sg zrédtem komizmu. Chtopiecy narrator mylnie interpretuje oznaki emocji u do-
rostych, jest przekonany, ze mama oniemiata... z zachwytu na widok jego rysun-
kéw na $cianach (Zyrafa, Po), innym razem Tomek podstuchuje rozmowe rodzicow
pod drzwiami i btednie odbiera jg jako wypowiedzi o nim (Zty dzien, Odp). Typowe
dla wieku dazenie do prawdy i werystyczna orientacja wedlug prostej kwalifikacji
prawda - fatsz komplikuje relacje bohatera z innymi, jak w trakcie rozmowy tele-
fonicznej: ,Moja siostra powiedziata, Ze jesli zadzwonisz, to mam powiedzie¢, ze
jej nie ma w domu. No wiec ci to méwie. Ale nie martw sie, bo ona oczywiscie jest
i stoi tuz obok - wyjasnitem zadowolony, ze dobrze sie spisatem” (Telefon, Odp); albo
w teatrze, kiedy narrator likwiduje problem i przywraca wtasciwy porzadek, korzy-
stajac z tego, ze zajmuje miejsce tuz przy Scianie, na ktérej umieszczono wiacznik
(,Kiedy méj ulubiony krasnoludek Gapcio zalat sie tzami, a biedna Sniezka lezata
taka blada i nieruchoma, nie wytrzymatem. Pomyslatem, ze jesli zapale $wiatto w sali
i gtlosno krzykne, to ona musi sie obudzi¢” (Obudzona krélewna, Odp); inny chtopiec
zjada toczace sie po podtodze jabtko, a gdy nie zasypia, bohater podejrzewa, ze ,co$
z tym jabtkiem nie tak”). Kreacja gtéwnego dzieciecego bohatera opowiadan stwarza
matemu czytelnikowi-stuchaczowi okazje do poréwnan: ja - Tomek, i w rezultacie
prowadzi do satysfakcji, dajacej sie zwerbalizowa¢ w samooceniajacej predykacji:
,wiem lepiej”, ,rozumiem wiecej”, zapewnia tez sporg dawke humoru (niczym zna-
na seria o Mikotajku René Goscinny’ego i Jean-Jacques’a Sempé dla starszych dzieci).
Narracyjny pejzaz Swiadomosci® narratora wydaje sie celowo zubozony.

Opisane zachowania Tomka i jego interakcje z otoczeniem - w domu, przed-
szkolu, miejscach publicznych, w czasie zwyklym i wyjatkowym - dotycza rowniez
rozwiazywania probleméw. Maty bohater pokazywany jest w dyskomfortowym

7 B. Boniecka, Dzieciece wyobrazenia $wiata. Zbior studiéw, Lublin 2010, s. 58.

8 Zob. B. Bokus, Z analiz linii i pola narracji: O pejzazu Swiadomosci w opowiadaniach
dzieciecych, [w:] Praktyki opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Krakow
2001, s. 63-82. Badaczka odnosi pojecie pejzazu sSwiadomosci do rzeczywistych narracji two-
rzonych przez dzieci. Zob. takze: B. Bokus, Tworzenie opowiadan przez dzieci. O linii i polu
narracji, Kielce 1991.
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potozeniu - podczas wielokrotnej przymiarki obuwia w sklepie: ,Nie chcialem
tych sandatow, nie chciatem dtuzej siedzie¢ na krzesetku, nie chcialem mie¢ stép”
(Teniséwki, Ozp); czy w opresji, gdy gubi sie w supermarkecie: ,Pobiegtem przed
siebie i ptaczac, szukatem jej [mamy, KW.-T.] wszedzie. Wydawato mi sie, ze za-
raz zwalg sie na mnie wszystkie po6tki petne towaréw. Ten sklep wydawat sie nie
mie¢ konca. Bytem pewien, Ze zostane juz w nim na zawsze” (Zguba, Odp). Chtopiec
przezornie nie rozmawia z nieznajomym, ktory jako pierwszy oferuje mu pomoc,
otrzymuje jg od pracownicy sklepu. Malec teskni za mamg, gdy ta wyjezdza i prze-
chowuje zapach jej perfum w stoiczku (Zapach mamy, Odp), ma obawy i leki, boi sie
jezdzi¢ windg, nie zawsze samodzielnie zasypia. Dla przeciwwagi ten sam chtopiec
udowadnia, ze sta¢ go na dociekliwo$¢, rezolutne odpowiedzi, empirie w pokony-
waniu zyciowych barier: rozmawia z cudzoziemcami bez znajomosci ich ojczystego
jezyka (Mayumi, Ozp; Zamek, Po), znajduje spos6b na batagan, chcac nazwac swoj
pokdj warsztatem, bo wtedy nie trzeba go sprzata¢ (Batagan, Po), ma odwazne pla-
ny: ,Gdybym tak zarazit wszystkie dzieci w przedszkolu, to wtedy mogliby$my ba-
wic sie ze soba. Wszyscy mieliby$my jednakowe plamki [...]” (RdZyczka, Odp). Tkwi
w nim potrzeba samodzielnosci i sukcesu (Wyscig, Po), wykazuje sie pomystowoscig
i by pod choinkg sasiadki zmie$cito sie wiecej prezentéw, odtamuje kilka szeregow
dolnych gatazek (Miejsce pod choinkg, Odp). W kontakcie z dorostymi stosuje od-
wrdcenie rol (zeby nie narazi¢ sie na $§miesznos¢ i zyska¢ w oczach dobrze umiejgcej
jezdzi¢ na nartach dziewczynki, decyduje sie na ryzyko: ,Nie byto wyjscia. Puscitem
kije i zawotatem:/ - Dalej juz sobie, tato, jako$ poradzisz!”, Narty, Ozp), jak réwniez
przemyslane strategie komunikacyjne, w ktérych pytanie odgrywa kluczowa role’:

- A znasz kogo$, kto nie myje zebéw? - spytatem podchwytliwie.

- Nie. - przyznat.

- No to skad wiesz, ze jak sie ich nie myje, to robia sie dziury? W ogéle skad dorosli
wiedza, ze bedzie tak, a nie inaczej? Nigdy cie, tato, nie kusi, Zeby samemu sprawi¢, jak
bedzie? - spytatem. (Zeby, Ozp)

Dzieciecy punkt widzenia staje sie nie tylko kategorig narracyjna, ale takze an-
tropologiczna. Ze wzgledu na podwdéjnos¢ adresata (dziecko i posrednik lektury)
stuzy on poznaniu (powtérnemu dla osoby dojrzatej) i (re)deskrypcji dziecinstwa,
wtasciwych mu faz i cech. Dla dziecka jest to kwestia wyobrazni i antycypacji, dla
dorostego - pamieci i antecedencji. Opowiadania z rama Pigtkowskiej zmuszajg tego
ostatniego do refleksji i bez zbednego dydaktyzmu sugerujg dobre rozwigzania wy-
chowawcze, jak jednorazowa reprymenda za niewtasciwe zachowanie i kara wspoét-
mierna do przewinienia:

Kiedy juz lezatem w t6zku, zastanawiatem sie, czy po tym, co sie stato, mama przyjdzie
jak zawsze ucatowa¢ mnie na dobranoc. Przeczytata mi jak co wieczo6r bajke, a potem
przytulita mnie i nawet u$miechneta sie do mojego rycerza w niebieskim ptaszczu, kto-
rego caly czas trzymatem w dtoni. O zniszczonej zastonie nie wspomniata ani stowem.
(Dziura, Odp)

9 Zob. M. Ligeza, Rola pytan dzieci 3-6-letnich w inicjowaniu i podtrzymywaniu rozmowy
z dorostym, [w:] Z badan nad kompetencjq komunikacyjnqg dzieci, red. B. Bokus, M. Haman,
Warszawa 1992, s. 181-201. Autorka méwi tez o pytaniach seryjnych jako dialogu. Renata
Pigtkowska rowniez uwzglednia te strategie komunikacyjna (Dlaczego?, Po).
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Opowiadania u$wiadamiaja, ze dziecko oczekuje pomocy w oswajaniu lekdw. Kie-
dy chtopiec ma ktopoty z samodzielnym zasypianiem, skuteczna okazuje sie rada
babci: ,Wiem, ze ze wszystkich pluszowych zwierzatek najbardziej lubisz psy.
[...] jak myslisz, sg dzielne i odwazne? Potrafityby ostrzec i obroni¢ cie przed niebez-
pieczenstwem?” - i dalej w dialogu wypowiedz jest kontynuowana:

Wybierz cztery swoje najgrozniejsze psy. Posadzimy po jednym w kazdym rogu twojego
t6zka. Wydaj im polecenie, zeby przez cata noc czuwaly i strzegty cie przed Szarzydtami-
-Straszydtami. Niech nie pozwola im sie zblizy¢ do twojego t6zka. Niech przez cata noc
maja oczy szeroko otwarte. Wtedy Szarzydia nawet nosa nie wysung ze swych katow
(Szarzydla-Straszydta, Odp).

Podobna funkcje spetnia wymyslony przez mame malca Zmorek, ktéry zjada zte
sny (Zty sen, Ozp). Umiejetno$¢ radzenia sobie z negatywnymi emocjami doskona-
li u dzieci przedszkolanka, ktorej pomyst z wyrzucaniem ztosci do kosza Tomek
sprawdza na innych. Nauczycielka potrafi réwniez sprawi¢, by krepujace cechy
i zmiany w wygladzie staty sie atutami dziecka, aby piegi czy okulary swiadczyly
0 jego wyjatkowosci. Kreatywne rozwigzania stosujg rodzice chtopca, ktéry w dniu
urodzin otrzymuje od ojca nietypowy prezent - ksiezyc z nieba (niczym gwiazdke
z nieba). Mezczyzna ktadzie obok t6zka syna lustro, w ktérym odbija sie ksiezyc za
oknem, méwiac: , Tylko w taki spos6b mogtem ci go podarowac” (Urodziny, Odp).
Dorosli ucza tez tolerancji dla innych, ich pogladéw, ubioru, sposobu bycia (Por-
tret taty, Odp; Tatuaz, Ozp). Cecha wielu opowiadan jest metajezykowy charakter
narracji, ktéra eksponuje zwigzki frazeologiczne i poprawne potgczenia wyrazowe
oraz apeluje o rozmowe na ten temat (Obudzona krélewna, Odp; Zguba, Odp, w kt6-
rym to opowiadaniu narrator powaznie stwierdza: ,Namiot nie jest ze szkta, zeby
go rozbijac”)™.

Wspomniana na wstepie cyklizacja, jaka zachodzi w opowiadaniach Piat-
kowskiej, opiera sie tez na mechanizmach rekursywnosci, charakterystycznych dla
przekazow ustnych. Utwory (takze gatunki) dla matych dzieci sg bliskie literaturze
ludowej wtasnie ze wzgledu na swoja oralnos¢ (lub jej slady), ale takze z powodu
ich sytuacyjnosci czy wykorzystania w nich opozycji i prostych kategoryzacji Swiata
w opisie rzeczywisto$ci'l. Powtdrzenia treSciowe i kompozycyjne, ustalone nastep-
stwo zdarzen z pewnoscig utatwiaja ustng reprodukcje dzieta. Wzmacniajg umie-
jetno$ci mnemotechniczne u dziecka i posrednika lektury, u obu moze wystapic
mentalne odbiorcze nastawienie na te ,powielarnos$¢”, a w konsekwencji odtworcze
i tworcze tendencje do samodzielnego, ustnego ,autorstwa” utworu w odniesieniu
do wzorca, na jego podstawie.

Sekwencje zdarzen i scen przyjmuja u Pigtkowskiej schematyczny wymiar,
mozna wrecz mowic o ich skryptowym!? charakterze, co w tym przypadku mocno

10 Renata Pigtkowska jest rowniez autorka ksiazki dla dzieci, w ktdrej tworzy , literacka
paremiologie”, Z przystowiami za pan brat, Warszawa 2008.

11 Zob. S. Niebrzegowska-Bartminska, Wzorce tekstéw ustnych w perspektywie etnolin-
gwistycznej, Lublin 2007.

12 Pojecia ,skrypt” uzywa sie w psychologii, definiujac go jako zbiér wiedzy na temat
sekwencji zdarzen i dziatan, ktérych oczekuje sie w danych okoliczno$ciach lub prosciej -



Renaty Pigtkowskiej opowiadania z ramg [103]

koresponduje z dzieciecymi strukturami poznawczymi odpowiedzialnymi za orga-
nizacje wiedzy o $wiecie. Wpisane w narracje skrypty reguluja zachowania bohatera
w domu i poza nim, relacje z osobami dotycza bowiem nabytej wiedzy o codzien-
nych rutynowych czynnosciach (wizyta u lekarza czy u fryzjera, pobyt w przedszko-
lu i wiele innych), ale réwniez s konfrontowane z empiriag dziecka-odbiorcy. Mtody
odbiorca rozpoznajac schemat, spodziewa sie w kolejnych opowiadaniach konkret-
nych rozwiagzan w zakresie epizoddw, scenerii, drogi do celu, wyniku dziatan, stale
weryfikujac ich wyglad czy przebieg ze znanymi sobie z doSwiadczenia. Sama kon-
strukcja narracji staje sie ,skryptem opowiadania z rama” w odniesieniu do catej ko-
lekcji tekstow w omawianych zbiorach. Takze pewna typowo$¢ sytuacji rodzinnych
zarysowanych w tekstach sprzyja wytworzeniu sie lub wzmocnieniu istniejgcych
u dorostych odbiorcow (gto$no czytajgcych dziecku) pozytywnych heurystyk, rozu-
mianych tu jako strategie czy reguty poznawcze sugerujgce, jak rozmawia¢ z dziec-
kiem, jak zachowywac sie wobec niego.

Piatkowska uprawia narracyjne myslenie w kategoriach matego cztowieka, ale
narracja jest tu réwniez podjetg proba zrozumienia $wiata dziecka przez doroste-
go'®. Forma opowiadan respektuje orientacje w rzeczywisto$ci mtodego odbiorcy,
dla ktérego wychodzenie ku §wiatu jest zawsze podazaniem od znanego, bliskiego,
oswojonego w strone nieznanego, dalekiego, tajemniczego czy nowego. Rama dziata
w opowiadaniach jak stabilizator konstrukcji, pozwalajacy jednak na semantyczne,
innowacyjne zréznicowanie zawartosci.

Renata Pigtkowska’s stories with a framework

Abstract

Renata Pigtkowska is an author of three volumes of stories for preschool children. The series
is subject to mechanisms of repetitiveness among which characteristic is the presence of
a framework as an implicit formula that constitutes permanent signals of the beginning and
ending of narration. Similarly, the creation of reality, largely based on stereotypes, creates
a permanent, recognizable model of the world. Sequences of events and scenes adopt
aschematic dimension; have a scripting character which corresponds with children’s cognitive
structures responsible for the organization of knowledge about the world. Children’s point of
view becomes not only a narrative category (the identity of the boy hero-narrator) but an
anthropological category as well. Due to his doubleness (a child and a reading intermediary)
the addressee is used for the recognition (secondary in the case of adults) and (re)description
of childhood and its characteristic stages and features. The framework works in the stories as
a construction stabilizer, which nonetheless allows systematic and innovative diversification
of the content.

jako schemat zdarzen albo dziatan. Zob. Ph.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, Psycholo-
gia. Kluczowe koncepcje, t. 3: Struktura i funkcje Swiadomosci, przet. M. Guzowska-Dabrowska,
E. Czerniawska, A. Gruszka, Warszawa 2010. Termin ten zadomowit sie na dobre w jezyko-
znawstwie, jest réwniez stosowany w pracach interdyscyplinarnych, np. opisujacych kon-
wencje zwigzane z opowiadaniem, zob. ].M. Mandler, Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty
teorii schematéw, przel. M. Cierpisz, Krakow 2004.

13 Zob. Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. ]. Trzebinski, Gdansk 2002.



