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sJakie to piekne!”, ,jak bardzo mi sie to podoba!”, ,jakie to brzydkie!”, ,jakie to
nudne!” - wypowiedzi tego typu wynikajg bezposrednio z doznania estetyczne-
go, jakiego dostarczaja odbiorcy otaczajace go przedmioty lub sytuacje. Kazdemu
przezyciu towarzysza zawsze, niezaleznie od tego, czy doswiadczamy przyjemno-
$ci czy smutku, okreslone mysli. Sa to mysli o wartosci estetycznej, nazwane przez
jednego z najwybitniejszych polskich filozoféw i estetykéw Mieczystawa Wallisa
,oceng estetyczng”. Zdanie bedace wyrazeniem tej mysli Wallis nazywa ,zdaniem
estetycznym”!.

Aby przeprowadzi¢ analize wybranych zdan estetycznych, nalezy nieco uwagi
poswieci¢ zagadnieniu oceny estetycznej, ktéra poprzedzona jest jedng z faz prze-
zycia estetycznego, tzw. us§wiadomieniem sobie przedmiotu na nas oddziatujace-
go. Proces ten byl na przestrzeni wiek6w réznie postrzegany. Najwazniejszym jego
wyznacznikiem jest skupienie sie na obiekcie dostarczajagcym wrazen. Immanuel
Kant twierdzil, Ze jest ono bezinteresowne i niezalezne od realnej obecnosci przed-
miotu, gdyz podoba nam sie nie sama rzecz, lecz nasze jej wyobrazenie?.

Nastepstwem teorii kontemplacji Arthura Schopenhauera, zgodnie z ktorg
cztowiek z pozycji biernego widza zesrodkowuje swa Swiadomos$¢ na przedmio-
cie, zapominajac o wtasnej osobowosci, jest to, ze w dobie Georga Hegla i Novalisa
zaczyna on przyjmowac na siebie aktywnos$¢ obiektu. Przez to przypisuje przed-
miotowi wtasciwosci estetyczne, ktérych sam nie posiada. Takie przezycie jest
przyjemnos$cig odnajdywania siebie w innych przedmiotach. Podobna postawa
sktania do wyrazania wtasnej oceny estetycznej, ktdra staje sie jakby naturalnym
dopetnieniem przezycia estetycznego. Te mys$l rozwineli réwniez przedstawicie-
le rosyjskich kregéw literackich poczatku XIX wieku (Aleksiej Mierzlakow, Iwan
Wojciechowicz, Konstantin Batiuszkow). Uznali oni bowiem, Ze do pelni przezycia
potrzebne jest odkrycie wewnetrznej wiezi taczacej przedmiot z podmiotem. Wiez
taka pomaga rozszerzy¢ wiedze obserwatora o jego wtasny stan psychiczny w mo-
mencie doznan estetycznych, czyli doprowadzi¢ do wewnetrznego wyizolowania
przedmiotu oraz wzbogaci¢ go o konkretne wartosci zewnetrzne. Tym samym

1 M. Wallis, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2004, s. 182.

2 1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przetozyt oraz opatrzyt przedmowa i przypisami
J. Gatecki, Warszawa 2004, s. 64.
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w przypadku doznan przyjemnych ocena estetyczna zjawiska bedzie mogta by¢
tylko pozytywna i takg forme przyjma réwniez zdania ja wyrazajace.

W opinii jednego z najwybitniejszych teoretykow tego okresu Aleksieja
Mierzlakowa, cztowiek, aby okresli¢ ocene estetyczng przedmiotu, czyli wskazac
jego warto$¢, musi zaobserwowac¢ wilasng nature, przyjac jednocze$nie postawe
bierng i czynng wobec $wiata:

[...] Hac 3aHMMaET TOBKO TO, YTO HAM IIOYEMY-JIMGO0 MOJ06HO, YTO UMEET BAUSIHUE
Ha HaIlX PaZoCTH Y HaIlIK nevaJiu 3.

Powinien réwniez zainteresowac sie swojg osobg, swoimi zagdzami i mitoscig do
samego siebie:

BoT nyTb, 10 MOEMy MHEHMIO, CAMbIH CYACTJIMBEHIINH K ONIPe/Ie/IEHUI0 U3SIIHOTO.
YesioBek kejlaeT U GOUTCS MO BPOXKAEHHOH J06BU K camoMy cebe. XKesnaTb
Y 60ATHCS OH MOXKET TOJIBKO TOTO, YTO OTHOCHUTCS K HEMY, UJI €My NOJJ06HBIM, UJIH
K BelljaM, J/Is1 HeTro JIparoleHHbIM: 3TH BEIllM COCTAaBJISAIOT IPeIMET 0COGEHHOT0 eT0
BHUMaHUA; HET HY>K/bl, IPOU3BOAAT JIX OHU JI}O6OBb, yXac WiHu oTBpallleHue: OHU
BXOJAAT B KPYT U3sALIHOr0. 36upaiiTe UX U paciosiaraiiTe 1o BaleMy HaMepeHHIo,
TO eCTb TaK, YTOObl OHU N0/, BallMMU PyKaMHU NPOU3BeJIM TO [leNCTBHEe, KOTOpOe
BbI UM Npe/iHa3HAYUIN .

Nalezy zaznaczy¢, ze warto$c estetyczna, ktorg okreslamy w indywidualnej
ocenie przezycia, nie jest bytem rzeczywistym. Jest cechg przedmiotéw, ich zdolno-
$cig do wywotywania w okreslonych warunkach przezycia estetycznego. Dlatego
stwierdzenie, ze jaki$ przedmiot jest estetyczny, piekny, powinno sie traktowac
jako skréot myslowy oznaczajacy, ze w odpowiednich warunkach u odpowiedniego
odbiorcy wywota on przezycie estetyczne.

Niezmiernie wazna wydaje sie by¢ takze klasyfikacja zdan estetycznych,
za pomoca ktérych mozna wyrazi¢ wlasng ocene doznania. Mieczystaw Wallis
w swojej pracy O zdaniach estetycznych dokonuje rozréznienia trzech rodzajow
zdan estetycznych:

Nalezy rozrézni¢ kilka rodzajéow zdan estetycznych: zdania typu ,S wywotuje
we mnie, w czasie t, przezycie estetyczne dodatnie (ujemne)”, np. ,Cyd podobat
mi sie dzisiaj” (I); zdania typu ,S wywotuje we mnie przezycie estetyczne dodat-
nie (ujemne)”, np. ,Cyd podoba mi sie” (II) i zdania typu ,S wywotuje przezycie
estetyczne dodatnie (ujemne)”, tzn. ,S jest estetyczne (nieestetyczne)” (zdania
te uwazam za réwnowazne), np. ,Cyd podoba mi sie”, tzn. ,Cyd jest piekny” (III).
Nazwijmy zdania typu (I) ,zdaniami osobistymi z okresleniem czasowym” i oznacz-
my je przez Oc. Z drugiej strony, nazwijmy zdania typu (II) ,zdaniami osobistymi
bez okreslenia czasu” lub, dla krétkosci, po prostu ,zdaniami osobistymi” i oznacz-

3 A.®. MepanskoB, Teopus ussduHbIX HAYK, [B:] Pycckue sacmemuyueckue mpakmamel nep-
sotl mpemu XIX eeka 8 08yx momax, COCTaBJIeHUE, BCTYNIUTe/bHAsA CTaThsl U IpUMedaHus 3.A.
KameHckoro, ToM nepBbii, MockBa 1974, c. 85.

4 Tamze.



Ocena estetyczna w ujeciu rosyjskiej krytyki literackiej poczatku XIX wieku [15]

my je przez 0. Wreszcie nazwijmy zdania typu (III) ,zdaniami bezosobistymi”

i oznaczmy je przez BS.

Uzyte przez Wallisa stowa ,estetyczny”, ,piekny”, ,nieestetyczny”, ,brzydki”
zmuszaja do wyraznego rozdzielenia doznan estetycznych na dodatnie i ujemne.
Przez zwroty jednoznacznie kojarzace sie z przyjemnoscia i pieknem, takie jak:
estetyczny, piekny, wzniosty, ekspresyjny, nalezy rozumie¢, iz odbiorca w konfron-
tacji z przedmiotem w okreslonych warunkach doznat przezycia dodatniego. Taki
tez charakter beda miaty jego wypowiedzi. W potocznym, a zarazem afektywnym
uzyciu, beda one brzmiaty np.: ,Ten kwiat jest przepiekny” lub , Ten wiersz mnie
zachwyca”. Caty czas nalezy pamieta¢, ze takie zdania sa, o czym byta mowa wcze-
$niej, skrétem, ktoéry rozumiany jest jako wypowiedz: ,Ten kwiat ma zdolnos¢
(warto$¢ estetyczna) w odpowiednich warunkach wywotac przezycie estetyczne”.
Konstrukcje tych wypowiedzi nic nie zmieniaja, poniewaz obydwa zdania wyra-
zaja doktadnie to samo, a mianowicie, Zze osoba obcujgca z danym przedmiotem
doswiadczyta uczucia zachwytu. Pozostajac pod wptywem podziwianego obiektu,
sktonna byta zatem wyrazi¢ ocene estetyczna. Cztowiek, ktéry w stanie zachwytu
Z przejeciem o czyms$ rozprawia, nawet nie zdaje sobie sprawy, ze w jego umysle
wraz z kazdym stowem i zdaniem tworzy sie konkretny obraz danego przedmiotu.
Moze on by¢ mniej lub bardziej poetycki.

Interesujagca wydaje sie préba przeniesienia schematu wallisowskich ,zdan
estetycznych” na materiat traktatéw rosyjskich estetykow Aleksieja Mierzlakowa
i Iwana Wojciechowicza oraz sprawdzenie, czy juz na poczatku XIX wieku dostrze-
gano konieczno$¢ zwrocenia uwagi na sposob, w jaki méwimy o naszych przezy-
ciach estetycznych.

Warto zauwazy¢, ze samo pojecie doznania estetycznego nazywane jest zu-
petnie inaczej niz u wspotczesnych estetykéw. Wojciechowicz okresla je jako site
estetyczng (acteTuyeckas cuia). Juz sama nazwa wskazuje na ekspansywnos¢
i dynamike tego procesu. Druga niezmiernie wazng i nieco ograniczajaca rozwaza-
nia jest kwestia ujecia w pismach teoretycznych przezycia estetycznego, ktdre jest
wywotywane tylko przez przedmioty piekne i wznioste. Sita estetyczna, zgodnie
ztg teorig, danajest wytgcznie dzietom sztukiito ona oddziatuje na dusze obserwa-
tora. Co ciekawe, kazda sita estetyczna moze by¢ nazwana pieknem. Rozr6znienie
miedzy znaczeniem piekna cato$Sciowego (u3simHoe) a pieknem fragmentarycz-
nym (kpacoTa) polega na tym, Ze pierwsze odnosi sie do catego przedmiotu, dru-
gie tylko do jego czesci:

Pasimuue Mexy U3s11eCTBOM U KPAaCOTOM COCTOUT B TOM, UTO 1-e IpUHA/JIEXKUT
LeJIoMy IpeJiMeTy, a 2-1 — 4aCTsAM OHOro. B ceM OTHOLIeHHUU KaXKJas 3CTeTHYecKas
CHJIa MOXeT ObITh Ha3BaHa KPacoTO0®,

W przypadku rosyjskich traktatow teoretycznych poczatku XIX wieku nie
moze byc¢ jeszcze mowy o zdaniach estetycznych w wallisowskim ich rozumieniu,
gdyz dwczesne badania przezycia estetycznego nie obejmowaty srodkéw wyrazu,

5 M. Wallis, Wybér pism estetycznych..., s. 182.

¢ W.II. BoliexoBu4, Onbim HauepmaHusi o6weti meopuu ussiujHbIX UCKyccms, [B:] Pycckue
acmemuyeckue mpakmameol..., c. 300.
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jakimi postuguje sie odbiorca. Uwaga Mierzlakowa i Wojciechowicza skupia sie
na samym opisie doznania oraz na wyodrebnieniu szeregu warunkoéw, jakie musi
spetni¢ obiekt, by wywota¢ doznania natury estetycznej. Szeroko opisane sg row-
niez zdolnoSci i predyspozycje samego tworcy, w ktérym najczesciej upatruje sie
geniusza, potrzebne mu do stworzenia dzieta w peini doskonatego i oddziatuja-
cego na odbiorce. Na tej podstawie mozna pokusic sie o probe nazwania zdaniem
estetycznym zdan wchodzacych w sktad dziet literackich badz tworzacych opis
przedmiotu bedacego w stanie wywotac konkretne przezycie estetyczne.

Gtownym zatozeniem, wedtug Mierzlakowa, jest kwestia nasladowczego cha-
rakteru jezyka poezji. Cecha ta odnosi sie zaréwno do odtworzenia piekna natury,
jak i do wyrazania uczu¢ i mysli samego poety:

Ona (m033us1) ecTh NoJparkaHre B TApMOHUYECKOM CJIOTe — MHOT/Ia BEPHOE, HHO-
r/la yKpaleHHOe — BCEMY TOMY, YTO IPUPOJA MOXKET UMEThb PEJIECTHOTO, — IO/ -
pakaHue, COOOpa3HOe C HAMEPEHHEM 03T, C er0 BOOGpaKeHHEM U YYBCTBAMHU'.

Wojciechowicz dodaje do tej cechy jeszcze dwie: porzadek i rytm, zwracajgc
uwage na to, ze bez tadu i harmonii wypowiedzi przedmiot moze utraci¢ w tekscie
tzw. czystos¢. Nie bedzie on wowczas juz w takim samym stopniu oddziatywat po-
przez swojg wartos¢ estetyczng. Rytm w jezyku jest natomiast efektem porzagdku
w jego strukturze. Kontynuacja nastepujacych po sobie dzwiekéw rownomiernych
i identycznych w brzmieniu tworzy tad dzieta. Nastepowanie po sobie dZzwiekéw
o réznym natezeniu tworzy rytm, ktory, jak wiadomo, wzmaga ekspresyjnosc tek-
stu poetyckiego:

OT celi acTeTH4eckol cuibl 3aBUCUT pUTM (Rithmos), KoTopbIi ecTh He 4TO HHOE
KaK IOPSA/0K e, HO TOJIbKO HCKYCCTBEHHBIH, HalIpUMeD: eXeJIH 3BYK 3a 3BYKOM
C/IeJIyl0T B OAVMHAKOBOM PAacCTOSIHUM BPEMEHH, TO 3TO GYJeT NPOCTOH MOPSAA0K;
HO eXeJIM 3BYKH M3JJal0TCsl 10 /IBa U IIPH TOM TaK, 4YTO OZIUH CHUJIbHEE JIPYyTOro, TO
3TO OYZET yKe pUTME,

Rytm utatwia formutowanie wewnetrznych ocen estetycznych poprzez wy-
muszenie wspétpracy rozumu z uczuciem podczas doswiadczania przezycia es-
tetycznego. Wptywa on bezposrednio na faze u§wiadamiania sobie przedmiotu
badz tez wyobrazenie go sobie i skupienie na nim swojej uwagi. Stad tez w pracach
Wojciechowicza mowa o ,przedmiotach rytmicznych”.

Nasuwa sie wiec wniosek, ze wtasnie dzieta literackie oraz ich jezyk powinny
by¢ srodkami wywotywania przezy¢ estetycznych i ksztattowania wrazliwosci na
piekno. Na ten aspekt zwracat juz uwage Dante Alighieri w traktacie De vulgari elo-
quentia, podkreslajgc przy tym prymat dziet poetyckich nad prozatorskimi. W jego
przekonaniu, to utwor wierszowany byt wzorem dla pozostatych form literackich.
Punktem wyj$cia swoich rozwazan uczynit Dante pytanie, jakim powinien by¢ je-
zyk, aby mdc nosi¢ miano volgare illustre (Swietny jezyk) oraz kto tak naprawde
moze go uzywac i w jakim celu.

7 A.®. Mep3nsakoB, Teopust ussiujHuIX HAYK..., C. 74.

8 W.II. Bo#iniexoBuy, Onbim HauepmaHusi o6ujeti meopuu U3siuyHbIX UCKYCCMS..., €. 302.
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Jezyk jest bowiem narzedziem do urealnienia mysli. Szlachetny i $wietny
jezyk przystoi ludziom legitymujacym sie talentem i wiedza, pozostali nie sa go
godni. Rowniez nie kazdy temat zastuguje na to, aby by¢ stawionym w przeswiet-
nym volgare, gdyz nie wszystkie przedmioty lub zdarzenia sg warte uzycia dla nich
tak wy$mienitego narzedzia. Dante przestrzega, aby roztropnie dobiera¢ tematy
swych dziet i zwraca uwage, ze powinny one by¢ zgodne z tréjpodziatem duszy
ludzkiej:

Aby to jasno okresli¢, trzeba przede wszystkim wiedzie¢, ze cztowiek, jako posiada-
jacy potréjng dusze — mianowicie wegetatywna, zmystowa i rozumng - pokonuje
potréjna droge. Bo jako istota wegetatywna szuka pozytku, w czym faczy sie z ro-
$linami; jako istota zmystowa szuka przyjemnos$ci, w czym jednoczy sie ze zwie-
rzetami; jako istota rozumna poszukuje warto$ci i jest w tym osamotniony albo
tez uczestniczy w naturze aniotdéw. I cokolwiek czynimy, czynimy to ze wzgledu
na te trzy dazenia; a poniewaz w kazdym z nich sg rzeczy wieksze i najwieksze, te
najwieksze jako takie powinny by¢ podejmowane w najwznioslejszy sposob i, co za
tym idzie, w najznakomitszym volgare®.

Opis najwznios$lejszych przedmiotéw, aby w pelni zachwyci¢ odbiorce i do-
starczy¢ przezycia estetycznego, powinien powstaé przy uzyciu tzw. Swietnego je-
zyka, nie tylko o odpowiedniej mierze metrycznej (kancona), ale takze o jednolitej
i harmonijnej konstrukcji. Dante wymienia wiele stopni budowy takiego utworu:
stopien pozbawiony smaku, stopien smaczny, budowa petna smaku i wdzieku oraz
taka, ktéra zawiera smak i wdziek, a zarazem jest konstrukcjg wyborng, charakte-
rystyczna dla wybitnych twércéw. Sposrdd wymienionych tylko ten ostatni sto-
pien jest w stanie sktoni¢ odbiorce do wtasciwej oceny sity estetycznej opisanego
przedmiotu. Dzieki jezykowi w jego najwyzszym stopniu §wietno$ci moze artysta-
-geniusz zmusi¢ odbiorce do podazania swoim tokiem mysli. Przekaza¢ mu swoje
doznania, zatrzymac jego bieg mysli, wywota¢ w nim pelne przezycie estetyczne.

Dante rozréznia kilka rodzajow stow, jakie stanowig warsztat poety. Nie jest
bowiem obojetne, jakich stéw uzywa tworca w swoim dziele. Nie nadajg sie do
tego ani stowa, jak pisze, dzieciece, ani kobiece, wiejskie, ani tez ,nastroszone” sto-
wa miejskie. Odpowiednie zdaj3 sie stowa uczesane i szorstkie:

Uczesanymi nazywamy stowa trzysylabowe lub bardzo bliskie liczbie trzech sy-
lab, bez przydechu, akcentu akutowego lub cyrkumfleksowego, bez podwdjnych
spoétgtosek z lub x, bez podwojenia spdtgtosek ptynnych lub umieszczania ich zaraz
po niemej, stowa jakby wypolerowane, po ktérych pozostaje pewna stodko$¢ [...].
Szorstkimi natomiast nazywamy wszystkie inne stowa, ktore sg dla jezyka Swietne-
go konieczno$cia lub 0zdoba™®.

O sposobie harmonijnego tgczenia stéw w wierszach powinien decydowac
jego tworca, posiadajacy wrodzona zdolno$¢ osadu, aby wybra¢ te najwznio-
$lejsze. Musi on utozy¢ je tak, zeby nie tylko sam opisywany przedmiot budzit

9 Dante Alighieri, O jezyku pospolitym, przetozyl, wstepem i komentarzem opatrzyt
W. Olszaniec, Kety 2002, s. 46.

10 Tamze,s.57.
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prawdziwa satysfakcje estetyczng, ale rowniez dostarczat jej jezyk, w jakim opis
ten jest tworzony.

Teoretycy rosyjscy problem jezyka poruszajg przede wszystkim w pracach
dotyczacych retoryki (np. Kpamkass Pumopuka, uau npaguida, OmHOCAUWUSICST KO
gcem podam covuHeHUll npozauyeckux). Zwracaja oni uwage na styl i budowe dzie-
ta prozatorskiego, nazywajac ja ,stownym okryciem mysli i uczu¢” (,cioBecHas
oJiex/Jia MbIcjiell M yyBCcTBOBaHUM”). Sam charakter stylu i jezyka w dziele opiera
sie na swoim wlasnym wewnetrznym sensie. R6znica w poszczegdlnym jego wy-
korzystaniu zalezna jest od osoby pisarza, istoty problemu, jakim sie zajmuje, od
celu, ktéremu poswieca swoj utwar oraz nastroju, w jakim pisze.

Mocno uwypuklona jest kwestia celowosci kazdego dzieta prozatorskiego.
Wedtug zatozen estetyki, o ktérych wspomina Mierzlakow, przedmioty percepcji
literackiej musza by¢ wykorzystane zgodnie z przeznaczeniem nadanym im przez
twdrce. Sa one grupowane zgodnie z trzema podstawowymi stylami: HapodHbiii
u/au Huskoll, cpednull, ebicokull. Styl i jezyk, w jakim powstaje jakos$¢ estetyczna,
jestzalezny od autora. To on dokonuje odpowiednich zmian w tek$cie i jego formie.
Zdaniem teoretykéw, zmiany te moga by¢ stosowane w nieograniczonej liczbie.
Wybér konkretnej formy implikuje wybo6r odpowiedniego stylu jezyka. Wymienia
sie trzy gtowne style jezykowe: niski, Sredni i wysoki. Razem z nimi nazywane sg
style poboczne, takie jak styl prosty, poruszajacy, btyszczacy.

Utwory pisane w stylu niskim charakteryzuja sie lekko$cia, jasno$cia, czysto-
$cig formy, zwiezto$cig i doktadnoscia. Cechy te sprawiajg, ze podczas obcowania
z tak pojmowanym przedmiotem estetycznym nawigzuje sie miedzy przedmiotem
a podmiotem wiez, oparta w gtéwnej mierze na rozbudzonej wyobraZni. Styl taki
ma prowadzi¢ do, jak zostaje to okreslone, ,spokojnego nauczenia rozumu”, wta-
$ciwej interpretacji intencji twoércy. Prawidtowe uzycie stylu niskiego wywotuje
u odbiorcy swoiste i indywidualne odczucie piekna i przyjemnosci.

Styl $redni odznacza sie petnig i bogactwem $rodkéw wyrazu. Utwory pisa-
ne w tym stylu emanujg zywos$cia przekazu estetycznego oraz sita emocji. Nie-
jednokrotnie opisane w ten spos6b przedmioty estetycznie matowartosciowe zy-
skujg warto$¢ wieksza i mogg wywotac przezycie estetyczne, lecz bedzie to tylko
przezycie niepeine.

Dzieta pisane w stylu wysokim zyskuja najwiekszg warto$¢ podczas bezpo-
$redniego obcowania z nimi jako przedmiotami estetycznymi. Wyrézniajg sie har-
monijnos$cia jezyka i, co wazne, pobudzaja wyobraznie, wywotujac silne przezycia.
Zdaniem teoretykdw, nie caly utwor jest nacechowany estetycznie. Zdolno$¢ wy-
wolywania pelnego przezycia estetycznego maja tylko wznioste przedmioty w nim
opisane. Nie bytoby bowiem mozliwe, aby podmiot percypujacy trwat w uniesieniu
przez caty czas konfrontacji z dzietem. Przezycie estetyczne ma wiec charakter fa-
zowy, jest zalezne od jako$ci przedmiotu oraz formy i stylu jezykowego.

Zgodnie z tym, o czym pisat Dante w swoim traktacie De vulgari eloquentia,
réwniez Rosjanie sa zdania, Ze nie kazdy pisarz jest godny postugiwac sie trze-
ma wspomnianymi stylami. Spod niewprawnego piéra moga wyptynaé¢ utwory,
jak zostato to ujete, uwtaczajace samemu jezykowi - stanie sie on suchy, staby,
a miedzy autorem a jego dzietem powstanie wyrazna niezgodno$c¢ celéw i zamia-
réw. Teksty takie nie beda odpowiadaty ogdlnie przyjetemu pojeciu smaku, my$l
przewodnia stanie sie nierealng i zimng w wyrazie. Na ten problem zwrécit uwage
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takze rosyjski poeta Konstantin Batiuszkow, uwazajac, ze kazdy jezyk powinien
posiada¢ wewnetrzng harmonie i rytm, bowiem dopiero wtedy moze by¢ zaakcep-
towany przez rozum. Dla Batiuszkowa rozum jest rownowazny z talentem, totez
jezyk staje sie waznym narzedziem dostarczajgcym mito$nikom piekna doznan
natury estetycznej:

JlaHTe - BeJIMKMI MO3T: OH FOBOPUT NMaMATH, YXy, IJlazaM, pacCyAKy, Boobpaxe-
Hulo, cepAy. EcTb nucaTesy, y KOTOPBIX CJIOT TEMEH; Y UHBIX MyTeH. MyTeH, Kor-
Jla c7I0Ba He Ha MeCTe, TeMeH, KOr/ia CJIoBa He BbIpaXKaloT MbICIH UJIH MBICIH He
SICHBI OT HeZloCTaTKa TOYHOCTH U HATypaJbHOU JIOTUKU. MOXHO OBbITh I'JIy6OKO-
MBICJIEHHBIM U He TeMHbIM, U JJO/DKHO ObITh SICHBIM, BCerJa fICHbIM AJIf JoJel
06pa3oBaHHBIX U JJ15 BEJIMKUX Ayt

Nie sam jezyk, lecz umiejetne jego uzycie oddaje np. kolor nieba, wody, otacza-
jacej przyrody, budzi w tworcy ukryte sity pozwalajace wszystkie doznane wraze-
nia estetyczne zamkng¢ w kunsztowng forme zdan estetycznych w dziele. Odbiorca
takich utworéw moze przezy¢ i doSwiadczy¢ tego samego, co poruszyto artyste:
ciepta stonca, btekitu nieba, mlecznej mgty, zieleni drzew. Moze réwniez poddac
sie biegowi mysli artysty, wytaczy¢ sie z rzeczywistos$ci, zatrzymaé Swiadomos¢
i uchwyci¢ te subtelna ptynnos¢ i harmonie jezyka zamknietego w forme zdan
estetycznych i rozkoszowac sie przezyciem estetycznym. Jednoczes$nie odbiorca
jest w stanie zweryfikowa¢, czy - jak zauwazat w swoich pracach Wojciechowicz
- dzieto oddziatuje na obserwatora zgodnie z pierwotnymi zatozeniami twoércy
i czy tym samym kwalifikuje sie do grupy przedmiotéw posiadajacych wszystkie
wymagane cechy (doskonato$¢, dobro, prawde) tzw. sity estetyczne;j.

Analizujac dalsze rozwazania Batiuszkowa nalezy zauwazy¢, ze mocno zosta-
je podkreslona kwestia nieumiejetnego, czysto instrumentalnego uzycia jezyka,
gdyz z najlepszego materiatu nie powstanie doskonate dzieto, jesli jego tworca jest
niewprawnym rzemies$lnikiem. Dlatego tez nie wystarczy posiadac tak idealnego
narzedzia, jakim jest jezyk, trzeba wprawiac¢ sie w jego uzyciu, w petni wykorzy-
stywac¢ mozliwosci, jakie on daje:

Jl1s1 TOrO, 4TOOBI NMCATh XOPOILIO B CTUXAX — B KAKOM ObI TO HU ObLJIO poje, — NU-
caTb pa3HOO6pa3HO, CJOTOM CHUJIbHBIM M HNPUATHBIM, C MBICJISIMU He3aeMHBbIMHY,
C 4yBCTBaMH, — HaZlO6HO MHOI'0 NUCAaTb IPO3010, HO He JJI NMyOJIMKY, a 3alUChI-
BaTb IIPOCTO /151 ce6si'2,

Zastosowanie jezyka i jego petna eksploatacja moze nastapi¢ dopiero wow-
czas, gdy on sam jest do tego uzycia wtasciwie przystosowany. Podobnie jak Dante
w traktacie De vulgari eloquentia, takze Batiuszkow ubolewa nad kondycja wspot-
czesnego mu jezyka rosyjskiego. Peten naleciatosci dialektalnych nie nadaje sie
sam w sobie na narzedzie, za pomoca ktérego mozna by byto wyrazi¢ gtebokie do-
znania i przezycia. Liczne dysharmonie w brzmieniu, zwtaszcza przez potaczenie
spotgtosek 111, 111, LTI, LIIAH, TPBI, [TPY, nie pozwalaja zachwycaé sie nim samym.
Jezyk rosyjski, zdaniem Batiuszkowa, nie dostarcza przezy¢ estetycznych poprzez

11 K.H. BaTiomkoB, Heumo o noame u no3zuu, Mocksa 1985, c. 198.
12 Tamze, c. 194.
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swoja fonetyke i sktadnie, ani tez nie moze by¢ mowy o tworzeniu w tym jezyku
dziet badZ utworéw bedacych w stanie zachwyci¢ odbiorce. Duzy wptyw na taki
stan rzeczy ma takze nieumiejetno$¢ postugiwania sie jezykiem przez poszczegdl-
nych twoércow. Tylko nieliczne teksty, np. Anbyecma, lloaukcena Mierzlakowa, za-
stuguja, zdaniem Batiuszkowa, na uznanie:

OTrazaiTe, Ha YTO S HAYMHAI cepAuThcsA? Ha uTo? Ha pycckuii SI3bIK M Ha HAIIUX
nucaTesieil, KOTOpble C HUM HEMHUJIOCEPAHO MOCTYNaT. U A3bIK-TO caM 1mo cebe
MJIOXOBAT, pybeHeK, naxHeT TaTapiuHou. Yto 3a bI? Yro 3a II? Yro 3a IlI, UK,
H_IHI?'I, [TPY, TPBI? O BapBapsl! A nucatenu? Ho 6or ¢ Humu! U3BUHH, YTO 9 cep-
»KYCbh Ha PyCCKUH HapoJ U Ha ero Hapeuue. 1 cU0 MUHYTY YUTaJ ApHUOCTa, AblLIaJ
YHCTBIM BO3yxoM PiopeHI MU, HaclaXKJa/ICsl My3blKaJIbHbIMU 3ByKaMU aB30HU M-
CKOTO A3bIKa ¥ FOBOPUJI ¢ TeHAMHM JlaHTa, Tacca u ciagoctHoro IleTpapka, us ycr
KOTOPOTO YTO CJIOBO, TO GJIQXKEHCTRBO [...]. ,Anblecta” u ,IlonrkceHa” MepsssikoBa
npeKpacHbI?,

W odréznieniu od estetyki zachodnioeuropejskiej, estetyka rosyjska jest
w tych czasach zdecydowanie eklektyczna. W XIX wieku teoretycy sztuki percep-
cji probuja dostosowac filozofie sztuki do panujgcych w Rosji uwarunkowan filo-
zoficzno-spotecznych. Dlatego poczatkowa faza adaptacji materiatu i opracowy-
wania go charakteryzuje sie ré6znorodnoscig podejmowanej problematyki i jest,
niestety, w wielu punktach skrétowa i pobiezna. Traktaty teoretycznoliterackie
tego okresu wnoszg jednak ogromny wktad w tworzenie sie nowej na gruncie ro-
syjskim mysli estetycznej i daja podstawy dla dalszego jej rozwoju.
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JcTeTUYeCKas OLeHKa B UCCief0BaHMUAX
PYCCKOM nuTepaTypHOii KpUTUKKM Havana XIX Beka

Pe3ome

CraTbsl NOCBSlLleHA 3CTETUYECKOM OlleHKe U 3CTEeTHUYEeCKOMY BbICKa3blBaHUIO,
npo6JieMaM, KOTOpble HAlJIM OTpPaKeHUe B HEKOTOPBIX paboTax PYCCKUX mucaTesei
U JIUTEpPATypPHbIX KPUTUKOB Hadasa XIX croserus. Anexkceil Mepassikos, iBan Boii-
yexoBuY, KoHcTaHTuMH DBaTIOKOB NPUXOAAT K BBIBOJY, YTO OCHOBA 3CTETUYECKOHN
OLIEHKH JJAHHOTO fIBJIEHUS — 3TO 3CTeTHUYeCKOoe NepeKUBaHue, NMOJIHOTa KOTOPOTro J10-
CTUTAeTCsl NyTEM B3aMHOM CBSI3U MEX/Y CYO'beKTOM U 06'bEKTOM.

[IpaBUIIbHOMY BOCHPHUATHUIO 3CTETUYECKHUX NPEJMETOB, B TOM YHCJIE XyJ0XKeCT-
BEHHBIX NPOM3BEJIEHUH, COMYTCTBYET COOTBETCTBYIOIEE YIIOTPeGIEHHE KOHKPETHOTO
JINTEPATYPHOTO CTUJIS, UCII0JIb30BaHHE KOTOPOI0 3aBUCUT KaK OT IVJIaBHOU M/led IPOU3-
BeJleHUs], TaK U OT JIMYHbIX PAKTOB: ICUXUKHU aBTOPA, ero HaCTPOEHHUs], BOOOpaKeHHUsI
Y CUJIbI TaJIaHTa.





