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Sztuka ,gorszenia”,

czyli o0 zgorszeniu jako doswiadczeniu dziefa.
Konteksty i uwarunkowania

Doswiadczenie dzieta sztuki - zwazywszy wariantowo$¢ rozumienia sztuki i jej sa-
monapedzajaca sie sktonnos¢ do przeksztatcen, a w efekcie takze zdumiewajaca od-
mienno$¢ pomieszczanych pod szyldem artystyczno$ci realizacjii projektéw — moze
budzi¢ rézne, nierzadko przeciwstawne skojarzenia i reakcje. Moze wszak, co za-
chodzi zwykle najczeSciej wobec sztuki przesztosci, zachwyca¢ kunsztem i rygory-
zmem formalnych rozwiazan, warsztatem czy wierno$cig odtworzenia. Moze ujmo-
wac bezkompromisowos$cig wizji, zdumiewac¢ wdziekiem, stylizacja czy ekspresja,
ale moze réwniez poprzez dziatania niejednokrotnie redefiniujgce nasze spoteczne
przyzwyczajenia, preferencje czy normy prowokowaé, bulwersowa¢, oburzaé, wy-
wotywac skandal, gorszy¢, a nawet budzi¢ wstret czy niesmak. Moze wreszcie dzieto
sztuki by¢ (badz raczej uchodzi¢ ze wzgledu na konkretyzujacy wymiar kontekstual-
nej interpretacji za) tak gorszace, ,skandalorodne” i szokujace, Ze w swych najbar-
dziej radykalnych wecieleniach (chciatoby sie dopowiedzie¢ zazwyczaj wigzanych
z tak zwanga anarchosztuka, sztuka negatywna, para-sztuka, sztuka krytyczna czy
interwencyjno-aktywistyczna) ,narusza homoestaze zbiorowego wspétistnienia”,
stanowigc doskwierajacy i ,hatasliwy dysonans w harmonii zycia spotecznego”™.

Moze zatem sztuka zarazem zachwycac i gorszy¢, przy tym - nie wykluczajmy
tego - zachwyca¢ moze to, co gorszace, a i gorszy¢ niegdys niegorszace. Dzieje sie
tak, bo zmiennos¢ wspdlnot interpretacyjnych, kontekstéow i okolicznosci powo-
duje, iz nie tylko w ro6znych sytuacjach postrzegamy inaczej, ale wrecz widzimy co
innego. ,To, co kto$ widzi, nie jest [przeciez — podkr. RS] - wskazuje Stanley Fish -
niezalezne od kategorii psychicznych i jezykowych, jakimi sie postuguje - przeciw-
nie, jest ich wytworem i jest tak dlatego, ze kategorie te nie s jedynie naktadane na

v

percepcje, ale stanowig jej tre$¢”2.

! H. Szabata, Skandal w kulturze, w: Wobec kryzysu kultury. Z filozoficznych rozwazan
nad kulturq wspétczesng, red. L. Grudzinski, Gdansk 1993, s. 99.

2 S. Fish, Zwykte okolicznosci, jezyk dostowny, bezposrednie akty mowy, to, co normalne,
potoczne, oczywiste, zrozumiate samo przez sie i inne szczegdlne przypadki, przet. M. Smoczyn-
ski, w: tegoz, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, przet. K. Arbiszewski i in., red.
A. Szahaj, Krakéw 2008, s. 33.



[26] Ryszard Solik

Ow gorszacy a uwzgledniajac aspekt etymologiczny zarazem skandalizujacy?
wymiar sztuki wydaje sie dzi$§ udziatem przede wszystkim tworczosci ostatnich
dwéch stuleci, zwtaszcza modernistycznej i ponowoczesnej praktyki artystycznej,
narracji krytycznych i dekonstruujacych. Sztuka wspétczesna niewatpliwie tatwiej
gorszy, zdumiewa, zaskakuje, albowiem, najogélniej rzecz ujmujac, ,poprzez swe
dzieta ciggle pyta [...] i udziela coraz to nowych odpowiedzi”. Co wiecej okazuje
sie nieustannie ,zdolna transformowac¢ swoje blizsze i dalsze warunki”, by ,uczy-
ni¢ niezbednym jakie$ niezwykte kryterium albo w ogdle znies¢ granice sztuki”*.
Faktycznie trudno zaprzeczy¢, zaskoczenie, prowokacja, konsternacja i oburzenie,
konfuzja, zaktopotanie, skandal czy zgorszenie nader czesto towarzyszyly i towa-
rzysza artystycznym przedsiewzieciom XIX i XX wieku. Te wcze$niejsze - zwigzane
choc¢by z gto$nymi, bo gorszacymi debiutami artystycznymi, np. impresjonistéw, fo-
wistow, propozycjami kubizmu, dadaizmu czy surrealizmu - znamy z opracowan
historii sztuki i zrodtowych tekstow krytyki®. O cze$ci najnowszych i najbardziej
spektakularnych - przypomnijmy tylko Cattelana, Hagensa, Kozyre, Zebrowska,
Kuszeja, Nieznalska czy Nazistéw w Zachecie - niejednokrotnie informowaty media,
prezentujac przy tym nie mniej spektakularne (a nawet dokumentowane) wystg-
pienia i reakcje spieszacych z doniesieniem do prokuratury badzZ interweniujacych
osobiscie obroncow wartosci i poprawno$ci sztuki® (incydent z rzezbg Cattelana czy
siekacy eksponaty szablg Daniel Olbrychski).

Sztuka gorszaca/wywotujaca zgorszenie - podkre$§lmy to wyraznie - nie jest
jednak przypadtos$cia wytacznie nowoczesnosci i naszej ponowoczesnej, spluralizo-
wanej aktualnos$ci. Ambiwalencja oraz przeciwstawno$¢ reakcji i doznan stanowity
sktadowe doswiadczenia sztuki w catej jej ciggtosci historycznej. Zachwycata, ale
i gorszytanie tylko dlatego, Ze nieustannie tamata konwencje i estetyczne standardy,
czynigc to nawet w okresach wzglednej stabilizacji ikonografii’, lecz takze - sugeru-

3 Etymologia pojecia skandalu wywodzi sie z jezyka greckiego od stowa skdndalon.
Skdndalon natomiast pochodzi od terminu skadzein, co znaczyto dostownie kule¢, a sens jego
wyraza przeszkode, ktéra odpycha, aby przyciagna¢, przyciaga, aby odpycha¢. Ma wiec zja-
wisko skandalu zawarte w sobie biegunowo przeciwstawne wartosci, permanentnie sobie
obce, a ktore sg jakby potaczone li tylko relacjq konfliktu. Sens fenomenu skandalu polega na
tym, Ze ma wzbudza¢ ambiwalentne emocje, ma zarazem przyciagga¢ uwage, aby jednocze$nie
ja porazaé. Skandal budzi jednocze$nie zainteresowanie i oburzenie. Przycigga wiec po to,
aby gorszy¢ i takie jest dostowne znaczenie greckiego skdndalon, tj. zgorszenie”. H. Szabata,
dz. cyt,, s. 97.

* J. Margolis, Przedmowa do wydania amerykarskiego, [w:] Czym, w gruncie rzeczy, jest
dzieto sztuki? Wyktady z filozofii sztuki, przet. W. Chojna, K. Guczalski, M. Jakubczak, K. Wilko-
szewska, Krakow 2004, s. 139.

5 Przypomnijmy cholby reakcje krytyki na debiut impresjonistow. Sposéb plastycznej
notacji i formalne rozstrzygniecia tego kierunku spotkaty sie z gwaltownym oporem krytyki
i publiczno$ci, przydajac wystapieniu impresjonistow znamion skandalu.

¢ Zazwyczaj chodzi o obraze uczuc¢ religijnych, a w efekcie o odwotywanie sie do para-
grafu 196 Kodeksu karnego (wtasnie o obrazie uczué religijnych), jak pisze Magdalena Sro-
da, ,jedynego takiego w Europie”. Por. M. Sroda, W sprawie szatana..., ,\Wprost” 2011, nr 37
(1492), s. 34.

7 Mysle o nurtach i kierunkach rozwijajacych sie w obrebie kultur czy formacji ,restau-
ratywnie” nastawionych. W szczeg6lnosci o stabilizacji ikonografii opartej na tradycyjnych
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je Jean Baudrillard - poprzez wtasciwg jej wole transcendowania $wiata”® i jedno-
cze$nie - jak wspomniatem - wtasnych granic i granic do§wiadczenia artystycznego
i estetycznego. A to objawiato sie tylez poprzez spektakularne i zaskakujace reor-
ganizacje oraz rewolty, jak i najbardziej detaliczne i skromne, lecz niepozbawione
wagi i spotecznego rezonowania modyfikacje. Pouczajacy i w efekcie wart przypo-
mnienia wydaje sie w tym przypadku, jakze ,niewinny” w poréwnaniu do niekté-
rych dzisiejszych realizacji z obszaru sztuki krytycznej czy twérczo$ci eksplorujacej
»Inne/Innego” incydent ze $w. Mateuszem Caravaggia.

Na rok 1602 datowane s3 dwa obrazy tego artysty o identycznym tytule Swiety
Mateusz, a $ciSlej Mateusz piszqcy ewangelie. Pierwszy, zniszczony, znajdowat sie
niegdy$ w zbiorach Kaiser-Friedrich Museum w Berlinie, drugi wypeinia ottarz
w KoSciele S. Luigi dei Francesi w Rzymie. Autora zmuszono do namalowania ko-
lejnej, jak sie dzi$ przyjmuje, mniej udanej i artystycznie stabszej (gorszej), lecz
niegorszacej wersji, bo pierwsza wywotata skandal i oburzenie, wykraczajac da-
leko poza utarte konwencje godnej wizualizacji zarazem Swietego i ewangelisty.
Uwzgledniajac modyfikujgce znaczenie sytuacji, tatwo przy tej okazji dostrzec swo-
istg gre znaczen i zwigzkéw (nie tylko jezykowych czy stowotwoérczych) gorszacego
z gorszym. Pierwsza, gorszaca, w konsekwencji odrzucona (zatem gorsza i nie do
przyjecia w opinii 6wczesnych zleceniodawcoéw) wersje przedstawienia zastapio-
no rozwigzaniem wprawdzie niegorszacym, ale jednoczes$nie w ocenie dzisiejszych
specjalistéw wyraZnie stabszym. W rezultacie - jak wida¢ - gorszacy to nie zawsze
gorszy; zmienno$¢ kontekstu i okolicznosci niejednokrotnie znaczaco reorganizu-
je wzajemno$¢ relacji i senso6w obydwu poje¢, podwazajac funkcjonujace doraznie
i uznawane prze$wiadczenia czy konotacje.

Co wzbudzito zgorszenie w przypadku pierwszej wersji? Najogélniej rzecz uj-
mujac to, co najczesciej niegdys gorszyto - odmiennos$¢ plastycznej notacji przeczaca
zjednej strony tradycyjnej, zazwyczaj idealizujacej ikonografii Swietych, z drugiej jej
odrebnos$¢ wobec kunsztowno$ci manierystycznego malarstwa religijnego. Krétka
ekfraza® Ernsta Gobricha tak opisuje owe gorszace przedstawienie: Caravaggio, po-
wiada Gombrich, ,[...] namalowat §wietego Mateusza z tysa gtowa i gotymi zakurzo-

exemplach (np. $redniowiecze) i uznanych dominujgcych konwencjach (np. rézne wcielenia
tendencji klasycystycznych).

8 ]J. Baudrillard, Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o Spisku
sztuki, przet. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 109.

° Pojecie to przywotuje w szerszym (etymologiczno-zrédtowym) znaczeniu, niz na
przyktad proponuje to Stownik terminéw literackich pod red. ]. Stawinskiego, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw-Gdansk-+t6dz 1988 (,Utwoér poetycki bedacy opisem dzieta malarskiego,
rzezby lub budowli”). Nie o poetycko$¢ wytgcznie chodzi. O tym szerszym aspekcie rozumie-
nia ekfrazy pisze rowniez Wiestaw Juszczak. ,Pojecie »ekfrazy«, ktére dzi$ zasadniczo odno-
si sie do dziet sztuki, nie miato poczatkowo takich ograniczen. Grecki czasownik ek@palw,
od ktérego e@paoig pochodzi, znaczy »opowiadac« lub »opisywac, a stad rzeczownikowa
forma to po prostu »opis« (pierwotnie bez dalszych kwalifikacji). Jednak juz w pdzniejszym
okresie hellenistycznym, a zwtaszcza za cesarstwa, bujny rozkwit retoryki (np. Hermogenes
z Tarsu, ok. 160-230) uczynit z ekfrazy $cisle okreslony gatunek literacki, zwigzany z ¢wicze-
niem méwcéw (Tpoyvpvacia), lecz pozbawiony jednak jeszcze wyrazniejszego tematycznego
zakresu: mogt to by¢ opis czegokolwiek, byle cechowata go evapyeia, czyli przejrzystosé,
jasno$¢, gwarantujgca wyrazny »widok« tego, co opisywane, przedstawiane w stowach”. Por.



[28] Ryszard Solik

nymi stopami, niezrecznie przytrzymujacego ogromna ksiege, marszczacego brew
z wysitku przy pisaniu, do ktérego byt nienawykty”!®. Artyscie zarzucono ,brak
szacunku dla swietego”. Dezaprobate i zgorszenie wzbudzity: podejrzana aparycja
i wrecz prostacko$¢ postaci, twardy modelunek oraz ostry, piwniczny $wiattocien.
W istocie przedstawiony w tej wersji ewangelista to niewatpliwie ,gminny typ”, nie
nobliwy medrzec. Fizyczno$¢ Mateusza tamie tym samym wszystkie zasady uzna-
wanej wizualizacji, w rezultacie wydaje sie rodzajem ikonograficznej niepoprawno-
$ci/nieprawosci, obrazem niegodnym (niegodziwym) i siejacym zgorszenie. Podaje
tez w watpliwos$¢ zazwyczaj niekwestionowang niegdy$ kategoryczno$¢ przestania,
jakoby piekna powierzchownos$¢ miata by¢ rekojmia niezwyktej osobowosci i bo-
gactwa ducha. Przeczy réwniez jednoznaczno$ci prostych relacji poszukujacych za-
lezno$ci pomiedzy wygladem a dyspozycja umystu. Czyni to wreszcie w czasach nie
tylko zaktadanej, ale koniecznej wspotpracy malarza i teologa'!, i jakby tego byto
mato, gorszy wizerunkiem Swietego, ktéry, o ironio, przed zgorszeniem przestrze-
gat. ,Biada $wiatu z powodu zgorszen! - napomina w ewangelii Mateusz - Musza
wprawdzie przyjs$¢ zgorszenia, lecz biada cztowiekowi, przez ktérego dokonuje sie
zgorszenie” (Mt 18,7).

W istocie wiec, odwotujac sie do tego, jak i innych przyktadéw, ,zgorszenie”
i r6znorakie skandale artystyczne to rzeczywisto$¢ twérczosci jako takiej, wspét-
rozciagta z historig artefaktéw i estetycznych reorganizacji. ,Zgorszen” i gorszacych
realizacji znajdziemy w dziejach kultury artystycznej wiecej. Wynikaty one nie tyl-
ko z tresci czy formy plastycznego ustrukturowania, z przeksztatcen i rekonstrukcji
uznanych konwencji ikonograficznych, z deestetyzacji samej sztuki czy programowej
kontestacji utrzymujacych sie w ditugiej koniunkturze historycznej aksjologicznych
niezmiennikéw, ale takze z rangi sztuki jako szczegd6lnie waznego i zasadniczo zide-
ologizowanego obszaru antroposfery, ,ktora, podobnie jak nauka, byta niezbednym
i istotnym sktadnikiem panujgcego sytemu, [...] komunikowania sie i wymiany”*2.

W. Juszczak, Ekfraza imaginacyjna: eidolon Heleny, cz. 1, http://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/
aurea_catena_gnosis/juszczak _eidolon_heleny01.htm. [23.09.2011].

10 E.H. Gombrich, O sztuce, przet. M. Dolinska i in., Poznan 2007, s. 31.

11 Czesto sie zdarzato, ze w przypadku sztuki religijnej i ideowo zaangazowanej, wy-
korzystywanej jako no$nik lansowania wyodrebnionych postaw i wzoréw (dotyczy to takze
sztuki kontrreformacji), istote przekazu okreslat wyksztatcony ideolog lub teolog. Artysta-
wykonawca przez dtugi czas byt zobowigzany do przestrzegania obowiazujgcych konwen-
cji ikonograficznych, swoistego decorum form i gatunkéw, wreszcie do realizacji programu
i spetnienia oczekiwan oraz preferencji zleceniodawcy. Co wiecej, nalezy podkresli¢, ze pro-
blem rozdziatu autorstwa na obszar inwencji i realizacji byt czym$ zgota naturalnym i czesto
praktykowanym, szczegdlnie w obrebie komunikatu religijnego. Podkresla to m.in. Janusz
Pasierb piszac, ze ,historia sztuki po soborze trydenckim poswiadcza istnienie takiej wspdt-
pracy teologa z artystg”. ]. Pasierb, Sztuka czaséw potrydenckich, w: Przetom wiekéw XVI i XVII
w literaturze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska, ]. Pelc, Wroctaw 1984, s. 54. W kazdym
badz razie, jesli nawet tak $cista wspoétpraca nie miata miejsca w przypadku tworczosci Ca-
ravaggia, to konieczno$¢ namalowania drugiej, niegorszacej wersji sw. Mateusza w istocie
potwierdza panujace woéwczas zwyczaje, site konwencji i niezbedno$¢ akceptacji ze strony
koscielnych zleceniodawcow.

12 G.C. Argan, Cztowiek, sztuka, historia, w: Sztuka w dziejach cztowieka, red. M. Hollings-
worth, przet. S. Roscicki, Wroctaw 1992, s. 5.
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Brudne stopy i podejrzana (gminna) aparycja Swietego okazaty sie w tym przypadku
réwnie gorszace jak obnazony biust Marii Panny w obrazie Krzysztofa Kuszeja, czy
tez tegoz artysty ,kopulujace” postaci na tle fragmentu Matejkowskiego Grunwaldu
(cho¢podobnych emocji nie wzbudzita naga pier§ Madonny z obrazu Jeana Fouqueta,
tak zwany dyptyk z Melun z Musée royal des Beaux-Arts z Anvers'?). Ale gorszyty tez
inne przedsiewziecia przesztosci. Przyjrzyjmy sie tylko niektérym, nie ma bowiem
potrzeby i zarazem miejsca na szczegétowe rozpatrywanie tej problematyki w sze-
rokiej perspektywie diachroniczne;j.

Gorszaca, a w rezultacie nie do zaakceptowania dla obroncéw tradycji i daw-
nego tadu byta niewatpliwie sztuka ,amarnenska”, zwigzana z religijno-kulturowo-
-artystyczng rewolta Echnatona, ktéry podwazyt i odrzucit nie tylko egipski system
religijny, hybrydyczny panteon béstw zastepujac monoteistycznym kultem Atona,
ale takze wypracowany od niemal tysigclecia ikonograficzny kanon oficjalnej sztuki.
Radykalizm wolty gorszyt tak bardzo, Ze z sumienno$cig audytoréw nastepcy wy-
kreslali kartusze z imieniem faraona z wszelkich mozliwych przekazéw 6wczesnej
sztuki. Zgorszyt, i to ze skutkiem $miertelnym, utopiony w ,obitej otowiem skrzyni”
Sotades z Maronei, publikujac ,spro$no-obelzywy wiersz o kazirodczym [skadinad
niepoprawnym i gorszgcym - podkr. RS] matzenstwie Ptolemeusza II"'*. ,Gorszyl”
Chrystus gloszacy posréd Zydéw zreinterpretowang (pod kazdym wzgledem niepo-
lityczng) idee mesjanska'®, na ktdra niewatpliwie niewielu byto woéwczas gotowych.
Wspominam o tej kwestii, wykraczajacej bezposrednio poza interesujaca nas tutaj
przestrzen rozwazan, bo wkroétce znalazta ona swéj istotny wymiar w ikonografii.
Swego czasu za gorszace, batwochwalcze i haniebne uchodzity przeciez, przynaj-
mniej dla niektdérych chrzescijan (oredownikéw ikonoklazmu w VII czy XVI wieku),
chrystologiczne wizerunki, a takze plastyczne préby wizualizacji Marii czy Swietych.

Nie zapominajmy, Ze sztuka religijna ksztattowata sie w ogniu fundamental-
nych polemik i sporéw, dzielacych zwolennikéw i przeciwnikéw istnienia obrazu
w chrzescijanstwie. Dzi$ czestokro¢ zgorszenie budza rozmaite reinterpretacje tra-
dycyjnej ikonografii religijnej (méwimy o obrazie uczué, Swietokradztwie i pogar-
dzie dla wszelkich $wieto$ci), niemniej to, co obecnie uchodzi za usankcjonowa-
ny standard, samo byto niegdy$ Zrédtem skandalu i zgorszenia, a co za tym idzie
ambiwalentnych i niejednokrotnie gwattownych reakcji. ,Rzeczywisto$§¢ Wcielenia
Boga i tajemnica Krzyza byly [swego czasu - RS] dla jednych skandalem, dla innych
szalefistwem. Skandalem i szalenstwem pozostawat takze odzwierciedlajacy je wi-
zerunek”?¢. Uzasadnione wydaje sie rowniez domniemanie, ze za gorszace mogtly

13 W tradycji ikonografii religijnej Madonna byta zawsze przedstawiana ubrana, wyjat-
ku nie uczynit nawet Michat Aniot w Sqdzie ostatecznym w Kaplicy Sykstynskiej, gdzie Maria
pozostaje jedyna postacig ubrang pos$rdd nagiego ttumu.

14 C. Brown, Wypatrywanie Kleopatry, ,National Geographic Polska” 2011, nr 8 (143),s.52.

5 Pamietajmy, ze ,nardd zydowski w [...] postaci Mesjasza [...] oczekiwat potomka Da-
wida, ktéry odbuduje krélestwo Izraela w catej jego wspaniato$ci. Zresztg samo stowo Me-
sjasz nalezy umiesci¢ w kontekscie ideologii krolewskiej, poniewaz znaczy Namaszczony
przez Pana, a pojecie to poczatkowo okreslato osobe panujaca, ktéra zostata namaszczona
na kréla. Tak wiec to nowy krél Zydéw miat w tych oczekiwaniach potozy¢ kres cierpieniom
Izraela”. P. Crepon, Religie a wojna, przet. E. Burska, Gdansk 1994, s. 50.

16 1, Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 13.
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w antycznej Grecji uchodzi¢ akty sztuki archaicznej czy klasycznej, gdy nagos¢
przestata by¢ czym$ naturalnym i wymagata uzasadnienia; podobnie skandaliczne
mogly wydawac sie pierwsze préby przedstawiania aktu kobiecego w kulturze nie-
watpliwie zdominowanej przez mezczyzn i od wiekéw hotdujacej pieknu ciata me-
skiego'’. Nagos$¢ w sztuce gorszyta tez zazwyczaj w Sredniowieczu, mimo ztozonosci
opracowania tego zagadnienia przez teologie moralng, i zasadniczo negatywnej ko-
notacji przypisywanej wytgcznie tak zwanej nuditas criminalis'®.

Gorszace okazaty sie takze wszelkie proby wykroczenia poza utarte schematy
kompozycyjne. Sredniowieczny wytwérca porzucit indywidualizm rozstrzygnie¢ na
korzysc¢ tradycji, ikonograficznych wzoréw i uznanych rozwiazan. Nowos¢ gorszy.
»Innowacja to grzech”, wiec ,Kosciot skwapliwie tepi novitates”, za$ ,prawda to ta-
jemnica przekazywana z pokolenia w pokolenie, pozostawiana przez medrca (mi-
strza) temu, kogo uznat godnym depozytu”'®. Dzi$ gorszy i oburza plagiat (jesli rozu-
mie¢ go jako zawtaszczenie intelektualnego wysitku i skopiowanie cudzej pracy czy
rozwiazania), wéwczas pragnienie oryginalnosci. Przy pewnym stopniu uogélnienia
mozna by pokusi¢ sie o konkluzje, iz za gorszace uznajemy obecnie to, co w obrebie
Sredniowiecznej wspdlnoty interpretacyjnej nie tylko gorszacym nie byto, ale wrecz
uchodzito na rozwigzane jedynie stuszne i nakazane. W mniej odlegtej perspekty-
wie gorszacy i skandaliczny okazat sie tez cykl rycin Marcantonia Raimondiego in-
spirowany rysunkami Giulia Romano i sonetami Piotra Aretino. Incydent wart jest
odnotowania, bo to prawdopodobnie pierwszy w czasach nowozytnych przypadek
gorszacej tworczosci, ktory wiaze sie ze szczegdlnie represyjnymi konsekwencjami:
naktad i matryce zniszczono, a autora uwieziono?’. Wiemy, ze swego czasu gorszyta
nieprzyzwoito$¢ postaci Sqgdu Ostatecznego Michata Aniota w Kaplicy Sykstyniskie;j.
Rozwazano nawet zniszczenie i usuniecie fresku, poprzestano jednak na ,, domalo-
waniu draperii ostaniajacych nagos¢”, co za pontyfikatu Pawta IV uczynit Daniele
da Volterra?'. Pozbawiona mitologicznego dekorum nagos¢ gorszyta tez w niegor-
szacych dzi$ Sniadaniu na trawie i Olimpii Maneta. Zblizone reakcje budzity wyrafi-
nowane, erotyczne stylizacje Beardsleya i ,reporterska” twérczosc¢ ,»przekletego«
artysty Montmartre’u”, Toulouse-Lautreca, ,przedktadajacego atmosfere nocnych
lokali i doméw publicznych ponad wyrafinowane uroki wiasnego $wiata”??; obu-
rzaty szokujace projekty freskow Klimta dla auli uniwersyteckiej i Fryz Beethovena
w gmachu Secesji Wiedenskiej. Gorszyt Duchampowski pisuar, gorszyt ,goty” Beres.

7 Por. tez uwagi na temat homoseksualizmu w kulturze Grecji archaicznej. B. Bravo,
E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekow, t. 1, Warszawa 1988.

180 niektorych zagadnieniach z tym zwiagzanych pisze m.in. E. Panofsky, Neoplatoriski
ruch we Florencjiiw pétnocnych Wtoszech, przet. K. Kaminska, w: tegoz, Studia z historii sztuki,
wybrat, oprac. i postowiem opatrzyt . Biatostocki, Warszawa 1971. Por. tez A. Kuczynska,
Sztuka jako filozofia w kulturze renesansu wtoskiego, Warszawa 1988.

19 ]. Le Goff, Kultura sredniowiecznej Europy, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa
1997, s.337.

20 Por. M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej. Od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000,
s.81-82.

21 A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, Warszawa-Krakow 1983, s. 269.
22 M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t. 3: Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 180-181.
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Podobne przyktady mozna mnozy¢. Jednak problem sztuki ,gorszacej” narasta
w okoliczno$ciach przejscia z tworczosci o stosunkowo ,,niskim poziomie entropii”?
(uporzadkowanej i niezréznicowanej koncepcyjnie) do aktywnosci réznopostacio-
wej, podatnej na nieograniczonos$¢ kolejnych artystycznych wcielenn w obrebie nie
tylko réznych, ale i opozycyjnych zestawoéw koncepcyjnych sztuki. Wszak juz nie-
ktére dziewietnastowieczne artystyczne ,izmy” prowokacje miaty niejako implicite
wpisang w swoje zatozenia i programy. Dlatego najpierw problem ten intensyfikuje
sie w projekcie ,modernistycznego” przyspieszenia, ktéry zasadniczy ksztatt zyskat
w XIX i pierwszej potowie XX wieku, dajac wyraz przekonaniu o nieustannym i nie-
ograniczonym postepie. Potem w postmodernistycznym przesileniu i pluralizmie,
yhatadowanym wielo$cig krzyzujacych sie energii”** destabilizujacych wszelkie
standardy i porzadki. W opozycji do tendencji restauratywnych ukierunkowanych
na utrwalanie stanu rzeczy, ,antytradycjonalistyczna energia” gtéwnym zawota-
niem nowoczesnos$ci uczynita zmiane. ,Konwencjonalna retoryka pooswieceniowa
- pisze Chris Jenks - zdawata sie stwierdza¢, ze to co jest, nie moze by¢ lepsze, ze
musimy antycypowac i przyspiesza¢ nadejscie kolejnego etapu naszej kulturowej
ewolucji, Ze to, co jest teraz realizowane, byto wielkim pragnieniem przesztosci”%.
Innowacyjnos¢ modernizmu?®, a potem dekonstruujgce tendencje ponowoczesnosci
nie mogtly tym samym nie dotyczy¢ sztuki. Ta przeobrazata sie jak nigdy dynamicz-
nie i z taka czestotliwo$cig, iz uzasadniona zdaje sie konkluzja o ,przegrzanym tem-
pie nastepowania po sobie rodzajow sztuk, z ktérych jedna usituje przelicytowaé
druga”?’. W efekcie dyspozycyjnos¢ praktyki do nieustannych rekonstrukgji i trans-
paradygmatyczno$¢ poszukiwan, szczego6lnie kilku ostatnich dziesiecioleci, uczynity
proces redefiniowania sztuki potencjalnie nieograniczonym, zdolnym wchtona¢ i za-
wlaszczy¢ wszelkie mozliwe wcielenia artystycznosci?®. W tym te najbardziej zaska-
kujace, prowokacyjne, gorszace i skandaliczne, ktére niejednokrotnie w orientacji na
Inne i Innego, wykraczajac poza dotychczasowe pola aktywno$ci, przestrzenia pene-
tracji objety - zwtaszcza w nurtach krytycznym i ,interwencyjno-aktywistycznym”

% Nawigzuje do kategorii entropii wszech$wiata z artykutu B. Kastory, Dlaczego czas nie
biegnie wstecz, ,Newsweek” 2011, nr 36.

2 A. Kepinska, Sztuka w kulturze ptynnosci, Poznan 2003, s. 5.

25 Ch. Jenks, Kultura, przet. W.J. Burszta, Poznan 1999, s. 135.

26 Pojecia tego nie przytaczam jako odpowiednika secesji i kategorii opisujacej ogot kie-
runkdow literackich czy artystycznych oraz postaw spotecznych przypadajacych na przetom

XIX i XX wieku. Rozumiem przez nie pewien typ kultury, rodzaj spoteczno-kulturowej forma-
cji o okreslonych zatozeniach, uksztattowanej na fundamencie oswiecenia.

27 Cyt. za H. Libbe, Muzealizacja. O powiqzaniu naszej terazniejszosci z przesztosciq,
przet. E. Paczkowska-tagowska, w: Estetyka w swiecie, wybdr tekstow, t. 3, red. M. Gotaszew-
ska, Krakow 1991, s. 14.

%8 Pamietajmy, na co zwraca uwage Fredric Jameson, Ze obecnie nawet ,najbardziej ob-
razliwe postaci sztuki [...] sa, przeciwnie niz wytwory klasycznego modernizmu, przyswaja-
ne bez ktopotu i odnosza rynkowe sukcesy. [...] Z drugiej strony wybitne dzieta klasycznego
modernizmu s3 dzi$ czastka tak zwanego kanonu i stanowig przedmiot nauczania w szkotach
i na uniwersytetach - ktére momentalnie pozbawity owe dzieta ich wywrotowe;j sity”. F. Ja-
meson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplinski, w: Postmodernizm.
Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 211.
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- sfery i zjawiska dotad w sztuce nieobecne, ewentualnie wstydliwie pomijane badz
wyparte z oficjalnych obszaréw kultury.

To szerokie otwarcie i zawlaszczenie margineséw przyniosto miedzy innymi
zreinterpretowang, zazwyczaj prowokujaca problematyke ciata, choroby, starosci,
seksualnosci, ptciowosci czy autoerotyzmu, naruszenie obyczajowego tabu, desa-
kralizacje sacrum, bluzganie $wiezo upuszczong krwig i wyprutymi z jagniecego
korpusu wnetrznosciami. Za tym poszty puszkowane ekskrementy, doswiadcze-
nia z ,rogacizng”, sztuka krytyczna czy interwencyjna. W te przestrzenie wpisuja
sie rdwniez dziatania wspomnianych wyzej artystéw: Maurizio Cattelana instala-
cje L.O.V.E, Out of Blue czy La Nona Ora z warszawskiej Zachety, Zbigniewa Libery
Obrzedy intymne i Obdz koncentracyjny, Grzech pierworodny i Przypadki humani-
tarne Alicji Zebrowskiej, Katarzyny Kozyry Piramida zwierzqt, Wiezy krwi, rézne
wersje tazni i Lekcja tarica, kontrowersyjna Pasja Doroty Nieznalskiej, ,perwersyj-
nie prowokujace”, poddane plastynacji, preparaty z ludzkich ciat von Hagensa, czy
wreszcie malarstwo Krzysztofa Kuszeja. Ta réznorodnos$¢ praktyki i artystycznych
poszukiwan przetozyta sie takze na paradygmatyczng nieokreslono$¢ wielu przed-
siewzie¢, a co za tym idzie szokujace i prowokujace eksploracje z pogranicza sztuki
i zycia, sztuki i rzeczywistos$ci, sztuki i otoczenia, ale tez sztuki i pornografii (np.
Grzech pierworodny i zwigzane z realizacja wideofilmy Zebrowskiej?). Nie zabrakto
tedy cenzorskich dziatan, doniesieni do prokuratury, nie brakto oskarzen o nieoby-
czajnos¢, obraze uczuc religijnych, obsceniczno$¢ i pornografie, a nawet pedofilie.

Z przywotanych przyktadéw wynika, iz zgorszenie i skandal wiaza sie zazwy-
czaj najogolniej méwiac z warstwa znaczeniowa dzieta oraz z problem redefinicji
konwencji formalno-stylistycznych; redefinicji wykraczajacych poza uznane, obo-
wigzujace sposoby obrazowania (brudne stopy Mateusza, gminna, prostacka apary-
cja $wietego, obnazony biust Matki Boskiej, formalne eksperymenty impresjonizmu,
fowizmu, dadaizmu itp.). Sztuka gorszy i oburza w gtéwnej mierze ze wzgledu na to,
co przedstawia (denotuje i konotuje) i w jaki sposéb to czyni. Problem dotyczy za-
réwno inwariantnych rozwigzan przesztosci, opartych na regule figuratywnosci, jak
i transparadygmatycznych dziatan wspoétczesnej praktyki artystycznej, z zastrzeze-
niem, iz te wpisuja sie w tak zwane ,semantyczne” i ,ikonograficzne” doswiadcze-
nie dzieta. Sztuka gorszy, prowokuje, szokuje, ilekro¢ narusza i kwestionuje uznane
aksjonormatywne zasady (Pasja, plastynaty von Hagensa) i spoteczne czy obycza-
jowe normy (Grzech pierworodny, Obrzedy intymne), i nie dotyczy to wytacznie re-
gulacji sformalizowanych. Gorszy albowiem poprzez niektdére artystyczne manife-
stacje deprecjonuje i deroguje porzadek rzeczy i zjawisk, a w efekcie obowiazujace

29 Tak pisze o tym Iza Kowalczyk: ,Dwie wersje pracy Alicji Zebrowskiej pod tytu-
tem Grzech pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci wirtualnej z 1994 roku oraz to-
warzyszace jej filmy wideo: Narodziny Barbie i Tajemnica patrzy poprzez ukazanie organéw
ptciowych kobiety oraz zaprezentowanie kobiecej aktywnosci seksualnej naruszaja granice
pomiedzy sztuka a pornografia, podaja w watpliwos$¢ podziat miedzy nimi. [...] Naruszenie
tego podziatu wskazuje tez na dwuznacznos$¢ tego, co do tej pory uchodzito w sztuce za nie-
winne (kobiecy akt), odkrywa, ze w pewnych aspektach, na przyktad w przedstawieniach ko-
biecego ciata, sztuka i pornografia niebezpiecznie sie do siebie zblizaja”. I. Kowalczyk, Grzech
pierworodny Alicji Zebrowskiej — pomiedzy sztukq a pornografig, http://free.art.pl/artmix/
archiw_2/0901ko2.html. [28.09.2011].
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struktury stabilizowane systemem odro6znien i hierarchii. Gorszy, gdy narusza tra-
dycyjna czy panujaca ,matryce aksjologiczng”.

Niemniej dzieto sztuki, niezaleznie od przestania i formalnej reorganizacji, nie
jest jedynym i, przypuszczalnie, wcale nie najwazniejszym elementem doswiadcze-
nia zgorszenia. Zaistnienie obiektu w przestrzeni spotecznej wprawdzie uruchamia
takie czy inne reakcje, stany i nastroje, ale rozstrzygajace wydaja sie kontekst, oko-
licznoSci, srodowisko. W nich ,wtasnie - pisze Henryk Szabata - mocg indywidual-
nej samowoli ztamane zostajq jakies normy spoteczne, normy powszechnie akcep-
towane przez dang grupe spoteczng”’, ale one takze warunkujg sens i znaczenie
zaistniatego zdarzenia. W tej perspektywie nalezy réwniez mys$le¢ o zgorszeniu
i skandalu, stanowiacych zasadniczo efekt splotu wielu czynnikéw. W istocie nie
mozna rozwaza¢ dziatania sztuki, nie rozpatrujac zarazem kontekstualnych i sytu-
acyjnych zmiennych, okreslajacych ksztatt relacji i zalezno$ci, jakim sztuka podlega,
a ktoére niejednokrotnie zasadniczo okre$laja, modyfikuja i uwydatniaja sensy jej
obecnosci. Latwo wszak wskazaé przyktady twoérczo$ci niegdy$ gorszacej (jak cho¢-
by przywotany wyzej Mateusz piszqcy ewangelie), ktére w odmiennych kontekstach
i sytuacjach nie budza zadnych kontrowersji. Za prawdopodobne nalezy tez uzna¢,
Ze najbardziej nawet skandalizujace przedsiewziecia Kuszeja czy gtosna Pasja
Nieznalskiej moga by¢ bardzo réznie rozumiane i interpretowane w momencie ra-
dykalnej zmiany uwiktan kontekstowych i sytuacyjnych. Z pewno$cig nie powinni-
$my oczekiwad, postuze sie przyktadem celowo przerysowanym, lecz znaczaco pod-
kreslajacym wage kontekstu, iz podobne zgorszenie wzbudza na przyktad posréd
autochtonéw Wybrzeza P6tnocno-Zachodniego. Zabrzmi wiec to moze nazbyt ka-
tegorycznie, ale wydaje sie, Ze zadne dzieto sztuki nie jest gorszace czy skandalicz-
ne samo w sobie i samo przez sie. To determinowana a recentiori kontekstualnos¢
doswiadczenia w istotnym stopniu wspétdecyduje o kulturowej tozsamosci dzieta
sztuki i mozliwych konkretyzacjach, zarazem wspoétokreslajac sposéb (badz spo-
soby), na jaki moze i istnieje ono dla (réznych) odbiorcéw. Zmierzam tym samym
do tego, by przy statosci plastycznego uksztattowania moéwic nie tyle o kwalifika-
cji wlasnosci ex re ucielesnionych w tworzywie (tych gorszacych i skandalicznych),
tozsamych i rozpoznawalnych dla kazdego niezaleznie od sytuacji i okoliczno$ci, ile
raczej o wtasnosciach de facto ustanawianych i konkretyzowanych (jako takie, a nie
inne) przez interpretacje w danym miejscu i czasie. Chce przez to powiedzie¢, co-
kolwiek uznajemy za okreslone (w tym takze za gorszace), uchodzi za takie zawsze
w obrebie pewnej historycznie i kontekstualnie usankcjonowanej struktury inter-
pretacyjnej, z perspektywy ktorej wyznaczamy zar6wno sens samego pojecia, jak
i determinujace go indeksy oraz kryteria.

Reasumujac, w swej réznopostaciowosci i dyspozycji do nieustannych rekon-
strukcji sztuka byta i jest przestrzenia nierzadko skrajnych emocji i doswiadczen.
Niewatpliwie cze$ciej, zwazywszy na tradycje, jej miejsce w kulturze i wspdlnoto-
wy wymiar spotecznego dlan uznania - wymagajacy, jak pisat przekornie Witold
Gombrowicz, ,doswiadczenia uczu¢ nalezytych”! - budzita zachwyt, podziw, przy-
jemnos$c¢ estetyczng i semantyczna. Ale siata tez zgorszenie, bywata Zr6dtem oburze-
nia i skandalu, szczeg6lnie w obrebie cze$ci modernistycznych i ponowoczesnych

30 H. Szabata, dz. cyt,, s. 99.
31 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Krakéw 1989, s. 42.
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eksperymentéw. ,Odpychata, aby przyciagna¢, przyciagata, aby odpychac”. Uciekata
sie do zgorszenia réwniez dlatego, Ze prowokacyjno-gorszacy rezonans niejedno-
krotnie skutecznie zwiekszat zainteresowanie odbiorcéw, nie pozostajgc obojetnym
wobec rynkowo-marketingowej rangi twércy, artystycznego zaistnienia czy lansu-
jacej przedsiewziecie instytucji®?, a nawet wzgledem rozgtosu uwydatnionego licz-
ba publikowanych artykutéw i polemik. Zgorszenie i skandal przykuwaja uwage,
a chwilami wrecz (jakkolwiek to brzmi) propaguja sztuke takze posréd odbiorcow
na co dzien zupetnie nig niezainteresowanych. ,0 twérczosci Nieznalskiej - pisze
Piotr Bratkowski - dowiedzieli sie - chcac nie chcac - ludzie, ktérzy nigdy nie od-
wiedzili zadnej galerii sztuki i niewiele méwito im nawet nazwisko Rembrandta”*.
Z drugiej jednak strony skandal z Pasjq w istotnym stopniu zawazyt na artystycznej
marginalizacji autorki w obszarze sztuki polskiej ostatnich kilku lat. Praktyka arty-
styczna nie rezygnuje jednak ze zgorszenia i skandalu. Te zjawiska, mimo swej nie-
jednorodnosci i aspektowej réznosci (np. ,wandaliczny” czy ,prometejski” aspekt
skandalu®*), wydaja sie silnie uwiktane w rzeczywistos¢ tworczosci aktualnej, i to do
tego stopnia, Ze uchodzg za jeden z jej rysé6w podstawowych. Za oczywisto$¢ nalezy
wiec przyjac, ze niektére propozycje artystyczne gorsza i z pewnoscig gorszy¢ beda.
Nigdy wcze$niej nie przejawiato sie to wszakze z taka intensywno$cia, jak ma to
miejsce w przestrzeni ostatnich dziesiecioleci. Ale ta intensywno$¢ juz nie zaskaku-
je, nie zdumiewa. Tak sie dzieje, bo dysponujemy $wiadomo$cia, Ze doswiadczenie
sztuki, podlegajac przeksztatceniom w konsekwencji rozmaitych przewarto$ciowan
koncepcyjnych, dopuszcza dzi$ kazdy bodaj rodzaj artystycznej eksploracji, zawtasz-
czenia czy transgresji. ZdazyliSmy réwniez oswoi¢ sie z my$la (i nie chodzi o efek-
tywnos$¢ lub nieefektywnos$¢ administracyjnych badz spotecznych mechanizméw
opresji), iz z terytorium tych mozliwosci nie mozna wyklucza¢ dziatan i przedsie-
wzie¢ budzacych zgorszenie, prowokujacych, skandalicznych, ale niejednokrotnie
ambiwalentnych. Problem w tym jednak, by w ,niejasnym do$wiadczeniu naszego
zycia”®, jakim jawi sie otwartos¢ aktualnosci, podobne dziatania nie staty sie nad-
uzywanym sposobem istnienia sztuki i zarazem norma wspétczesnej kultury.
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The art of “outrage”, or an outrage as the experience of art.
Contexts and determinants

Abstract

The experience a work of art may rise different reactions, especially in the sphere of
postmodern artistic practice. The art not only delights, but often provokes, offends and
causes scandals. That aspect of the process of experience the art is a fundamental problem
of the article’s discussion. These contemplations are not delimited to works of the modern
art, however it also applies to the traditional art, after all it is easy to notice that the scandal
is not only associated with what is contemporary. The analysis of the problem also shows
the variation of these issues and emphasizes that the experience of offence is the result
of the interplay of many factors, including the practice of interpretation and contextual
determinants. In other words, not only the content and form of artistic communication, but
also the contextual background co-decide about work’s cultural identity and its possible
realisations and, what is more, co-define the way of art’s existence for the recipient. As
aresult, the experience of scandal seems not to be only a feature of a product or project, but it
emerges as an interpretive concretization of its presence in the area of cultural reality.

Stowa klucze: sztuka, zgorszenie, skandal, konteksty, interpretacja

Keywords: art, scandal, contexts, interpretation
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